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EDITORIALE

A DA PASSA A NUTTATA...

uanto teatro, di qui a settembre, sotto le stelle dell’1-

talia delle vacanze. Ma quanta confusione, quanta va-

nitosa approssimazione, quanta mercantile arrogan-
za, accanto ai pochi autentici eventi d'arte che pud offrire il
cartellone d'estate. Dalle Alpi alla Sicilia (si veda la nostra in-
chiesia nelle pagine seguenti) il teatro — che dovrebbe e po-
trebbe contribuire alle vacanze intelligenti degli italiani — si
presenta come una operazione di riciclaggio, diciamo pure di
svendita, del dejd vu. Nella migliore delle ipotesi, una vetrina
dove si propongono, perlopit allo stato di abbozzo, alcune an-
ticipazioni sulla stagione a venire.
Allora, abolire i festival? Limitarsi ad offrire agli italiani in
vacanza il chiaro di luna, il frastuono delle balere, le delizie
degli sceneggiati televisivi in seconda visione? Assolutamen-
te no. Ma esigere meno improvvisazioni, meno cialtronaggi-
ne. Occorre mettere ordine (1'espressione, sospetta, non ¢i pia-
ce, ma il disordine neppure) nella mappa dei festival. Control-
lare la spesa pubblica nel settore. Tener d'occhio i v cumpra
del teatro che vanno per spiagge e monti a vendere spettacoli-
paccottiglia ad assessori € comitati poco competenti. E si di-
ca pure che stiamo facendo i guastafeste.

ta alla cui insegna s'annuncia la prossima stagione di

prosa, I'incredibile dispendio di energie e di mezzi per
magri risultati — tuito riconduce il discorso all’esigenza di una
legge sul teatro, che fissi con un minimo di trasparenza le re-
gole del gioco.
A Riccione (dopo che il Premio Riccione Ater ha celebrato il
quarantesimo scegliendo dei copioni che nell"attuale sistema
teatrale faranno fatica — temiamo — a trovare la via del pal-
coscenico), I'assemblea dell’ Associazione critici drammatici
ha chiesto al ministro del nuovo governo la rapida promulga-
zione di una legge organica per la prosa. Santa ingenuita! Co-
me s¢ il governo o il parlamento di questa prima Repubblica
sapessero legiferare con 'urgenza voluta dalle circostanze. Co-
me s¢ non esistesse un partito dei contrari alla legge, di colo-
ro che nel teatro privato come in quello pubblico s’accomo-
dano dell'attuale situazione, e sono ben lieti della querelle
scoppiata intorno ai progetti Carraro e Strehler-Bordon, tra
fautori di un teatro d"arte ¢ i difensori di un teatro di merca-
to. Cosi, per non compromettere delicati equilibri, tutto «sta
fermow, governo e parlamento si guardano bene dal mettere

T utto — il polverone festivaliero, la capricciosa casuali-
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il dito nel vespaio, e i fautori dello status quo continuano a
fare i loro comodi.

dirsi — emblematica. Continueranno a piovere i Bi-

glietti d"Oro, tanto vituperati dagli illusi che dicono no
a un teatro soggetto all'imperio degli incassi di botteghino. E
— affinché sia pid evidente il rapporto con la non aureéa re-
gola delle audiences televisive — officiera Pippo Baudo.
L’aria che tira & questa. A Spoleto, all'indomani dell'esito as-
sai positivo del suo spettacolo eduardiano A da passd ‘a nui-
tara, Leo De Berardinis ha ricordato che il teatro italiano con-
tinua a negargli i mezzi per la ricerca, che non dispone nep-
pure «di una sala con la lampadina per le proves.
Mentre il profeta disarmato Leo s’abbandonava a questo ama-
ro sfogo, in un ristorante del Clitunno una cletta schiera di in-
vitati scopriva, tra spumante ¢ aragosta, le virta del principe
Carlo d'Inghilterra, di Alberto Moravia ¢ di Luca Ronconi,
appena insigniti di premi all'insegna del «dare a chi ha», me-
cenati due industriali del cemento e del tessile.
E cosi, ecco venire al pettine anche la questione degli sponsor.
Che dio li benedica, son diventati numerosi e spenderecci. Ma
chi li consiglia? E hanno la saggezza di lasciarsi consigliare?
Domande non retoriche, perché la faccenda della lampadina
negata a Leo pone il problema del buon uso della sponsoriz-
zazione. Se non si vuole che il mecenatismo faccia la stessa fi-
ne della sovvenzione pubblica. O del credito teatrale.

D a Taormina, intanto, una notizia che & — come suol

rivista del Festival di Parma. E "ultimo, "editoriale an-

nuncia che il periodico cessa le pubblicazioni per ragio-
ni «vistosamente economiche», E dall'accaduto, dalla non-
solidarietd che ha determinato la chivsura, trae la conclusio-
ne (un po’ sfruttata, per la verita: ma la reazione & compren-
sibile) che «il tearro italiano non vuole pensare sé stesso criti-
camenten,
In un panorama dell’editona teatrale contrassegnato da vistose
ingiustizie (finanziamenti, pubblicitd e sponsorizzazioni, ap-
punto, a senso unico), mentre I*avanguardia appare travagliata
da interne lotte di potere (si veda la vicenda di Santarcange-
lo), 1a fine di TEA TROfestival & un fatto anch’esso negativo.
A da passd ‘a nurtata. Ma quando? MY

! bbiamo ricevuto il numero 12 di TEATROfestival, la
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FESTIVAL

PANORAMICA SULLE RASSEGNE CON LUCI ED OMBRE

TEATRO ESTATE: IMPEGNO

CON UN OCCHIO AL DIVERTIMENTO

In un quadro di scarsa progettualita, varieta di proposte e singolare con-
vergenza su spettacoli attuali ma popolari - Da Spoleto a Santarcange-
lo, da Micro Macro a Polverigi, da Asti a Fiesole a Chieri, i cartelloni
mettono in rilievo la ricerca contemporanea, 'attore-autore e gli scam-
bi internazionali - La kermesse d’estate rischia pero di fare dimenticare
i problemi di fondo di un teatro che si muove nel vuoto legislativo.

FURIO GUNNELLA

ullo scorso numero di Hysirio sono ap-

parsi aleuni pareri molto critici sui fe-

stival estivi. Mulla di stupefacente, se
non fossero stati emessi proprio da operato-
ri che si occupano di festival. E siamo subi-
to al cuore del problema: nella stragrande
maggioranza dei casi i festival rappresenta-
no, per le forze locali, un investimento che
fa molto parlare di ¢ ma esenta da un serio
¢ continuative lavaro culturale sul territorio,
pill complesso ¢ costoso, nonché poco red-
ditizio nella repubblica dello spettacolo. E la
maggior parte di coloro che si occupano di
festival vi sono giunti perché tali erano e og-
casioni loro concesse; il che non toglie, tut-
tavia, che ne comprendano i limiti e deside-
rino svolgere un lavoro migliore.
In tale situazione si ¢ definito forse il solo
Spoleto, assurto a 1ale importanza, non fos-
s"altro che per le risorse impiegate, da con-
figurarsi come 'appuniamento nazionale
omologo ad Avignone, sia pure con poche
proposte ¢ in un ambiente riduttivamente al-
toborghese. Quest’anno il programma di
Spoleto segna alcune significative novita,
quasi una svolta. Infatti vi debuttano in po-
sizione di preminénza Carlo Cecchie Leo De
Berardinis. I1 primo con un Amlero che éla
sua prima prova tragica ¢ dungue un punio
fermo in una carriera ultraventennale con-
dotta fuori delle mode, con una ricchezza di
prospettive culturali che ancora non gli & stata
riconosciuta. Il secondo & giunto al fatidico
appuntamento con A da passd "o nuitata, un
collage di testi di Eduardo De Filippo. Qui
I'attore-autore napoletano non viene «esami-
natox bensi idealizzato come inventore diuna
lingua scenica in evoluzione, capace di con-
trappunto con il mondo d’oggi.
Senza negare importanza alle altre produzio-
ni di Spoleto — tra cui figurano un Coppi di
Kalisky-Perlini, una serata di poesia diretta
dall’inedita coppia Giancarlo Nanni-Manni
Balestrini ¢ un Céline adattato alla scena da
Ronconi-Branciaroli — dobbiamo conveni-
re che quegli spettacoli sono i veri segni. Nel-
la cornice mondana del festival umbro i mag-
giori rappresenianti, assieme a Carmelo Be-
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ne, della generazione mediana degli attori-
aulori italiani si sono solloposti a una prova
decisiva. Il contesto & quello di una normale
produzione, ma 'evento si pud leggere in sen-
so storico, come verifica di due personaggi
che oltretutto connotano una tradizione tipi-
camente italiana.

KAFKA A POLVERIGI

Internazionale ¢ invece la prospettiva saggia-
ta dall*unica produrione con nomi italiani del
Festival Inteatro di Polverigi. La direttrice
Velia Papa ha puntato tutto su Giorgio Bar-
berio Corsetti, il guale propone Duranie la
costrugione della mureglia cinese, tratto con-
clusivo di una trilogia da Franz Kafka che ve-
de in scena dieci attori di diversa nazionali-
1a, Aldila dell’enfasi promorionale con cui
viene presentato "evento, si deve rilevare
quanto esso sia significativo per la generazio-
ne successiva a quella di De Berardinis ¢ Cec-
chi. Barberio Corsetti sta lavorando con te-
nacia da anni su un linguaggio coreografico-
musicale, distinto e distante dalla danza
quanto dalla prosa. La sua drammaturgia in-
tessuta di musica {qui firmata da uno dei no-
mi di massimo valore, Harry de Wit) non si
sacrifica al racconto e al consumo epidermi-
©0, ma tenta una comunicazioné wultralingui-
sticax con lo Spetiatore.

Polverigi é ricco di altri eventi, strutturati in
parte secondo la prospettiva internazionale
(si pensi alla presenza degh spagnoli Bekereke
guidati da Pip Simmons e degli inglesi di For-
ced Entertainement), in parte per comporre
un omaggio allo scomparso Roberto Cimet-
ta (questa & la prima edizione del festival sen-
za ol lui). Polverigi ha finalmente stabilito un
rapporto di collaborazione con il Festival di
Santarcangelo, il pitt vicino anche geografi-
camente. A Santarcangelo, dal 23 al 30 lu-
glio, & di scena la ricerca ed & di scena 1"aul-
tralingua», ma con gl accenti posti diversa-
mente. La ricerca comprende qui generazio-
ni diverse (da Carlo Cecchi agli artisti poco
pit1 che venténni) e diversi orientamenti poe-
tici (la principale produzione ¢ affidata a un
drammaturgo-regista che viene dal teatro ra-
gazzi, Marco Baliani). Mentre l'ultralingua
& un segno che percorre le rivisitazioni delle
koiné dialettali operate da Renato Carpentie-
ri ¢ Tonino Taiuti (Mapoli), da Testori-Bran-
ciaroli, da Akrdama (Cagliari) e Mutrimenti
Terrestri (Messina) e diversi altri. Ma il biso-
gno di un linguaggio della scena capace di
colpire a fondo, lontano dal realismo per es-
sere pil vicino alla realtd, & cid che muove ri-
cerche apparentemente cosi eteroclite, come
guella musicale degli italiani Tam e Giardi-
ni Pensili, e di artisti lontani come 'ottanta-
seienne giapponese Kazuo Ohno o la vocali-
sta grecoamericana Diamanda Galas.

BOCCACCIO A FIESOLE

Anche a Fiesole il «teatro popolares nelle sue
diverse forme ¢ oggetio di un ripensamento
che conosce punte di interesse con gli spetta-
coli diretti da Ugo Chiti ¢ Angelo Savelli. 11
primo affronta il Decameron di Boccaccio,
adatiando ben tre novelle e portandole in see-
na con la sua compagnia dell’ Arca Azzurra.
Il secondo associa il suo complesso Pupi e
Fresedde al Thédtre de la Carriera (Arles) per
un promettente Figara, ovvero le disavven-
ture di un barbiere napoletano. Sintomo,
questi spettacoli, di una reazione qualifica-
ta, seppur minoritaria, da parte di artisti se-



ri contro I'imperante malcostume che vuole
lo spettacolo estive come occasione di alle-
gra e volgare rapina, del denaro pubblico co-
me del gusto degli spettatori. Invece di appar-
tarsi con finto orgoglio avanguardistico, Chi-
ti ¢ Savelli giocano la carta di un teatro po-
polare di qualita.

A Reggio Emilia ¢'¢ Micro Macro, un piccolo
festival che ha perd tra i tanti meriti quello
di essere "'emanazione di una compagnia co-
me il Teatro delle Briciole, responsabile lungo
tutto I"arco dell'anno di un importante lavoro
nella regione, con significative puntate all'e-
stera che le consentono, tra l'altro, di cono-
scere gli artisti da invitare. Micro Maero sa
anche rilanciare. Quest'anno propone, olire
alla rassegna di spettacoli tenuta agli Stallo-
ni (un complesso di ex scuderie militari adat-
tato magnificamente all’occasione estiva), tre
percorsi teatral-ferroviari. Tre convogli ca-
richi di spettatori, e «condotti» rispettiva-
mente dal Teatro delle Briciole (T miracoli),

Fontemaggiore (The last train to 51, Ann) e
Thédtre de 1a Mandragore (L etrange Mr.

Knighe), sostano in alcune localitd della pro-

vincia, scaricando spettacoli ma anche incon-
trando pubblico e artisti locali, nonché eventi

confezionati ad hoc, Anche qui, come si ve-
de, c’& il segno dell'uscita, del teatro che rial-
laccia i rapporti con le comunita ma metten-

do a contatto le etnie e le poetiche pih diverse.

ASTI E AVIGNONE

Diversa la specializzazione di Asti, festival
votato alla drammaturgia contemporanea.
Qui Piero Maccarinelli dirige Valeria Mori-
coni in.AlNa mefa del recentemente scompar-
s0 Thomas Bernhard, mentre Marco Matto-
lini mette in scena Fared e misfani di David
Eabe (con Ricky Tognazzi, Simona 220 ¢ Li-
no Capaolicchio), e Rosalia Polizzi propone
Ardente pazienza del cileno Antonio Skarme-
ta. Altra prima nazionale importante propo-
sta da Asti Teatro 11 € quella del Don Gio-
varni molieriano di Glauco Mauri, protago-
nista e regista. Ma dal festival piemontese
giungono anche segnali nuovi, Una collabo-
razione con il festival di Avignone, all’inse-
gna forse della terra comune ai trovatori e ai
giullari di lingua doc, si & concretizzata per
ora in uno spettacolo di musica ¢ danza del-
le Antille e in una importante mostra dedi-
cata a Armand Garti, il drammaturgo italo-
francese che ha recentemente riaperio casa
nelle Langhe. Asti Teatro ha pure ripreso la
collaborazione con il Magopovero e ripristi-
nato dunque la sezione «Alfieris, dedicata
quest*anno al teatro di frontiera.

| DERVISCI A CHIERI

Ancora in Piemonte ¢'& il festival di Chieri,
diretio da Edoardo Fadini, simpatico despota
che quest’'anno propone una selezione di
spettacoli dal mondo arabo e islamico, con
un occhio anche ai rituali come la danza dei
Dervisci Rotanti. A Chieri & in discussione
anche il nuovo «teatro peliticor degli anni
'80, mentre il rapporto tra narrazioni ¢ citta
vienc affrontato in numerosi incontri e in un
convegno presieduto da Paolo Portoghesi.
Come si vede diversi festival sono basati sulla
stessa sensibilitd, pur estrinsecandola in pro-
poste molto diverse e guindi arricchendosi a
vicenda, Lo sfondo sembra essére costituito
da un ripensamento sulla posizione del tea-
tro nell'universo della comunicazione e sul
nuovi caratteri originari; e questi ultimi so-

no tendenzialmente definiti per sincretismo
tra alcuni dati nazionali o «locali» e altri re-
peribili, aldild delle barriere linguistiche, nei
pin diversi contesti. Tutto cid sembra avve.
nire contestualmente a una ripresa dell 'impe-
gno sociale ¢ politico del teatro, ma senza ce-
dimenti a logiche di amplificazione ideologi-
ca o noioso avanguardismao, 1 giudizio com-
plessivo pit che soddisfacente, non deve fa-
re dimenticare perd che tale complesso di
eventi si realizea in un vuoto legislativo e
mentre 5i #55i50¢ 4 Una preocoupante ripresa
di controllo burocratico sul teatro, dunque
in un contesto da rimettere in discussione. |
festival non possono essere la compensazio-
ne di stagioni sempre pin insensate ¢ noiose,
luoghi nei quali si amplifica il vizio naziona-

le per cui alcuni riescono a dire e persino fa-
re delle cose giuste ¢ belle, ma queste cose in
effetll non contano mente perché la distribu-
zione e il vero mercato teatrale sono domi-
nati da situarioni (organizzatori, compagnie
¢ spettacoli) che pur rappresentando nulla per
la qualitd possiedono tutte, o quasi, E riec-
coci al problema posio in apertura. O

A pag. 3 dall’alto In basso: Glan Carlo Meno(d alle
prove del «Pelléas et Mélisandes, (1965); 11 «De-
camerons nella messinscena di Ugo Chlil.

Pag. 4 dall*alio in basso: Valeria Moriconi; Ar-
mand Gatti (disegno di Raymond Moretti). In que-
sig pagina: Giovanni Testori ¢ Franco Branciaro-
Ii in «Verbow.
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CIFRE UFFICIALI, INTERROGATIVI E PROBLEMI

LCESTATE TEATRALE TOSCANA
COSTA DODICI MILIARDI

gione Toscana ha operato uno

sereening dei festival e rassegne re-
gionali dell’estate "88 al fine di procedere a
una razionalizzazione della erogazione dei
contributi per la stagione '89; ai soggetti pro-
motori di festival e rassegne € stato inviato
un questionario elaborato dalla Regione in
cui venivano richiesti i dati gestionali, per
mettere a fuoco le caratteristiche essenziali
delle manifestazioni su basi conflrontabili. Su
30 soggetti si sono avute 26 risposte dei lega-
li rappresentanti delle iniziative che, in sede
di classificazione ¢ tabulazione dei dati e in
considerazione del carattere diverso deglhi
eventi sono state raggruppate in tre grandi ca-
tegorie omogenee: gruppo A - Manifestazioni
interdisciplinari, | cui programmi compren-
dono eventi teatrali, musicali, cinematogra-
fici e/o di danza; gruppo B - Manifestazio-
ni prevalentemente teatrali; gruppo C - Ma-
nifestazioni di musica-danza,
Il quadro riassuntivo enuclea che su 26 ini-
ziative ben 22 dichiarano di produrre spetta-
coli (questo dato su un totale dichiarato di
746 rappresentazioni «in cartellonewn). Per
quanto riguarda la quantita di personale fm-
plegato, le cifre da considerare sono due: la
prima si riferisce al personale fisso, calcola-
to in S04 unitd; la seconda si riferisce al per-
sonale stagionale, di 275 persone. 5i ottiene
cosi un totale di personale impiegato di 779
unita.
E passiamo alla disanima dei dati di presen-
#a del pubblico. La stima non & univoca. A
volte essa é basata suil risultati di borderd, in
altri casi risulta da una somma tra pubblico
pagante e pubblico partecipante, in altri an-
cora si calcola anche il pubblico coinveolte
non pagante.
Tenendo conto di cid, si pud parlare di circa
300,000 presene per il complesso dei 26 even-
ti. Se si considera che questo dato compren-
de il pubblico non pagante, si pud afferma-
re — a tale conclusione giunge 'analisi della
Regione Toscana — che una cosi intensa at-
tivita totalizza molto meno del 15% del pub-
blico toscano che fruisce di spettacoli teatrali

L , assessorato alla Cultura della Re-

e musicali e di danza durante tutto 'anno (se-

condo i dati Siae).

Cosa ¢i porta a riflettere tutto cid? Anzitut-
to che in un lasso di tempo cosi breve (luglio
¢ agosto) vengono proposte al pubblico trop-
pe iniziative e di qualita evidentemente non
sempre adeguata, Ma il dato ¢ aperto anche
ad altre deduziom. Ulteriore spunto ¢i viene
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offerto dalla media di presenze che & di 391
spettatori, Media assai bassa se si tiene con-
to che molti spettacoli sono presentati all’a-
perto e in spazi cittadini.

DENARO PUBBLICO

Altro punto nodale dell"inchiesta: costi socia-
li e contributi pubblici. Un"occhiata alle ¢i-
fre: totale di spesa dichiarata dai legali rap-
presentanti delle 26 manifestazioni estive: ol-
tre 11 miliardi di lire. Di questi il 23,5% & co-
perto da contributi di enti locali (Comuni ¢
Provinece); il 12,9 dalla Regione; il 20,2% dal
ministera del Turismo ¢ Spettacolo. 11 con-
tributo privato copre il 24,1 %,

Su queste cifre si possono fare diverse rifles-
sioni. Proponiamo gualche spunto di discus-
siong: I'intervento pubblico sfiora il 50%% del-
la spesa complessiva., E ginstificata una tale
copiesa distribuzione di denaro publico per
manifestazioni con medie di presenza cosi

hasse? E, soprattutto, si giustifica in relazio-
ne alla qualita delle manifestazioni stesse? Le
produzioni di rassegne e festival a che livel-
lo artistico si possono situare? Le produzio-
ni sono fine a sé stesse, si riciclano nell’am-
bito dello stesso festival o circolano (in altre
rassegne estive ¢ nelle stagioni invernali)?
Un altro dato: la residua percentuale del 20%
comprende anche le entrate proprie e gli in-
cassi dei festival, ma anche i disavanzi di ge-
stione. Inoltre, per le attivita di spettacola-
rizzazione estiva molti complessi artistici ri-
cevono ulteriori sovvenzioni statali.

Tutto cid va tenuto in considerazione daghi
enti pubblici e dalle locali organizzaxioni di
manifestazioni estive anche perché, col nuo-
vo PLR.S, "88-'89, il contributo regionale non
pud superare il 30% del totale della spesa per
ogni singolo festival (e alcune iniziative to-
scane hanno ricevuto, nella passata stagione
*RE, contributi superiori a tale percentuale).[]

La parola all’assessore Bucciarelli

clarelli, un commento af daeti emersi dall’inchiesta,

! bbiaro chiesto all‘assessore alla Cultura deffa Regione Toscana, Elena Buc-
BUCCIARELLI - Le manifestazioni analizzate possono considerarsi il par-

co-festival della Toscana, con un livello accettabile di qualita e di produzione cul-
turale nei relativi settori. Questo complesso di manifestazioni rappresenta un mo-
vimento di denaro di circa 12 miliardi per 2-3 mesi I"'anno. Tuttavia circa un quar-
to del finanziamento & rappresentato dagh interventi di societd o istituti di credito
privati, Alla quota sponsor, si deve inoltre aggiungere il 20% di spesa coperta dallo
Stato. 5i pud affermare che in Toscana i festival attirano un investimento per la
cultura di 5 miliardi.

Ora, dato il numero elevatizsimo di spettatori che accorre a queste iniziative, da-
ta la quantita di personale gualificato che risulta coinvolto nelle varie attivita, di-
ciamo che non é vero che la Regione sperperi denaro. Infatti, con una quota-parte
inferiore al 13% rende possibile un’attivita cosi significativa anche culturalmente.
HYSTRIO - Cali obiettivi si propone la Regione Toscana nelfa erogazione di con-
tribuiti ¢ nefla promozione dei festival edizione ‘897

B. - La Regione ¢ mobilitata soprattutto sul terreno di un maggiore coordinamen-
to dei programmi, della loro ulteriore selezione con conseguente maggiore possi-
biliti di promozione e di informazione del pubblico (cib per sanare I eccesso di of-
ferta di spettacoli che non massimizza 1'effetto sul pubblico). Inoltre anche a cau-
sa del grave contenimento delle risorse finanziarie pubbliche, ¢ regionali in parti-
colare, obiettivo "89 sard quello di coordinare e interscambiare tra i festival pin
qualificati ¢ disponibili le loro stesse produzioni. Dovrebbe poterne scaturire un
progetto che, sotto il marchio di Toscana-Festival & in grado di promuovere verso
tIpubblico locale e straniero il pacchetto degli eventi e dei programmi con sicura
valenza culturale e di livello nazionale e internazionale. O
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DOPO LA POLEMICA, GLI IMPEGNI E I FATTI

SANTARCANGELO
DEL TEATRO INDIPENDENTE

Ignorando gli attacchi e i rentativi di boicottaggio la nuova direzione ha
scelto la strada della ricerca avanzata, nell’autonomia e in una dimen-
sione europea - Solidarieta, attenzione per i nuovi protagonisti della spe-
rimentazione e approfondimento di un linguaggio scenico internazio-
nale - Un Festival della «solidarietd» con Carlo Cecchi, Marco Baliani,
il Teatro Nuovo di Napoli, Branciaroli-Testori e il Tam - E allo studio
un programma annuale per il primo teatro pubblico della Romagna.

ANTONIO ATTISANI

una fiera polemica. Alcuni sostengono la tesi del complotto politico

che avrebbe detronizzato Roberto Baca. Di questo complotto sarei stato
complice, anzi peggio: essendo un personaggio di serie B rispetto al beneme-
rito «artistax Bacci (ma perché in ltalia s2 uno & simpatico viene definito su-
bito «bravo artista»?), i perfidi burocrati si sarebbero rivolti a me soltanto
dopo il pudico rifiuto di aleuni intellettuali di primo piano. Ho avuto anche
occasione di ridere su tali affermazioni, ma nel complesso mi hanno offeso
¢ amarcgglalo, anche perché coloro che possono testimoniare sulla falsita di
quel ritratio & quel comportamenti non sono certo al potere.
Cosl si & tenuto un convegno di protesta nel quale, per timore dei rigori del
codice penale, sono stato definito in modi carini assai; si sono affissi mani-
fest di denuncia in fult” abkia; pseudocritics di important giornali banno fatio
di tutto per diffamarmi. E tutto cid proprie perché non ho coperture politi-
che, di potere o accademiche, al contrario del partito d*accusa. A qualcuno
non & parso vero di apparire come il Buono, accusandomi di pantecipare a
meccanismi che lui 51 pratica e conosce bene. Pazienza. L'ondata di fango
& passata. Ma il test & pidh importante del caso personale, Chiunque vi dedi-
chi un po” di attenzione pud ricavarne preziose conclusiond,
In questa partita hanno giocato male anche alcune persone in buona fede,
convinie dal manipolaton della questione morale che € stato commesso un
misfatto e che ora basta, bisogna protestare. Una certa culiura italiana ha
tirato di sinistro cinismo nel tentativo (a breve termine nuscito) di creare, qui,
un fronte di politicanti degenerati che manovrano intellettuali senza valore,
oppoesto a un altro, composto da intellettuali puri e di rango che faticano a
ottencre un'intelligenza dei politici. Insomma uno schema verosimile & siato
profeiay addosso a chi non lo meritava, ¢ ¢id per nobilitare coloro che se
ne dichiaravano vittime.
Adcuni uomini di teatro hanno in buona fede scambiato lo schema per 311' av-
venimenti in questione € si sono ritrovati a fanco di alleati improbabili. Quesio
fronte assurdo aveva, fino al convegno di Bologna («Teatro e emergenza 2»,
16-17/4), lo scopo dichiarato di fare fallice il festival decretandone all'una-
nimitd il bolcottaggio. Tutto cid non & avvenuto (e oggi si dice che nessuno
1o voleva) perché gli artisti e gli operator hanno rifiutato quell®analisi e quella
logica. A Bologna le compagnie hanno proposto che si affrontassero i veri
problemi in campo e il loro atieggiamenio, benché definito «collaborazioni-
stan ¢ servile da taluni prodi, si ¢ esteso a macchia d'olio. Voglia di politica
51, voglia di affrontare anche nel teatro la questione morale, insomma voglia
di ristrutturazione e trasparenza, ma dungque cominciando a delegittimare chi
fino a oggi ha usato del negativo, Infatti nella stessa Bologna due settimane
dopo, ¢ ora dapperiutto, a Santarcangelo ¢ alla sua nuova diresione viene ri-
conosciuta I'appartenenza incondizionata al movimento del teatro indi-
pendente.
Per uscire da questa sgradevole contingenza i miei collaboratori ¢io ¢ siamo
rifiutani di scendere su quel terreno, perché a fronte di gente che parla di schie-
ramenti fatti di «famiglies e wamicizier (residui tribali dei movimenti ¢ delle
tendenze), mon abbiamo formato altn fronti, non abbiama nvalto appelli di
fiducia, non ci siamo posti a capo di un movimento Anti-Cuelli. Sarebbe stato
possibile. Avremmo ottenuto nell'immediato risultati pit vistosi, ma sareb-
be stato un errore storico. Perché @ proprio etd dei movimenti e delle ten-
denze a essere finita. Oggi ocoorre interpretare una realta sociale, culturale

L a mia nomina alla direzione di Santarcangelo & stala accompagnata da
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SANTARCANGELO

e teatrale nuova, fatla soprattutto di solitarietd,

SOLITUDINE E SOLITARIETA

Halderlin distimgue tra solitudine ¢ solitarieta, La solitudine € sconfitia ¢ ab-
bandono, mentre la solitarietd € uno stare per coOnto Propric, senza (ullavia
perdere il contatto con glhi alirl. Come le stelle nel cielo, distanti milioni di
anni luce Ic une dalle alire; eppure ogni sguardo vi coglie un senso, ogni os-
servazione scopré in disegno di cul fanno parte. Credo che la solitarietd sia
la condizione pit autentica del creatore di teatro, oggi, e che essa vada affer-
mata come necessario modo di lavors, con le proprie peculianita etiche e per-
sino economiche. Si tratta di riconoscerla, non di imporla; essa ¢ gia, da an-
ni, il modo di esistere dei migliori anisti della scena.

Assumere oggi la responsabilita di una piccola istituzione culturale come il
Festival di Santarcangelo ha per me il significato di partecipare a una lotia
non facile ¢ non conclusa con la quale 51 pone il problema dell'indipenden-

LCINCONTRO PROMOSSO
DA HYSTRIO

Freud e il teatro

| dossier Frewd e il teatro pubblicato nel numero di
I gennaio-marzo di Hysirio ha avuto un seguito nel dibat-

tito tenutosi a Milano, presso il Teairo Liua, in aprile. In
presenza di un pubblico numerosissimo, gquesto incontro, pro-
mosso dalla nostra rivista in collaborazione con il Comune di
Milano e il Consolato austriaco, ha visto alternarsi interventi
di notevole rilievo.
Riporteremo in un secondo dossier dedicato al cinquantena-
rio della morte del fondatore della psicanalisi, brani iratti da
quegli interventi; dalla testimonianza dell”attrice Edmonda Al-
dini, che ha parlato di un suo incontro con Cesare Musatti,
ai contributi di Sisto dalla Palma, Gilberto Finzi, Luigi Goz-
zi, Enrico Groppali, Armando Marchi (esponente della casa
editrice Bollati Boringhieri, che guest’anno ha riproposio
Freud). Su Dario D' Ambrosi e del suo lavoro su steatro pa-
tologicon pubblicheremo un’ampia intervista curata da Cri-
stina Lilli.
Dato il vasto interesse suscitato dall'accostamento tra teatro
e psicanalisi, proporremo inoltre un ulteriore approfondimen-
to interpellando il regista Luigi Squarzina, uno studioso di tea-
tro come Gianfranco Bettettini ¢ il poeta Gregorio Scalise. Per
aspetli pil propriamente storici ospiteremo riflessioni di Giu-
liana Morandini (a proposito di Svevo), Enrico Fulchignoni
(sul rapporio tra Moreno e Pirandello), Alfredo Clvia (sul per-
sonaggio e il manichino). In autunno riprénderanno poi, a Mi-
lano, ghi inconiri sul tema L ‘intefligenza df Frewd promossi dal-
I'associazione Erasmo, in collaborarzione con la nostra rivi-
sta, a

3 1UYsTRIO

#a, dell*autonomia della cultura, della sua liberta di stare dalla parte dei pil
deboli ¢ dei probiemi irrisolti, accettando di articolarta sia nel confronto con
i responsabili palitico-amministrativi, sia nel confronto con gli spetiatori, con
i apochis che permettono ogei al teatro di riconoscersi ¢ di ricominciare.,
Con la nuova direzione abbiamo subito capito di non dover lavorare «con-
trow gualcuno, bensi a favore della ncerca teatrale. Mello stesso momento
¢i siamo resi conto di avere qualcuno contro: non a causa dei concreti inte-
ressi che la nostra impostazione trasgredisce, ma perché questa filosofia del-
la solitarietd ¢ questa tensione all"indipendenza sono viste, giustamente, co-
me un'altermnativa sostansale a un teatro che rsolve la proprin medicernitd con
il ricorso a formidabili apparati teorici ¢, sopratutto, alle connivenze con 'ap-
parato partitico e corporativo.

LA SFIDA DELL’INDIPENDENZA

Noi scegliamo un'altra parte, o, meglio, un altro modo. Noi, cioé la direzio-
ne artistica che mi vede affiancato da Giorgio Sebastiano Brizio ¢ Daniele Brol-
li, & il direttore organizzativo Mauro Bulgarelli, il personale, gli organismi
politici del Festival e gli uomini e le donne della scena che finora hanno ac-
cettato di prendere parte a questo progetio. La solitarietd, per non rovinare
nella solitudine e nell’isolamento, ha bisogno anche di un lavoro collettivo,
di una affermazione pubblica.

Abbiamo rigssunto in un motto le nostre coordinate: la scelia del teatro, la
strada della ricerca, la sfida dell"indipendenza. La ricerca teatrale non & iden-
tificabile, secondo noi, cON UNA gENErazione o CON un orientamenio poetico.
Infaui Santarcangelo sard aperta a coloro che hanno inizato la loro carriera
negli anni Sessanta oppure oggi, a esponenti della ssperimentaziones defi-
nita tale dal Ministero e ad artisti del teatro ragazz o provenienti da alire 2o~
ne {anche esterne alla bolsa e modaiola retorica del «professionismon). Mé
ci sembra che la ricerca coincida riduttivamente con la drammaturgia con-
temporanea: si pud dialogare con il mondo presente anche usando parole an-
tiche, come 51 pud essere veochl anche usando testi contemporanei, cid che
conta davvero & il senso del lavoro teatrale.

Vogliamo percid dedicare le nostre limitate energic soprattutto alle compa-
gnig, al luogo dell’autentica complessita del teatro, alla centralita dell’atto-
e, alla sua responsabilitk etica ¢ creativa. Ecco gid alcane coordinate: teatro
indipendente, teatro delle compagnie, attori (e dunque teatralivh delle e nelle
arti). Aggiungiamo, per qualche anno almeno, I"'Europa. Verifichiamao 1'i-
potesi di lavoro ansitutto su scala europea, visto che qui la situazione € rela-
tivamente omogenea € che diverse cause portano a una intensificagone dei
rappoeri; sollecitiamo confronti e incontri, magari una «politicas comune deghi
indipendenti.

UN CALENDARIO ANNUALE

A questo punto dire dei programmi & facile. Anzitutio aitiviid annuale: una
stagione teatrale sul territorio, alconi nuovi spettacoli in aulunno, un con-
corso curopes per progetti di spettacolo in primavera, il festival d'estate, un'at-
tivita di perferionamento professionale in vari momenti dell'anne. NMon vo-
gliamo essere produttor di spettacoli, ma pariner delle compagnie e degli artisti
nella creazione di una nuova cultura teatrale.

wSantarcangeto dei weatri d"Europar vuole essere un teatro pubblico per le
compagnie, un luogs che permetta I'incrocio tra ordinano e straordinario,
una casa del teatro dove sia possibile il confronto tra generazioni ¢ ra ricer-
che poetiche, che consenta la concentrazione del laboratorio e I"apertura al
pubblico, Con la consapevolezza ¢ la speranza di non essere gli unici a ope
rare in tale direzione.

L'edizione 1989 del Festival si intitola Rivedere I'orizzente e si svolge dal 23
al 30 uglio. Il programma si propone di «storicizzares la ricerca di Carlo Cee-
chi e di presentare cose nuove, come 1o spettacolo con il guale Marco Baliani
riunisce, nel nome di ltalo Calvino, una venting di attori di diverse compa-
gnie. Vi figurano poi le novitd importanti di Renato Carpentieri e Tonino Taiu-
ti, la trilogia di Testori-Branciaroli, | nuovi spettacoli del Tam ¢ di Giardini
Pensli. Né mancano le presenze eccentriche, dal averbigeratores Giorgio Fab-
bris alla vocalista grecoamericana Diamanda Galas. La presemazone di un
nuovo panorama di lavori € affidata alle sezioni Solidarierd ¢ Classica, men-
tre una serie di incontri con artisti teatrali mae anche scrittori e «raccontato-
rix si propone di riaprire il dibattito sul teatro in un contesto pit ampio. Per
rivedere |"orizzonte, appunto,

F un programma che riflette un momento di passaggio. 1 festival potri esse-
re meglio definito nel coniesto dell"attivita annuale. Resta da notare, per ora,
che la nuova impostazione di metodo riguardante la ricerca ha fatto emerge-
re un lavoro di molt artist sull" <ultralinguas, ovvero su un Hnguageio sce-
nico inernazionale ma non semplificato, che trova nei dialetti, ¢ negli «idio-
lettis, un punto d'appoggio non nostalgico ma bensi carico di possibilitd. B
una ricerca che conosce alcune punte alie anche in altre esperienze, con le quali
speriamo prima o pod di confrontarci.

Vorrei ricordare, per concludere, che la diresione ariistica ha chiesto un man-
dato per il solo 1989, declinando 'offerta per un periodo pid lungo. E una
cosa, credo, chie in [lalia succede raramente. Cid perché si € nitenuto di do-
ver giungere all"autunno con la liberta di pensare a nuovi assetti, dopo 'e-
speTienzZa nuova per tulti che & appena cominciata. La solitarieta é anche qual-
cosa da inventare, Chi comprende quanto sta succedendo non aved per que-
sto vita facile e non sard ceno meno responsabile dei propri atti, ma sard forse
un po® pil libero, o almeno fducioso di conquistare una verifica basata sempre
meno sulla vigliaccheria degli intrallazzi ¢ sempre pit sulle idee e i risultati
artistici.

A pag. T: La vocalista greco-americana Dinmanda Galas; in questa pagina:
il manifesto del festival,
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L' ADDIO AL FONDATORE DEL PIER LOMBARDQO

PARENTI, O IL TEATRO
COME SCIENZA UMANA

Aveva, dell’attore, quella regalita dalla corona di latta che Bernhard ha
celebrato nel suo Minetti - In mezzo secolo di palcoscenico, una «lunga
marcia» attraverso un repertorio straordinariamente eclettico: dal ter-
ragno Ruzante al guappo di Viviani, dal Tartufo di Moliére allo scar-
rozzante del Macbetto testoriano, allo scespiriano Timone d’Atene.

UGO RONFANI
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Il malato rrrmmg:rm'rm dei suoi Moliére il pit riuscito. Ma il

male, nel suo cammino insidioso, & salito troppo in fretta dai
polmoni &l cervello. Un giorno non lo si € pi visto aggirarsi al Pier
Lombardo, malinconico per essere stato costretto a rinunciare al ruo-
lo di Josef K. nel Processo di Kafka. Dopﬂ quas 5i mezzo o di tea-
tro avrebbe avuto forse il diritto di morire in scena, come il suo Mo-
ligre. 11 destino non 1'ha voluto ma noi, dal giorno in cui abbiamo
saputo del suo male irreparabile, non un solo istante I"abbiamo im-
maginato fuori dallo spazio a tre pareti del palcoscenico, sprofon-
dato nel biancore di un ospedale.
Franco Parenti, semplicemente, «era il teatrox». Aveva, dell’attore,
quella grandezza stracciona, quella regalita dalla corona di latta che
Thomas Bernhard ha celebrato nel suo Minerdi. Di pia: Parenti non
era I'attore istrionico, il profe: ista della finzione, I'inventore dei
mille ¢ mille personaggi della commedia umana; era — ha detto un
critico amico, che lo ha preceduto nel grande viaggio, Tommaso Chia-
retti — «la Maschera, non quella fin troppo famigliare della Com-
media dell' Arte, Arlecchinoe o Pantalone, un basionato e un bas
natore, ma quella antichissima: la Maschera ritrovata negli scavi di
Pompel, ﬂ!.lf]]d schizofrenica Rdnpplﬂlﬂ in due, il Riso e il Pianto,
la bocca all'inst e all'ingil, il simbolo stesso del teatros., Chiedersi
come lo stesso uomo, minuscolo e presto adorno di una barbacci
ribelle, quasi I’antitesi del classico, pres
sguardo a spillo dietro occhialini da notaio, la voce stridula negli acuti,
potesse recitare la tragedia ¢ la farsa, I:.ﬂl.'h:ln ¢ Fud-'.'au €5SETE Se-
midio e Pulcinella, chiedersi questo a ifi
rebbe non avere capito nulla del ca
nrduo da chLfrarF Parenti se I'era t.;bh ma[u non

F ranco Parenti ci ha lasciati. Voleva riprendere — pr

wilraniament lla scuola di Er

grande successo personale, tuttavia, in Arfure U5, 1961) ma pre
magstro di un teatro «politicos, quello ch'é stato alla base dell’e
rienza inimitabile del Pier I_nmh . La alunga m: » di Parenti
attraverso il repertorio forse pit eclettico col quale si sia misurato
un attore italiano di questa seconda meta del secolo — dal Brighella
goldoniano al terragno Ruzante, dal guappo di Viviani al Revisore
di Gogol, dal Tartufo di Moliére allo scarrozzante del testoriano Mae-
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betro, dal cecoviano Ivanov allo scespiriano Timone d'Atene — si
spiega soltanto cosi, con un graduato, costante processo di disincar-
nata astrazione dell'uomo nell’aitore e dell’attore nei ruoli, fino al-
la levigata purezza, appunto, della Maschera. Tutto questo eguiva-
le a dire che recitare ¢ra, per Parenti, poco meno di una «scienza uma-
na»,. Singolare davvero, ma con una belia coerenza culturale e civi-
le, il suo camming nel teatro italiano: partito dalla emacchiettas del-
I"avanspettacolo, & approdato da protagonisia a quella comicita del
grottesco e dell'assurdo — farei prima a dire a quella «comicita del-
la crisin — che ne hanno fatto, fino all'ultimo, un interprete natu-
ralmente d avanguardia. Apparentemente, una «naturalita» lombar-
da, padana in senso lato, che ne faceva I'interprete ideale del buon
Pompeo Bettini, di Porta o di Testori, in realtd "esercizio costante
di un’intelligenza critica che si aguzzava davanti ad ogni personaggio.
L'essere venuto, come si dice, dalla gavetta gli aveva permesso di re-
stare sempre con i piedi piantati per terra, di mantenere il contatto
con il popolo del teatro, di conservare quel senso artigianale del la-
voro di scena che aveva in comune con Grassi e con Strehler, Lasua
storia comincia proprio con gquella dei futuri fondatori del Piccolo,
negli anni di guerra: Accademia dei Filodrammatici, milizia avan-
guardistica col gruppo «Palcoscenicow che organizzava spedizioni pu-
nitive di fischiatori contro il teatro borghese, fronda con il movimento
di «Correntes & i suoi drammaturghi, il pittore Treccani e Beniami-
no Joppolo, poi esperienze con le compagnic di giro dell'epoca, la
Merlini-Cialente, la Randone-Maltagliati, ed un molto proficuo «in-
canagliamentow nella rivista, prima con Nuto Navarrini e — dopo
essere stato al Piccolo dalla fondazione, Brighella nell" Arlecchino,
Milordino nei Giganti deffa monfagna — con De Rege, Macario, Pina
Renzi, Walter Chiari. E stato questo il trampoline di lancio per la
popolaritd, raggiunta — quando la televisione era in fasce — alla ra-
dio, con il personaggio di Anacleto il gasista, erede del Porta, liber-
tario di periferia, portavoce di una piccola Italia dalla comicita dis-
sociara, affaceiara sull’assurdo. Quella macchietta petulante, tutta
voce di testa, che deliziava milioni di radicascoltatori del sabato se-
ra, gli sarebbe rimasta appiccicata anche troppo. Lui, perd, era sta-
to lesto a fare il primo di una serie di salti di qualita: ed eccolo ani-
mare, nel *53, i popolarissimi siparietti del Dito nell‘occhio e dei Sa-
ni da legare, insieme a Dario Fo ¢ Giusting Durano: un’epoca alta,
tonificante, della comicita satirica chei meno giovani, di fronte alle
sguaiataggini televisive, sono oggl portali a rimpiangere. A metd degli
anni Cinguanta, consumata questa esperienya, una irrequietezza ch'e-
ra molte cose insieme — passione civile, impegno politico, ricerca di
nuove forme di espressione — porta Parenti a tentare I'esperienza
di « Teatro cronaca» (/f difuvio di Betti fra ["altro), a mettere in sce-
na Le sedie e La eantairice calva di un certo lonesco, a tornare al Pic-
colo per poi passare allo Stabile di Genova, con Squarzina, e a quel-

lo di Torino, con De Bosio. Successivamente Parenti va a dirigere
— ¢ siamo gia negli anni Sessanta — lo Stabile di Palermo: un pro-
geito di dissodamento del deserto teatrale siciliano devastato da un
devastante del teatro. Del periodo genovese di Parenti va ricordata
la partecipazione alla Romagnofa di Squarzina, di quello torinese con
De Bosio il successo grandissimo con La Moschera del Ruzante. [1
decennio successivo, fino all atto di nascita (1972) della «Coopera-
tiva Teatro Franco Parentis e all"apertura del Salone Pier Lombar-
do, «teatro alternativo, garanzia di pluralismo nella Milano del Pic-
colow, registra un sodalizio con Eduardo al San Ferdinando di Ma-
poli e 1a ripresa trionfale di un arricchito repertorio ruzantiano (al-
I"Olimpice di Vicenza in una antologica ¢, oltre a La Moscheia, La
Betia al Piccolo, con tournée all'estero). Mel pubblicare, mesi fa, una
storia del Salone Pier Lombardo, Andrea Bisicchia ha avuto ragio-
ne di definire quest'ultima grande avvenlura vissuta da Parenti in-
sieme ad Andrée Ruth Shammah, Giovanni Testori, Dante Isella,
Gianmaurizio Fercioni ¢ qualche altro, «una scelta anticonformista,
basata sul rischio & sull"intelligenzan. Per tre lustri, la storia del tea-
tro a Milano & stata ampiamente influenzata dal lavoro di Parenti
e dei supi: basterd qui ricordare la svolta nel linguaggio leatrale ope-
rata con la Trifogia di Testori, i Fevdeau, i Cecov, i Moligre costrui-
ti & misura di un interprete che aveva ormai affinato, con i mezzi,
le proprie singolarita attoriali, I"operazione malcompresa ma di al-
ta classe dell’Crrestea di Severino; i ritorni di Testori con ! promessi
sposi alla prova e il Fifippo, le escursioni nella nuova drammatur-
gia, le due edizioni del Festival ebraico, il discusso ma volonteroso
Partage de Midi di Claudel. Involontariamente, il cartellone della
stagione milanese ha aggiunto una nota di malinconia nell*ora del
trapasso. Luca De Filippo ha riproposto proprio a Milano, del pa-
dre Eduardo, quel Ogni anno punto e de capo che Parenti aveva in-
terpretato nel '71, regista "autore, al Piccolo di Milano. Sempre al
Piccolo, Strehler I'aveva voluto nella Grande Magia del grande De
Filippo, nel ruolo di Calogero di Spelta, tradito dalla moglie Marta
ma ledele, [ui, alla scatola magica datagli dal mago, che contiene tutta
la sua fede nell'amore e nel mondo. L'ultima sua immagine, ades-
50, & proprio questa, mentre danza sul palcoscenico, in una luce fio-
ca, tenendosi stretia la sua scatola magica, il segreto della sua felic-
th. Franco Parenti sapeva che quella scatola conteneva, appunto, il
teatro; la grande magia.

Dall*album della carriera di Franco Parenti. A pag. %: «Ambletos: a pag. 10,
dall’alto in basso: Parenti con Eduardo De Filippo; «Edipuss. A pag. 11,da
sinistra a destra: con Lucilla Morlacchi nel «Mulaio immaginarion ¢ nell'ul-
tima interprelazione « Timone d° Atenex.
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L’ INTERVISTA

A COLLOQUIO CON GIULIO GIORELLO
STUDIOSO DEL PENSIERO SCIENTIFICO

LA SCIENZA E ANCHE
UN TEATRO IMMAGINARIO

Blake diceva che quello che noi diamo per provato fu una volta soltan-
to immaginato. E Newton riempiva i suoi scaffali di testi sull’alchimia
- Per manifestarsi le teorie scientifiche hanno bisogno di rappresentarsi,

GIANCARLO RICCT

del Garda. Su proposta del sindaco e con 'appoggio di aleri

enti locali e di sponsor privarl, la municipalitg ha deciso di
promuovers ung rassegna annuale dedicara al tema «fl reatro e la
scienzaw, rassegna che prevede anche —a cura di un'apposita giuria
— la premiazione ¢ la rappresentazione di testl ineditl, Hystrio & lie-
fa i aprire il discorso con questa conversazione con Giufio Giorel-
lo, studioso di storia della scienza, saggisia, titolare defla cattedra
di Filosofia della Scienza all'Universitd statale di Milano. Quasi por-
tando alle estreme conseguenge una sorta di fiction, Giereflo ci par-
la dell‘attivird sclentifica intesa come (fragile) equilibrio tra la capa-
citd di rappresentazione e 'azione.

U niniziativa culturale unica in Europa sta nascendo a Manerba

YSTRIO - [l teatro e la scienza: questo insolito accostamenio

Far unt senso?

GIORELLOD - In questo caso si pud parlare di teatro in ma-
niera metaforica. E soltanto un'analogia, un gioco. Tuttavia ¢’ un
elemento interessante nell'impresa scientifica come pure nella lette-
ratura scientifica: una rete di concetti per poter funzionare — cio#
per essere esplicativa, per essere capita o trasmessa — viene resa cons-
creta con delle applicazions, ovvero con delle immagini. Viceversa,
in molti casi la ricognizione dell’immagine ha bisogno di concetti
astratti perché la realtd cela delle strutture astratte. In effetti, astratio
¢ concreto sono due polarita che andrebbero sfumate con una gam-
ma intermedia. Per chiarire: se abbiamo uno schema teorico, come
per esempio la meccanica di Newton, & imporiante far vedere come
un certo concetto sia concreto: per esempio 1a caduta dei gravi, le leggi
del movimento dei pianeti e via dicendo. L’equiparare attraverso
esempi & importantissimo nel manovrare una rete teorica astratta.
Tradizionalmente ¢'& una teoria astratta, e poi la si applica caso per
caso. Tuttavia, nella storia della scienza applicazione e cosiruzione
sono andate di pari passo. Penso che non ci sarebbe stala un'artico-
lazione progressiva se non vi fossero statl degli esempi pregnanti. Os-
sia, esempi che risultino in un qualche modo teatrali, che attragga-
no un pubblico. Anche gli esempi pit banali, che poi risultanc fa-
sulli, hanno una loro significativita. Basti pensare alla storiella di
Newton che comprende la gravitazione perché gli cade in testa una
mela. Se usciamo dall*anedorttica triviale, spesso ¢f accorgiamo che
dietro ¢"é un'intuizione importante, [l poeta Blake diceva che quel-
lo che noi oggl diamo per provato, fu una volta soltanto immagina-
10, Questa considerazione secondo me vale anche in discipline ipe-
rastratte come la matematica pura dov'é essenziale una forma di vi-
sione, Diceva il grande matematico Enriques — che amava fage in-
cursioni nella filosofia ¢ non disdegnava le lettere e le arti — che un
teorema prima lo si vede, poi lo si dimostra. Questo tipo di visione,
secondo me, & 'elemento che linguisticamente avvicina termind cosi
diversi come teoria e teatro, che in effetti hanno la stessa radice.
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H. - I nucleo di questa radice da cui provengono parole come teoria
& teatro concerne forse {idea stessa di rappresentazione?

G. - Mi sembra di sl. L'idea di rappresentazione & un'idea che curio-
samente unisce la rappresentazione artistica o quella teatrale con un
certo modo di rappresentare, in termini fenomenologici, un evento
del mondo della fisica. Del resto, una légge ¢ permette di rappresen-
tare una situazione scientifica in un determinato modo. Certamente
gli scienziati e gli artisti parlano della rappresentazione in modi di-
versi. A tale proposito ¢'é un libro molto interessante dello studioso
inglese Hacking dal titolo Conoscere ¢ sperimentare, pubblicato da
Laterza: il titolo originale é Representing and inferveniing, che sot-
tolinea maggiormente come I attivita scientifica sia un giusto equili-
brio tra capacitd di rappresentazione e azione. In questo caso il rife-
rimento all"azione teatrale non é del tutto shagliato; beninteso, stia-
mo giocando. Forse dovremmo prendere il meno possibile sul serio
le nostre teorie: potremmo considerarle davvero come rappresenta-
zioni di teatro piuttosto che come la fotografia della realta. In un tca-
tro 'attore o il regista pud mettere in scena una commedia, o una
tragedia, una finzione guindi, e divertirsi in questo gioco di finzioni
che tuttavia diventa csplicativo di moltissime cose. E anche un inter-
vento sulle emozioni del pubblico. Questo non gli impedisee di met-
tere in scena un'altra commedia o un altro dramma.

H. - E soltanto un caso che all'alba del pensiero scientifico, nel Ri-
nascimento, si affermino precisi modl o eddirittura sistemi di rap-
presentazione come i teatroe della memoria?

(. - In effetti, quella che & chiamata la componente ermetica, come
ne parla Yates, ¢ molto interessante perché attraversa e si fonde in
maniera sconcertante con I'alba della rivoluzione scientifica nel "500
e nel *600, Le figure di Leibniz ¢ Newton cercano di fare i conti, in
modo molto diverso, anche con questo passato magico, ermetico, teo-
logico nel senso della presenza di dio. C"é il lavoro molto bello di
Webster intitolato Magia e scienza da Paracelso g Newton, In Gali-
lei ¢'& molto meno guesto elemento cabalistico, perché aveva il pro-
blema di distinguersi dalle difese troppo filosofiche ¢ appassionate
de¢l copernicanesimo. Invece il cartesianesimo ¢ molto secco e pit duro
nel troncare questo tipo di prospettiva. Secondo me ha ragione Mir-
cea Eliade quando afferma che individui come Newton ¢ Leibniz pen-
SAVANO ancord 4 una grande sintesi tra il filone ermetico e sapienzia-
|2, & la scienza empirica. [n effetti, ambedue misero in moto delle mac-
chine concettuali che dovevane esorcizzare la nuova scienza carte-
siana per lasciare pil spazio a questi motivi che chiamerei teologici,
spiritualistici, magici. I neo-illuministi, per esempio hanno comple-
tamente dimenticato il Newton che leggeva i testi ebraici, che faceva
speculazioni sull’apocalisse, che riempiva scaffali di manoscritti sul-
I*alchimia, Curiosamente questi manoscritti furono recuperati per
un colpo di fortuna, ma anche di genio, da quel personaggio straor-
dinario che fu I'economista Keynes. Questo lato oscuro di Newton
fu poi studiato dagl storici delle idee, dagli studiosi del pensiero
scientifico.



TEATROMONDO

APPUNTAMENTO EUROPEO A UDINE

LA RICERCA CERCA
I SUOI NUOVI CONFINI

Come superare le barriere linguistiche e culturali: sovranazionalita o iden-
titad nazionale? - Quadri: «Non teatro di frontiera ma frontiera del tea-
tro» - Vassiliev: « Pirandello é un autore russo e io faccio propaganda
a Strehler» - Lassalle: « Non ha senso separare la tradizione dalla speri-
mentaziones» - Klett: « Il teatro della Germania occidentale e fra i pitt ric-
chi del mondo e proprio il denaro & la causa della sua decadenza».

on il titolo La ricerca & una linea di
C confine, il Centro sérvizi ¢ spettacoli

di Udine, unitamente all’Eti (con il
patrocinio della Regione Friuli Venezia Giu-
lia, la Provincia di Udine, la Comunita Al-
pe Adria, I"Azienda del Turismo locale, la
Municipalita, I'Ente regionale teatrale), ha
promosso il 31 marzo e 1'1 aprile scorsi un in-
teressante convegno sullidentita e i confini
del teatro, sulla sua capacita di essere veico-
lo di comunicazione e di scambio culturale.
Tenutosi all"Universita di Udine e coordinato
da Gianfranco Capitta, il convegno ha anno-
vérato fra i suoi relatori opératori teatrali ¢
registi dell"Europa occidentale e dei Paesi del-
1'Est, nonché direttori e responsabili di festi-
vals nazionali. In senso simbolico, I'occasio-
ne di Udine — cittd non estranea ai climi mit-
teleuropei — & stata una tempestiva risposta
alla «casa comune europeas gorbacioviana,
finalmente sottratta al pericolo di antichi bur-
roni politici.
11 tema del «confine» & stato il motivo unifi-
cante di esperienze artistiche e generazionali
disomogenee tra loro e la scintilla di un di-
battito serrato e scandito proprio dalle dif-
ferenze.

AMBURGO FESTIVAL

Come per comprendere in un solo discorso
la vastitd e la complessita del tema, Franco
Quadri, invertendo i termini, ha parlato di
frontiera del teatro. MNel suo intervento — un
amaro atlante teatrale segnato dalle crisi di
identita e di immagine vissute dagli esponenti
pitlt rappresentativi dell’avanguardia di que-
st ultimo ventennio — si sono succeduti i no-
mi custoditi dalla sua memoria di viaggiato-
re instancabile. Ed eceo sfilare Barba, il Li-
ving Theatre, Vassiliev, Muller, Wilson,
Ronconi ecc., quali esempi di mutamenti nel
tempo dell*approccio fuon del sistema.

Un sistema che chiede adattabiliti e che, nel-

CARMELO PISTILLO

I'odierna Germania dell'Ovest, in cui si re-
gistra un crescente femomeno di xenofobia,
ricopre di denaro il teatro, Ed & proprio il de-
naro, secondo Renate Klette, la principale
causa della decadenza del teatro tedesco che,
nonostante I'imminenza del '92, si segnala
proprio per 1'insorgenza di confini e censu-
re mentali.

Se il Festival di Amburgo, da lei diretto, am-
bisce a coagulare gli spettacoli stranieri in vir-
th di un'idea sovranazionale del teatro, Gor-
dana Vnuk, giovane ma ambiziosa animatri-
ce di guello non certamente fastoso di Zaga-
bria, ha voluto rappresentare la tendenza ad
accogliere fermenti della nuova drammatur-
gia non solo curopea, e denunciare 'ignoran-
za della critica slava e la carenza delle strut-
ture, quali simboli di confini interni alla stes-
sa Jugoslavia, in cui vi sono otto stati e al-
trettante burocrazie che combattono 1'una
contro I'altra, pur nella solitudine della pro-
pria cultura e del proprio destino. Entro que-
sto polimorfismo, una «nave senza nocchie-
ro nella tempestax, si consuma il dramma ju-
goslavo che pud confluire, come nel caso del
regista serbo Ristic, nella poetica ed estetica
teatrale. 1 confini, vissuti da Ristic come de-
gli incubi, per Hengel, regista della Germa-
nia democratica, costituiscono la motivazio-
ne primaria per superarli in nome di una crea-
tivita alimentata dalle radici. Perduta |'iden-
tita, Hengel ha rintracciato proprio nel carat-
tere claustrofobico del confine "unitd del-
1"uomo a cui appartengono «tutta la sporci-
zia e tutto lo splendoren,

ARTE E ISTITUZIONI

Sul concetto di separatezza e di scissione so-
no intervenuti il belga Hugo De Greff e 1'un-
gherese Gabor Szekel. De Greff, direttore del
Kaaitheater di Bruxelles, ha analizzato 1"in-
conciliabilita tra arte e istituzioni, afferman-
do la falsita dell'idea di un’unica Europa do-

v le capitali rimarranno differenziate, con-
le loro strutture incapaci di essere un reale
luogo d'incontro di qualsiasi arte. Sullo stes-
50 versanie si & espresso il regista Szekel che
non intravvede alcuna possibile unita, perché
le barriere linguistiche implicano problemi
complessi e inevitabili contraddizioni ¢ dis-
sonanze; wquanto pil un testo vuole farsi co-
noscere all'estero, tanto pit nascono proble-
mi di lingua». L"argomento & stato ripreso da
Lassalle che, tra una fitta rete di citazioni di
Blanchot, di Vitez ¢ Benjamin, ha parlato di
una sorta di vocarione a realizzare un'Euro-
pa del teatro e della memonia, della civilida e
del presente perpetuo, frenata dalla necessi-
ta di avere un’identitd nazionale.

AREA DI FRONTIERA

Il teatro, per Lassalle, si afferma meglio nella
precarietd, e il sogno del superamento dei
confini s'interrompe laddove riemergono
quei limiti che ¢i rendono riconoscibili. Se per
Lassalle la sovranazionalita ¢ di 14 da veni-
re, per un uomo dell’Est come Anatolj Vas-
siliev — che da sempre si ¢ occupato del tea-
tro circoscritto in un'area di confine — essa
si & risolta in un progetto interiore, legato al-
I'intelligenza e al cuore.

Senza la pretesa di garantire delle risposte, il
consesso di Udine ha quantomeno spalancato
le poree sui limiti che il teatro cerca di supe-
Tare per essere veramente messaggero nel
mondo ¢ per conquistare una libera esecuzio-
ne della propria opera. Poiché I'uomo «non
fa indietreggiare lo spazio davanti a sé», co-
e invece accade in un testo di Balzae, e re-
sta «l'essere socchiusor di Bachelard, si -
propone ancora irrisolta la questione pin di-
sagevole, e cid che i confini non siano qual-
cosa di relativo e strumentale, ma che discen-
dano pil o meno direttamente dal piacere che
prova 'uomo quando nuota sicuro fra due
rive opposte. O
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INCONTRI A MARGINE AL CONVEGNO UDINESE

TRE VISIONI DIVERSE DEL NUOVO TEATRO

urante il convegno di Udine abbiamo intervistato Jacques Lassalle, diret-

tore del Teatro nazionale di Strasburgo, il regista Anatolj Vassiliev ¢ Re-

nate Klett, critico ¢ direttore del Teather Der Welt "59 di Amburgo. L'im-
pressione ricevuta é quella di una garbata reticenza ¢ diplomazia, dovute preva-
lentemente al fatto di essere ospiti dell’ Ialia, Allo stile accademico di Lassalle fa
riscontro la propensione poetica di Vassiliev ¢ I'attenzione della Klett verso le
espressioni teatrali degli altri Paesi. Tre diverse visioni del teatro che compongo-
no un unico mosaico nel quale & possibile riconoscere, tra realtd e pensiero, 1'av-
vEnturoso ¢ inguicto tragitto che si compie sulla scena.
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JACQUES LASSALLE

HYSTRIO - Cosa significa per lei gquesto
canvegno?

LASSALLE - Un"occasione per disculere su un te-
ma notevole, Ovungue si voglia fare teatro ¢ in
qualungue modo si voglia metierlo in opera, ¢ sem-
pre importante prendere in considerazione il pro-
blerna delle frontiere najurali che esistono nell"am-
bito teatrale, ed anche vedere qual & il nostro bi-
sogno di rinnovare la riflessione teatrale, in qual-
siasi contesto essa si collochi. E importanie riuscire
ad affermare, a riconoscere le proprie [ronticre per
non creare illusioni, scambiarsi opinioni con i rap-
presentanti di realtd diverse per vedere come han-
no risolto la questione delle fronticre.

H. - Nel suo inrervenio ha parlato di un'Europa
del teatre indicarndo nell'ideniitd e nelle spazio |
due maggion ostacoli al superanento delfe barrie-
re. Pug precisare mieglio?

L. - Intendo dire che si pud solamente giungere ad
un proficuo scambio di conoscenze, di informano-
ni & di esperienze con gli esponenti teatrali degli altri
Paesi se riconosciamo innanzitutto le nostre dif-
ferenze. Se prima non si riconosce "esistenza di
queste frontiere ¢ che apparteniamo & tutti a una
storia, a una culiura ¢ a una lingua diverse, il so-
gno economico di un prodotio artistico con una vo-
cazione assolutamente universale & la peggiore delle
cose che possa capitare al reatro. Per quanto riguar-
da lo spazio dico che laddove prima c'era il testo
o il pretesto, che costituiva la matrice della rappre-
septarione, adesso guel ruolo & assunto dallo spa-
#i0: nulla tranne lo spazio pub effettivamente ve-
nire prima della messa in scena di un'opera. Elo
spazio che organizza il tempo e il ritme, le varie re-
lazioni £ i rapporti tra l¢ varie componenti del tea-
tro. E lo spaxio che crea In un certo senso 1 ascol-
10. Soltanio guardando la scena io posso ascolia-
re e capire il testo. Intendo lo spazio da un punto

di vista tecnico, geografico, politico, culturale ed
ECONBMICO.

H. - La conseguenza del suo ragionamento & dun-
g come frasporiare lo spazio, come trasferirio
senza alterarme lo natura?

L. - 5. Infatti quando si cerca di spostare uno spet-
tacolo dal luogo dove & stato concepito in un al-
tro luogo, si corre sempre il rischio di recare dan-
no all'identith stesca dello spettacolo. Da guesto
punto di vista, lo spazio é lo stile della rappresen-
tazione e quindi ¢ anche spario estetico, mertale,
sensibile, fisico, storico.

H. - Existe un confine tra teatro tradizionale e tea-
tro df ricerca?

L. - La divisione tra teatro accademico e di con-
servatorio ¢ teatro di ricerca non & valida. Sono in-
veoe uno strenuo sostenitore della semplicith essen-
#ale, della rigorositd con il senso dell’opera, con
quello che si sa dell"opera e, sopratiutio, nei con-
fronti degli sforzi che si compiono per raggiunge-
re la tradizione. Solo cosl 8 pud giungere ad una
vera trasformazione. L'importante & rinnovare il
teatro senza volerlo e senza taperlo. Quando lavoro
cOn | glovani ation, Non ancora soggefti a pressioni
particolari, mi trove sul terreno dell"esperimento
e dell"ipotesi. Cerco di giungere ad una sperimen-
tazione responsabilizzata e questo sia per quanto
riguarda la luce che i gesti, Se, per esempio, Strehler
¢ Ronconi continuando a stupirmi per via di wna tra-
dizione attiva, viva e soprattullo cosciente, Car-
mela Bene, viceversa, mi sembra ancora troppo ac-
cademico perché radicalizza le forme fino a diven-
tarne prigioniera. Non ¢"& nulla di pih triste che es-
sere un uwomo di avanguardia per tutta la vita,
H. - Lei va piti d'accorda can i critici, éon i pub-
blico ¢ con s¢ stesso?

L. - I rapporti pin difficili sono con me stesso.

ANATOLJ VASSILIEV

HYSTRIO - Vuole dored un giudizio su quanto
ascoltate ad Udine?

YASSILIEY - Devo confessare che gl intervent
ascoltarti si sono limitati a definire soltanto i con-
fini sociali ¢ dei sentimenti, senza centrare il lema
forse pil importante, vale a dire quello del confi-
ne della teoria del teatro.

H. - fn Uniome .‘iavi.rr:'cﬂ, in Enropg ¢ nel monda
ormal si parla di perestrajka e delfe possibili aper-
fure che l'indirizzo gorbacioviane dord all"econe-
mia & afla politica internazionale. Rispetta of teg-
fro cosa sia suocedendo?

V. - E come se mi fermassi proprio al confine, sulla
linea... Questo ¢ il confine { Vassiliev traccia su un
Sfogito una finea) od io mio trovo proprio qui (in-
dica la lineg); quindi non s6, da un punto di vista
umano, cosa accada dall'altra partc della linea e
non sono neanche al corrente di quelko che accade
nella mia patria. Mi trovo su questa linea e posso
cadere da un lato o dall’altro. Sona in bilico, ¢ pro-
pric perché mi rovo in guesta pona intermedia,
posso dire che in Uniong Sovielica 3000 in allo cose
imporianti. Gorbaciov ha dato al teatro ka possi-
bilita di esprimere le proprie idee; ha dato un cer-
to margine di libertd e di manovra, anche a livells
di liberti crestiva & politica. Tuttavia, trovando-
mi su questa linea, devo dire che Gorbaciov non
¢ in grado di dare una libertd storica al teatro, Quel-
lo che ha perso il teatro [*ha perso per sempre. Cid
che ha perso la cultura 'ha perso per sempre. 1 no-
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stro compito quindi ¢ quello di recuperare cid che
abbiamo perduto, di parnire da zero, di cercare
nuove forme.

H. - Che fipa di rapporto ¢'é in Unione Savietica
coni fa memoria, la rradizione reatrale?

Y. - Un rapporto letterario,

H. - Per lei & lo stesso?

Y. = 5. Auraverso la letteratura possiamo capire
il teatro prima di nod, possimmo indovinarlo. Ul-
timamente il ieairo é rinato.

H. - Qual &, per Vassiliev, il luogo dove ha sede if
featra?

V. - Dobbiamo immaginare di trovarei in un par-
co dove soffia un vento molto forte ¢ ¢i sono fasc
di luce. Il teatro si trova dentro questi fased di lu-
ce, né sopra né sotte. C'é un concetio di Stanislay-
skij, quello di atmoslera, che Favorisce questo re-
spire, questa azione, questo mondo di rituali. 1
teatro si trova dietro alle parole, all'attore, alla
messa in scena, alla societd. Se il veatro si trova in
questo alone & universale. Un teatro d'atmosfera
¢ un compito difficile che occupa tutta la vita.
H. - fn Urniome Sovietica la ricerca reatrale & tule-
lata sufffcientemente, oppuire il suo rualo & anco-
ra subalterno a quello del teairo accademico?
Y. - La sitvazione & totaimente cambiata e il tea-
tro, oggi, ¢ in una fase di avanguardia. Vi sono
maolte ricerche teatrali, molti studi e quindi & com-
pletamente diverso da quello che era due anni fa,
quando la vita dei laboratori ¢ delle boeghe tea-
trali era nulla. 11 teatro istituzionalizzato, oggi, be-
neficia di megz minon rispetto alla ricerca.

H. - E la critica reatrale?

¥, - La metafora ¢ quella di un divano vecchlo e
liso, dove le molle non funsonano pia. C'é molta
ignoranza, molta mancanza di culiura € un forte
desiderio che questo possa cambiare, perd finora
non & stato possibile.

H. - Com'$ la qualitd dell'editoria teatrale?

¥. - Il livello & cosi basso ¢ mediocre che nessuno
vuole leggere i libri stampati. E questo € strano,
perché nel campo politico d economico abbiamo
una buona stampa.

H. - E il pubblico sovietico?

V. = In un certo senso il pubblico della provingia
ama il teatro ma non lo frequenta, mentre il pub-
blico della capitale non ama il teairo ma <1 va.
H. - Perché ha messe (i sceng Sel personaggi in cer-
ca d"autore e presto fard | giganti della montagna?
¥. - Negli anni Sessanta amavo molto Pirandelio

¢ opgi sono legato alla sua visione teatrale. Piran-
dello ha la capacita di unire la verita della vita del
teatro con la fantasia. E quindi un autore molto
slave. Quando ero in Sicilia mi sono reso conto di
quanto questa regions assomigli all"Unione Sovie-
tica. Considera Pirandello un autore incredibil-
mente russo ma autonoms rispetto o Gogol, Bul-
gakov e Dostoievsk].

. = Che cosa apprezze del reairo italfiano?

¥. - Vorrel spezsare una lancia a favore di Streh-
ler, perché so che oggl ¢ oggetto di critiche e di iro-
nia. E una persona anziana come me { Vassilfev ha
46 annf, Strehler 68, ndr. ) e vorrel dire, rivolgen-
domi al popolo italiano, di evitare che accada quel-
lo che & successo da nod, dove sono stati messi da
parte coloro che hanno fatto il teatro. E vero, sto
facendo dells propaganda, ma o amo mollo Sireh-
ler. Mi dispiace soltanio di conoscere meno il re-
sto del teatro.

H. - Eppure qualcuno dice che Sirehier condizio-
mi il governo teatrale da guarant ‘anni, un prima-
fo addiritiura superiore a quello della Democrazia
cristigna, il nostro maggiore partite. Lei cosa ne
pensal

V. - Seil teatro ¢ ancora in mano a questa genera-
zione, vuol dire che il teatro non ha pol questa
grande popoelaritd, vuol dire che | giovani non han-
ne i loro spazi. [o 5o benissimo che nel mio Paese
hisogna un po' spingere, avere delle conoscenze per
introdursi nel mondo teatrale. Allora, che i giovani
spingang, che cerchino di intrufolarsi. Forse man-
cano di idee....

H. - ...le idee dell intrufolamentio?

V. = Qi la vita & talmente bella, ¢'é un sole stiupen-
do, perché ricorrere a queste cose?

RENATE KLETT

HYSTRIO - Qwali sono i criteri che hanno deter-
riinato la scelra delfe compagnie aspirate al Festi-
val di Amibiirgo?

KLETT - Abbiamo scelto gruppi che non si co-
noscono in Germania. L ultima volta siamo stati
nei & scoprire Vassiliev, MNoi siamo abituati a ve-
dere 1] teatro europeo ma non guello, per esempio,
cileno, messicano, cinese. Proprio per questo, nel-
I"edizione '§% sono presenti realtd tearrali di wind
i cingue continenti.

H. - Mg il Festival di Amburge non tiene conto del-
la tradizione, del retroterra teatrale ¢ culturale?
K. - E vero, cerchiamo soprattutio le esperienze
MUove, ma queste non si possono realizzare senza
tradizione, Non proponiamo solo la sperimenia-
mone. Quest'anno c'é Bergman, Zadek. Mella scor-
sa edizione ¢'era Brook. Non si possono preten-
tare 35 compagnie nuove.

H. - La suz apinione sul tema df questo convegno.,
K. - Penso che ¢ sig pil o meno consapevolmenile
anche un confine in noi e che le soluzioni non si
trovino cosi facilmente.

H. - In ftalia, la ricerca, i laboratorio sono seita-
riati ¢ vige una sorta di censurg, of sorditd cromni-
ca. Nella Germania dell'Ovest & diversa?

K. - In Germania, quando ¢'# un nuovo gruppoe che
comincia a lavorare e a produrre spettacoli inte-
ressantl, si fa sempre avanil un grande teatro che
lo invita a lavorare nelle sue strutture, ma i risul-
tali sono spesso deludentl. Insomma, la ricerca vie-
ne fatta all'interno dello stesso teatro stabile ¢ le
compagnie che fanno rcerca all'esterno non st pon-
gong in maniera veramente alternativa, Questo ¢
une dei motivi per cui amo il vostro teatro di
ricerca.

H. - E del teaire tedesco cosg preferisce?

K. - Alcuni attori e registi, alcuni scenografi. Cid
che mi piace & poi il fatnoe che il nostro teatro sia
sensibile alle esperienze degli altn Paesi. Per esem-
pio, Dario Fo ¢ rappresentatissimo. 1 guaio del no-
stro teatro dipende dai soldi, infatti i nostri teatri
sono i pit ricchi del mondeo. Le soluzioni si trova-
no con i soddi ¢ non con la fantasia. Cid che mi pia-
¢e della vostra realta teatrale & I"originalita di cer-
ti gruppi come quelli di Barberio Corsetti o dei fra-
telli Lievi: una visione teatrale diversa da quella de-
gli stabili, Ho vissuto per due anni 2 Roma ¢ mi
ricordo alcune serate al Teatro Argentina...

H. - I critica deve essere oggettive o soggeltiva?
K. - L oggettivita non esiste, non ho alcun mezzo
per contrallarla. Preferisco avere un"opinione sog-
gettiva, f(fnterviste @ cura of Carmelo Pisiilio)

A pag. 14, dall’alto in bassa, al tavolo del conve-
gnn: Linbiga Ristic del Teatro Nazionale di Subo-
tica, Renato Quaglia del Centro Servizl ¢ Spetia-
coli di Udine, Giovanna Marinelli dell’Edi e Gian-
franco Capitta, curatore del comvegno. Nella fo-
10 im Basso Jacgues Lassalle. In questa paging Ang-
tolj Vassilicy.
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LA SOCIETA TEATRALE

E NATA L APA, TRINCEA AVANZATA DEI GIOVANI ARTISTI

RISCHIO E PASSIONE
PER SENTIRSI VIVI

Sul modello francese, é sorta a Parma un’associazione di attori, registi
ed autori delle nuove leve decisi a rivendicare coi fatti «il diritto al so-
gno, all’inquietudine e alla ricerca» - Non un «ufficio di collocamen-
to», ma una struttura produttiva di professionisti della scena gia affer-
mati che intendono opporre un teatro d’arte alle leggi di mercato.

YSTRIO - Cheali sono, per comincia-
H re, | rapporti dellApa con la gemella
francese?
POZZI - [] nostro gruppo & nato come filia-
zione dell’associarione d'Oltralpe. Attraver-
s0 | contatti con il gruppo francese ci siamo
resi conto che non si trattava di una specie di
«ufficio di collocamentox» per giovani atto-
ri, bensi di un certo numero di professioni-
sti gia abbastanza affermati per potersi muo-
vEere COn una ceérta autonomia nel panorama
teatrale. Tra gli aderenti figuravano infatti
Maurice Bénichou e Caroline Chaniolleau.
Circa un anno e mezzo [a questi atorl sono
venut fuori con un lore primo «gesto teatra-
lew, come amano chiamarlo, ¢oé con uno
spettacolo in cui mettevano in scena conver-
sazioni di artisti, tratte da diversi testi. Ad
gsempio, una conversazione di Thomas Bern-
hard con la zia, ripresa cinematograficamen-
te. L'operazione era interessante anche per-
ché gli attori, anche a gruppi di due o tre, ve-
nivano impiegati in ambiti specifici da loro
scelti, all'interno di un unico spettacolo.
H. - Le scelte productive @ Parigi e domani
da voi sono concordate in gualohe modo, at-
fraverso un consenso di gruppo?
P. - Mon esiste un direttore artistico, sennd
si ricadrebbe nella prassi normale, ma si sta-
biliscono orientamenti comuni negli incon-
tri collettivi.
H. - S¢ associazione non & soria per risol-
vere prohlemi di occupazione, da cosa é nara ?
P.- g nata dall’esigenza di artisti, attori, re-
gisti, ma anche musicisti, stanchi di operare
in un sistema in cui domina la sola legge del
mercato, con I'imposizione di tempi produt-
tivi incompatibili con la ricerca, dei soliti
luoghi teatrali, addirittura degli stessi moduli
recitativi. Ecoo, noi siamo un gruppo, con eta
dai 25 ai 38 anni — a cui 51 sono ageiunti tea-
tranti come Massimo Castri o Egisto Marcue-
¢l — che vorrebbe fare spettacoli senza do-
VET Necessariamente sotosiare a queste rego-
le. Ognuno di noi proviene da esperienze lea-
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ELISABETTA POZZI

I Apa [talia (Artisti Produttori Associati). Questo gruppo comprendente

attori, registi ¢ autori, ha il suo esatto corrispettivo in Francia: chi i si
associa intende wdivenire produttore di sé stesso e garante del dovere e diritto di
ogni artisia al sogno, all’inguietudine, allo studio, alla ricerca e alla realizzazione
di progetti». All"Apa [talia hanno aderito fra gli altri Daniele Abbado, Enrico Ba-
gnoli, Marcello Bartoli, Flavio Bonacei, Anna Bonaiuto, Giovanna Bozzola, Mauro
Malinverno, Egisto Marcucci, Michela Martini, Francesco Migliaccio, Piero Mi-
lesi, Moni Ovadia, Renata Palminiello, Elisabetta Pozzi, Cristina Pezzoli, Mario
Spallino. In questa intervista a Hvsirio Elisabetta Pozzi definisce, con entusiasmo,
natura e scopi della neonata associazione., O

N ell'ambito del Teatro Festival Parma "89 ¢ stata annunciata la nascita del-




trali diverse, crede in estetiche teatrali diver-
se, ma trova un dato aggregante proprio nella
volontd di porsi contro 1attuale sistema
teatrale.

ROUTINE E ARDORE

H. - Fediamo allora di precisare meglio if vo-
stro disagio nei confronti del sisterma teatrale.
P. - Per fare un esempio, in una struttura
pubblica, quando si & impegnati a fondoe nella
preparazione di uno spettacolo o nel seguire
un seminario importante — com’é stato per
me quello con Otmar Kreica — prima e poi
arriva il momento in cui si avverte il formar-
5i di una situazione «impiegatizia», di un cli-
ma che smorza |"entusiasmo per I'impresa ar-
tistica. 5"affaccia una mentalitd da «minimo
sindacale», si parla del numero di prove da
fare, si creano insomma situazioni tali da tar-
pare le ali all'impegno. Pid di una volta, in
¢hi lavorava con me, ho avvertito la mancan-
za di quell'intima necessitd, che dovrebbe
spingerti a dare il meglio di te stesso. [l no-
stro gruppo vorrebbe appunto conciliare la
necessitd delle scelte personali con la meces-
sitd di un testo attorno a cui lavorare, senza
la trappola istituzionale che, finanzando ['e-
vento teatrale, obbliga alla fin fine a mette-
re in scena anche spettacoli inutili,

H. - Ma queste scelte dell'attore, che esigete
come appropriazione culturale per realizzarvi
compiutamente, non rischiano di privilegia-
re certi ruoli rispetio ad altri? Non avremo
tanti Amileti, tante Qfelie?

P. - Semmai sard il contrario, Personalmen-
te, quest'anno ho avuto offerte da protago-
nista: la Lufu di Wedekind, Anrigane. Maio
mi ribello proprio all'idea di poter interpre-
tare, in una stagione, solo parti da protago-
nista ¢ non di aceettare, ad esempio, I'espe-
rienza del Balcone, che sard allestito da Wal-
ter Le Maoli a Parigi, in collaborazione col
gruppo francese, Ecco, Torse, I'Apa potrd of-
frirmi soltanto "occasione di fare un mono-
logo, ma sard un monologo che mi convin-
ce. In quest"ambito nei sperinmo di attuare
progetti impossibili in altri contesti, delle av-
veritiire a rischio insomma. Da un po’ di tem-
paio sto lavorando ad un progetto dramma-
turgice su La donna mancina di Peter Hand-
ke, ma 50 che in una struttura pubblica sa-
rebbe impensabile propormi come regisia,
Mella nostra associazione, invece, Un proget-
to del genere potrebbe servire anche soltan-
to per chiarire le nostre posizioni, senza il vin-
colo della messa in scena e delle piazze gii sta-
bilite. Una logica tremenda, quest’ultima,
che obbliga spesso a portare in giro spetta-
coli sbagliati, che non dovrebbero mai andare
in scend.

PROGETTO AVIGNONE

H. - [l vostro gruppoe funzionerd dungue co-
me un laboratorio sperimentale?

P. - Vorremmo realizzare forme di interscam-
bio con altre espressioni artistiche, come dan-
#a 0 musica, attraverso stages anche all"este-
ro. E un altro modo per restare vivi. Il no-
stro primo progetto riguarda dei monologhi
di Gianni Ritsos. Ognuno di noi si porta die-
tro il suo menologo durante i suoi impegni
dilavoro, lo studia, lo prova con gli altri ma-
gari in un garage. E I'entusiasmo che ho vi-
sto nei ragazzi del Teatro Studio Celovek, che
hanneo portato in ltalia Cinzano. Per torna-
re al lavoro su Ritsos, o al mio monologo ve-
drei associato il suono di un violoncello; il

monologo di Elena mi sembra possa svolgersi
in parallelo con questo strumento.

H. - Quali sono state le reazioni di fronte al-
fa vostra iniziativa? I solidarieta, i disin-
teresse, di cinismo?

P. - Certamente di cinismo. Chi si associa sul-
I"entusiasmo suscita diffidenza, Gid nella no-
stra prima conferenza stampa non & manca-
to chi ha voluto criticare la «vaghezza» del
progetto.

H - Avete uno statuto. un regofamenio?
P. - No, come non I"ha neanche il gruppo
francese. L'unico punto fermo & I"appoggio
del Teatro Due di Parma, che i ha messo a
disposizione le sue strutture, i materiali che
¢i possono servire. Questo non vuol dire che
¢i metteranno in scena gli spettacoli, ma avere
un teatro, un recapito € gia un vantaggio. Per
ora non abbiamo una struttura organizzati-
va precisa, una segreteria. Per il momento
ognuno si fa carico del problema di viaggia-
re, vedere luoghi, prendere contatti, Un’al-
tra cosa che vorrei dire & che per noi la sca-
denza del 1992 & realmente significativa, in

guanto sentiamo |'esigenza di confrontarci
con la realtd europea, che spesso ofTre risul-
tati eccerionali, come lo Zio Vamia presentato
al Festival di Parma dal lituano Nekrosius.
E importante, appena si pud, girare e cogliere
qua e la degli stimoli, che possono rivelarsi
fecondi anche alla lunga. Ricordo di avere
partecipato ad un laboratorio con Peter
Brook dodici anni fa, all*inizio della mia at-
tivitd. Bene, mi ci son voluil dedici anni, du-
rante i quali ho fatto anche altro, ho lavora-
Lo come aiuto regista nel cinema, ho ripreso
i miei studi di biologia, per capire che era pro-
prio quello sperimentato allora il tipo di tea-
tro che volevo fare. Adesso ¢'é un’ipotesi di
lavoro, da presentare ad Avignone per [’an-
no prossimo: sentiamo insomma il bisogno
di aprirci ad un necessario scambio di espe-
rienze, che sostituisca ed integri I'insegna-
mento tradizionale. Tutte questo senza ne-
cessariamente «fuggires all'estero, senza rin-
chiudersi nella torre d"avorio della sperimen-
tazione a oltranza. (Iniervista a cura di An-
tonella Esposiro) O

CRONACHE

ROMA - Per il cicle La parola ¢ la maschera, Ra-
dioTre ha mandare in onda, da sabata 15 aprife,
cingue commedie Inedite della glasnos:: Sotto lo
stesso tetto, di Lindmila Razumovskaia, Soli con-
tro futti of Alexander Grelman, Gianng di Alexan-
der Galin, Cinzano af Lindmila Petrusevskaja e
Weeonia attrice nel ruolo di moghie di Dostoevskij
di Edvard Raodizinskj,

ROMA - Ermanno imi in ottebre torng al fea-
tro con Piccola Cittd oif Thorntfon Wilder, al rira-
to Delle Arti, dove la pidee detwrcd 50 anni fa, Sardg
la prima produzione della direzione artistica di Ke-
zich, Missiroli e Tolomei, che hanno ira | progeiii
allestimento de [l Vitvoriale degli italiani of Thl-
lio Keglch, gid nef prograrmmi dif Missiroli allo Sta-
bile i Torino.

ROMA - La compagnia La Fabbrica dell‘aifore,
diretta da Giancarle Nanni ¢ Marwela Kuster-
man, ha rivelato if vecehio cinema [ Vascello, tra-
sformandolo in spazio teatrale, azienda culfurale
& servizio culturale. Gid in fose & ristrutiurazio-
ne, secondae un progetto di Costantine Dardi, la
suig he gid ospitato Qui non ci torno pil & Kar-
tor e La guerra ai Carlo Goldani, prima parie del
progetio Guerra ¢ Pace fig seconda tappa sard La
pace di Aristofane) che vede impegnati Nanni e la
Kusermann. 11 Vascello resterd aperto dalle nove
della matting a mezzanoite, ospitundo storio del
cinemna per le scuole, cinemna per gh anzian del
gquariiere Monreverde Vecchio, dove & sitiata fa
strutiura; e poi speftacoli teatrali, musicali & mo-
stre o ‘arte,

FIRENZE - L ‘wurea chiove def Teatro La Pergo-
la & stafe assegnata in marzo ad Anna Proclerier,
negli stesst ghorni in cuf compiva { swol 47 anni df
teatro. Lesclusive riconascimento arriva all'aitrice
da un teatre in cui ha recitato per 3150 sere, debui-
tandovi giovanissina, nel 42 con La Cenerento-
la, della compagnia di Adami-Scelzo,

TAORMINA - Dopo Arigne Mnouchkine, é sta-
o Peter Brook a ricevers [ xeconda edizione del
premio Europa per if teatro, da Teorming Arte con
il patrocinato della Comunita europea, Urn paral-
lelo convegno di tre giorni ha permessc oi riper-
correre Uavveniura registica di Peter Brook, una
trenting of produziond sempre lungomente medi-
faite. A 64 auni questo maesiro della regia fa af-
Sromiaro quast fudt | geneni teatrali, spesso con esif
mrerorabili, da Shakespeare a Cechov, da Marat-
Sade ol mustcel, lrma la dolee, Dal 68 & guasi de-
Sinitivamente a Parigi: nel teatro diroccalo de Le

Bouffes du Nord nascona, tra gli altri le diverse edi-
zioni della Tragedic de Carmen e {'witimo Mahab-
harata, nove ore di spertacolo da un poemea india-
no, che ora diventeranno cingue per if cinema, i
suo wteatro mondialen, che abolisce § confini tra
fe culture ¢ ricerca I radict comuni dell ‘wmanitd,
ritrova la Francia della Rivoluzione nel Sudafrica
di oggi. Invece di rivolgersi al passaro, Brook al-
lestird cungue una stagione di featro nero alle
Bowffes du Nord, dove dirigerd if resto Wora Al-
bert. fn preparazione un Mello a Parigi, forse if
suo addio definfiive alfa Gran Bretagna.

PISA - Alice per Marisa Fabbri & andaro in scena
allp Certosa di Calci, in giugno, prodotio da Sipa-
rio Stregato, Ispirate ali"Alice di Carroll, 'elabao-
razione drammaturgics si rifd al rito di iniziazio-
ne adoleseensiale all 'etd adulte, sfruftando, per fa
memoria, la prova, la trasformazione di Alice, lo
spazio labirintica dei sotterroni della Certosa, in
genere chist ol pubblico.

EXIT

LONDRA - 5i & spenio a B7 anni Maurice Evans,
ira | maggion interpren shakesperiani del Novecen-
1o e nota ancke per le sue maratone leatrall, fra fg
quali memorabile resta guella di Broadway, dove
recitd per [.O27 replice consecutive. E stato anche
aftore cinematografico in Rosemary's baby ¢ nel
Pianeta delle scimmie.

NEW YORK - 8ill Gunn, dramimaturgo € aitore
di colore, & marto a 59 anni, poco prima che an-
dasze in soena fa stea Cilld proibita, Tra 4 swol la-
vorrl pit mowi Marcus in the high grass, Johnnas e
per fa tv Canja and Hess ¢ The Alberta Hunter
story.

PARIGI - £ marra Madeleine Qzeray, artrice che

Ju comripagng d ‘arte e di vitg dil Lowis Jouvet, con
il quiale divenne epprezzata interprete del teatro di
Jean Girnudoux.

PARIGI - Seomparso o soli 35 anei Mare Delsaerl,
atfore di talenio che aveva recitaio con Vitez fil oi-
clo Moligre, Faust, Britannicus) ¢ con Sirehler nel-
I"Hlusion comique di Corneille,

ROMA - E marta improvvisamente Maurizio Mer-
li. Attore cinematografico e televisive, giunse al-
Ia popotaritd imterpretando Gartbaldi nello sceneg-
glaro tv di Framco Rossi. Per la prose si ricorda la
sug partecipagione ali ‘Orlando furioso df Ronco-
ni & a varie produzioni deffo Stabile di Bolzano,
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BICENTENARIO

H?

IL BICENTENAIRE IN UN FESTIVAL «SENZA COCCARDE»

UMORI GIACOBINI
SULLA ROCCA DI SAN MARINO

«La Rivoluzione pensante» era il titolo della rassegna ideata da Barto-
lucci come un percorso «a labirinto», fuori dagli schemi ideologici cor-
renti - Un grande teatro delle ombre — Rousseau e Saint-Just, Marat
e Sade, Robespierre e Danton — evocato da attori, storici e filosofi.

0 wvrez vite, ef respirez. Non & un nuo-
vo ritrovato balsamico, ma le istru-
zioni di una curiosa scatoletta di
wvuoto rivoluzionarion che Giuseppe Barto-
lucci ha mostrato al pubblico divertito, inan-
gurando il Festival di San Marino. Una due
giorni di dibatiiti, film e performance teatra-
li, dedicati al Bicentenario della Rivoluzione
francese, ma senza alcuna intenzione di «ce-
lebrarlow. 11 titole, La Riveluzione pensan-
e, suggeriva un progetto di riflessione, che
in realtd ha voluto mettére in corto circuito
analisi storica e filosofica con la scena teatra-
le, alla ricerca di guell’anima giacobina del-
la Rivoluzione cosi spesso camuffata nelle
coccarde, metaforiche o no, dei festeggia-
menti. Il luogo, San Marino, con il suo ap-
pellativo di Terra della libertd, € uno scena-
nache sembra favorire le discussioni sciolie
da compromessi, arroccato com’é su quel
monte Titano che inaspetiatamente domina
la piana romagnola.

Organizzata da Giorgio Veronesi, la manife-
stazione ¢ la seconda franche di un Festival
dei Popoli dedicato alla Francia: 1'88 aveva
visto I attenzione puntarsi sul Millenario, con
la partecipazione, fra gli alr, dello storico
Jacques Le Goff. Un progetto ampio, quin-
di, ¢ ambizioso, come ha ribadito I'on, Fau-
sia Morganti, deputato alla Pubblica istru-
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zipne ¢ Cultura: fare di San Marino un na-
turale polo di attrazione internazionale su te-
mi culturali di alto livellp, un appuntamen-
to importante tra 1 festivals di primavera.

LA SCALATA AL CIELO

A parte le intenzioni, perd, il festival non &
riuscito a richiamare pubblico, se non le sco-
laresche di liceo per la proiezione del film
Danton. Le principali testate nazionali era-
no invece presenti ai due eventi teatrali sulla
Rivoluzione, il Marar-Corday di Carlo Quar-
tueei con Carla Tatd, e una performance de
I magazzini su Robespierre ¢ Saint-Just, con
Federico Tiezz, Sandro Lombardi, Giancar-
lo Cardini e Paolo Liberati. «Le cose, anche
senza grande pubblico — ha detto a Hysirio
il direttore artistico, Giuseppe Bartolucci —
¢ importante farle, se 51 ha la convinzione del-
la loro validitaw. Ed & proprio lui ad intro-
durre la strategia del suo progetto, che defi-
nisce wun labirinto fatto di piccole sorprese
e di particolari incidenti da inseguire con la
mente e per ironia e il pin lucidamente pos-
sibile {con un po' di emozione)», In un Bicen-
tenario usurato dai riti politici come «scam-
bio ideologico e non come uso di valoris,
queste lezioni giacobine non possono che

svolgersi in un vuoto d'aria rivolurionario
(da qui la scatoletta), in una sorta di sospen-
sione del giudizio storico, «nell’intento di la-
sciarsi invadere dalle parole (morte, felicita,
virth, immortalitd) e di lasciare agire i perso-
naggi (sorto le bandiere delle fatali Liberré,
égalité, fraternité) ora per sublimi oratorie,
La scalata al cielo di Robespierre; ora per det-
ti “‘sterminatori’ dell’angelo repubblicano
Saint-Just; ora per “immortalitd’" giusta-
mente popolare (Marat)».

Im un dispositivo a incastro, relatori e artist
sono messi it sullo stesso piano, pur rispet-
tando di ognuno I’autonomia critica, al fine
di provocare un accostarsi alla Rivoluzione
per affinita e sensibilitd e, soprattutto, quel
riso inteso sia come «effetto indifeson che co-
me «improbahilitd interpretativas,

UTOPIA E FESTA

11 pioniere di quest®avventura, inoeui «i rife-
rimenti alla realta sono puramente casuali,
per non essere imputati di danni storicie, era
lo storico Jean Starohinski, dell’Universita
di Ginevra. La sua relazione ha esplorato tut-
te le zone di influenza di Rousseau nella Di-
chiarazione dei dintti dell'vomo, come 81 ma-
nifestavano anche nei cortei celebrativi, in cui,



accanto alle Tavole dei diritn, sfilava il Con-
tratto socigle avvolto in un nastro tricolore,
precedendo la Convenzione. E stato abba-
stanza naturale, per Sisto Dalla Palma, rial-
lacciarsi a questi esempi per introdurre la sua
analisi sulla festa rivoluzionaria.

wOffrite gh spettatori come spettacolos, con-
sigliava Rousseau a D' Alemibert: la festa ri-
voluzionaria esigeva 1'eccesso di presenza,
come precondizione ad un testo ancora da in-
ventare, mediazione tra i simboli della festa
ciclica agraria e la nuova autorappresentazio-
ne, il bisogno di nuovi rucli, di nuove ma-
schere. Se la festa rivoluzionaria é wil luogo
di un'utopia, di qualcosa che appartiene an-
cora alla ragione e non ancora alle emozio-
niw, dal "90 al '94 I'orizzonte di quest"utopia
51 sposta, a seconda del testo storico-politico
che si deve metabolizzare.

Ancora una volta "emozione di assistere al
Flauto magice di Bergman, commentato da
Starobinski, il quale vi legge, oltre al percorso
di iniziazione di Tamino ¢ Pamina verso la
JSelicitg e 'amore, anche una linea di signifi-
cato legata al potere. Poi la performance de
La zartera di Babele, diretta da Quartucci:
Carla Tatd & Marat ¢ la sua assassina, Char-
lotte Corday. Avvolta in bianchi teli, come
il Marat del quadro di David, I"attrice fa rie-

mergere dalla memoria frammenti di discor-
si, Mlino a guello apologetico sul pugnale. A
questo punto, quel Marat dal corpo di don-
na si rivela essere la ragazza di Caen venuta
ad uecidere il rivoluzionario, ma in fondo ad
uccidere s& stessa. La Tard piega la sua voce
in arditi virtuosismi, nel rintracciare «l'idea
di Marat», lronteggiata da Luigi Cingue, che
con le sue musiche rievoca i rumori della Ri-
voluzione,

IL TEATRO D] SADE

La seconda E'u:!:rnu!a. & caratlerizzata dall’im-
patto filosofico delle relazioni di Cesare Mi-
lanese, che ha affrontato il problema di pen-
sare la Rivoluzione attraverso e oltre Hegel,
e di Mario Perniola, impegnato a rilevare la
dimensione del riso nell’svento rivoluziona-
rio. Hegel, in effetti, aveva gid intuito I"aspet-
to teatrale dei riveluzionari francesi che, con-
vinti di essere i portatori del positivo, degli
ideali, della virti, in realta erano i portatori
del negativo, dello spirito estramato, della
morte. D'altra parte Bataille, isolando i -
5o magglore come la pil alla espericnza uma-
na, attribuisce a questa categoria 'opera di
Sade, «che costituisce insieme una ripetizio-

e ¢ un rispecchiamento distorto del fenome-
no rivoluzionarios: la sua pornografia «ro-
vescia I"orrore della morte in piacere e in ri-
50w, in contrasto con il terrore politico di Ro-
bespierre, che wdispensa una morte nuda-
mente effettuales.

Il teatro di Sade troverd un'approfondita
analisi nelle parole di Carlo Pasi, che ha pu-
e seritto una pidee sul tema. [ marchese visse
una frenetica alternanza di dentro ¢ fuori dal-
le prigioni di Stato (sia monarchiche che re-
pubblicane), cambiando in tal modo il suo
ruolo da attore a spettatore e viceversa, [l suo
spazio rivoluzionario, riconoscibile nella sce-
nografia del teatrino che si fece costruire nel
castello di Lacoste, si divide tra la piazza meb-
blica e la prigione, in un conflitto mai risolto.
Infine, un accostamento inquictante nella let-
tura, da parte di un allievo dell’ Accademia
Silvio D'Amico, dello scritto di Alberto
Roatto Della ghigliotting considerata come
macchina celibe, 1l testo mette a confronto
i congegni immaginari delle macchine celibi
che popolano come incubi alcune zone del-
I"arte contemporanea, con il congegno rea-
lissimo e funrionante della ghigliottina. Sca-
vando, per aforismi e suggestioni, emerge il
sospetto che quest'ultima sia proprio il mo-
dello a cui si sono ispirate tutte le macchine
celibi.

Ultimo tassello di questo festival-puzzle che
51 scompone, appena tenta di ricomporsi, ¢
la performance dei Magazzini, una lettura di
brucianti discorsi di Robespierre ¢ Saint-
Just, affiancati da un elegiaco racconto del
Dossi. Paolo Liberati fa la sua apparizione,
con un urlo prolungato, nelle vesti di Marat:
sulla schiena sono dipinte le lettere S-Corday.
L'astuzia della rivoluzione non ha limiti. O

Le llustrazioni sonoe tratie da «Cronaca della Ri-
veluzione franceses di A, Castelot, Milano, Mur-
sia, 1968; a pag. 18 da sinistra a desira, la Folle in-
vade il palazzo delle Tuileries e | massperi dei san-
culolti nel 1792, In quesin pagina da sinisira a de-
stra ¢ dall'alio in basso: Saint-Just, Hobespierre ¢
Danton; scena dell'insurrezione del 1795,
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L ATENEO MILANESE PER IL BICENTENARIO

LA GHIGLIOTTINA COME STAR
DEL TEATRO DELLA RIVOLUZIONE

Lo spettacolo delle esecuzioni di piazza e le feste della liberta dopo i fa-
sti sterili del teatro di corte - Un convegno sulle utopie di Vito Pandolfi.

mente in luoghi ameni e con bilanc inte-

gradi dai locali enti per il turismo, se ne pos-
sono forse segnalare due, in luoghi non particolar-
merte salutiferi (Milano e San Miniato al Tedesco)
ma non privi di una loro curiosa originalita: il pri-
mo non tanio per il soggetio, la cui tempestivita
avrebbe forse potuto indurre qualche fastidio, Lo
spettacola neffa rivoluzione francese, quanto per
il metodo di ricerca che ha esibilo, a conferma che
gli studi di storia dello speitacolo sono veramentc
ormai pienamente padroni delle metodologie del-
la ricerca storica generale, il secondo, di soggetio
cerlo assai pin circoscritto, Viro Pandolfi, i per-
corsi del ieatro popolare dedicaio ad un personag-
gio sicuramente irregolare (il che tratandosi di uo-
mo di teatro non sarebbe aliro che corrisponden-
te all"usuale retorica dell'emarginazione artistica)
¢ a modo suo un po’ demodd ma sicuramente de-
cisivo per la storia della disciplina accademica, an-
che se a suo tempo abbondantemente sbeffeggia-
1o dai mandarini delle discipline maggiori. Proce-
dendo con ordine ¢ senza voler portare a misura
comune due grandezze incommensurabili comin-
ceremo dal primo, anche in ordine cronologico,
svoltosi g Milano dal 4 al 6 maggio, promosso dal-
I"Universitd degli studi di Milano con alla tesia
Paoclo Bosisio, in collaborazione con 1" 1su, il Centre
culturel frangais ¢ con il patrocinio del ministero
del Turismo ¢ dello Spettacolo, mentre quello della
Pubblica istruzione autorizzava i docenti a parte-
cipare al convegno «con I'esonero dall'insegna-
mento per la durata dei lavorie. Come dire che in
fondo, visio che c’era la rivoluzione francese di
mezzo, anche un convegno sullo spetiacolo pote-
va essere utile per le menti in formazione.

STORIA E SCENA

Effettivamente, anche per gli storici dello spetta-
colo la rivoluzione francese & una pacchia perché
ianta parie ebbe in essa la riflessione sul teatro, sul
suo valore pedagogico, sulla sua funzdone di ripri-
stino di un cuore che 51 voleva negare ma 51 SC0-
priva non completamente conculcabile. Insomma,
si trattd di un momento nel quale I"accelerazione
impressa al movimento della storia investi violen-
temente il teatro, tanto da assegnangli una funzione
che non aveva pil avuto da secoli, addinittura quel-
la fondamentale di ogni rivoluzione, la costruzio-
ne del nuove cittading (come ha dimosirato Ro-
berto Tessari rilevando che nell’operazione dram-
maturgica di Andrea Chenier il teatro prende il so-
pravvento sulla philosophie, avendo il compito,
con doppia arione sistematica ¢ moderata di «for-
mier insensiblement les hommes nouveatsxs), Ed &
proprio con la rivoluzione che si conclude la pri-
ma fase edi lunga duratax del teatro moderno, ma
non solo del teatro, anzi pits in generale della sa-

N ella messe primaverile di convegni abiiual-

20 HYSTRIO

SARA MAMONE

cralith rappresentativa e sostitutiva; il teatro di cor-
te (come rilevato dalla prolusione di Siro Ferrone)
s1 fondava comungue sulla convenzione della dop-
pia natura, divina ed umana dei sovrani (la sacra-
litd del doppio corpo del re) ¢ sulla loro identifi-
cazione mitica; la cancellazione del sacro ricondur-
rit il teatro alle radici popolarn (o didatticamenie
auspicate per tali), alla festa collettiva, analizzata
da Enea Balmas nel suol episodi pid rilevanti (della
Federarione, dell"Essere suprema, della Riunione,
della Dea Ragione, del trasporto delle ceneri di Vol-
taire al Pantheon), e da Paclo Puppa nelle sue ma-
nifestazioni minori, in particolare in quelle di pro-
vincia, forse pid significative, anch'esse all'inse-
gna della malinconia e destinate a disciplinare il de-
siderio, a «rendre convenable la passion» secon-
do il dettame di Rousseau, |l rapporto tra festa ¢
cittd era af centro del contributo di Renato Tom-
masing, con le utopie di Ledoux e Boullé, lo spae-
samenio del sogpgetto, 'analisi dello sguardo.
Sguarda che si sforza di definire una nuova rap-
presentativith ¢ sacralith anche iconografica (e Sil-
vana Sinist, csaminando la teatralitd della pittura
davidiana ha individuato nel compdio morale e nel-
la scelta del momento pregnante i cardini del rap-
porio tra tragedia e pitiura storica, mentre Beatrice
Buscaroli Fabbri ha condotto I'analisi su alcuni te-
sti celebri, oltre che di David, di Hubert Robert).
Viene meno il distacco tra spettatore ed evento

(Laura Boella), lo spettatore & chiamaio a comple-
tare I'azione, dando luce con la propria soggetti-
vitit ad un avvenimenio opaco ¢ percid anche la tra-
gedia, scritta nel rispetio delle vecchie norme ari-
sioteliche deve subire una radicale mutazione, per
adeguars ai dettami rivolurionari. Ma ridimensio-
nando la novith srivoluzionarias del teatro di Ché-
mier alla luce della tradizione (e anche Mariangela
Mazzocchi Doglio e Bianco hanno portato prove
a questa tesi francese) ¢ confutando il progetio di
messinseena capace di rendere nvolusionario il te-
st tragico, Paola Luciani ha dimostrato 'impos-
stbilita di un teatro tragico che assumesse i conte-
nuti della Rivoluzione; la dimensione spettacola-
re della rivoluzione esautora la tragedia e "auto-
nomia della sfera politica si appropria dei suoi te-
nit. La nvoluzione & atragedias nei fatti.

L’ERESIA DEL LIVING

E quanto la tragicith ded fard trovasse una diversa
espressione rituale e spettacolare hanno ben espli-
cato Achille Mango ¢ Daniel Arrasse csaminando
la messinscena della morte e il suo simbolo: la ghi-
gliottina, esempio estremo di icatro verita, nel qua-
le la ritualitd sacrificale (vecchia quanto ['uomo,
passata attraverso infinite are sacrificali e patibo-
li) rispeita un suo codice ben preciso ¢ formaliz-
zalo (percorso, patibolo, morte) el ruolo del con-
dannato diviens comungue una «partes da recilarsi
bene o male. Ma alla fine la morte & verita,

Prima fase di un articolato progetto che prevede
anche una mostra autunnale dedicata a Pandolfi
¢ al suo scenografo Toti Scaloja e una riscrittu-
ra, da parte di Ugo Chiti, di guattro novelle di Boc-
cacein {Decameron varigzioni) si & svolto a San Mi-
niato il convegno su Vito Pandolfi (Forte dei Mar-
mi 1917-Roma 1974), eclettico, lorse troppo eclet-
lico, personaggio rifiutalo con cosclenziosa coe-
renza dall’wlficialivk culiurale italiana ed ora in
procinto di recupero (Come spesso avviene, segna-
tava Meldolesi, nel suo contributo sul personaggio)
ma non per iniziativa ufficiale. Sono infatt il co-
mune di San Miniaio e di Certaldo ¢ il Ceniro in-
ternarionale di drammaturgia di Fiesale a proporre
una riflessione sul personaggio, Non cero per gri-
dare al miracolo della scoperta di un grande (che
grande Pandolfi non u, guasi per scelta program-
matica, come be testimonianze dirette dei molti che
lo conobbero sembrano concordemente suggerire);
ma certo per porre in luce, insieme alla sua opera,
un momento cruciale della cultura italiana, quel-
le dal Dopoguerra agli anni Sessanta, in cui miol-
te cose furono fatte e molie forse come non avreb-
bero dovuto. Pandolfi non avrebbe potuto fare
milto pit di guello che fece con quella sus intelli-
genza sempre illuminata da intuizioni ma quasi mai
sistematica nel condurle ad un esito; faceva trop-
po, era regista avversato (o ignorato) dai «gran-



dix del tempo, era teorico di un teatro popolare che
non corrispondeva nella sea liberth disorganica, al
preciso progetto culturale che si identificava allo-
ra nei teatri Stabili (ma poi accettd di dirigerne uno,
il pit compromesso, il pit elefantiaco, quello di
Roma, affidatogli quando ormai era, come ha ri-
levato Bruno Schacher] «iroppo tardis); era dram-
maturgo (come ha illustrato Ettore Capriolo), ma
di una drammaturgia che non trovava poi suffi-
clente supporto tecnioo ned suoi esscutori; era cri-
tico, un critico chino con rispetto sull’interprete,
ciod sull"atrore, inanni in cui il dominio nascente
del regista tendeva ad imporre la cancellazione dei
meriti delle altre componenti dello spettacolo. Fu
luia mertere in luce | grandi meriti del teatro otto-
centesco e fu sopratiuiio lui, in questo promoto-
re di un interesse che sarebbe diventato ospitale nel-
la cultura successiva, a promuocvere la conoscen-
za ¢ lo studio della Commedia dell'Arte, con la
pubblicazione {certo filologicamente discutibile,
ma capitale sul piano della conoscenza dei testi e
degli scenari) dei monumentali sef volumi de La
Commedia dell"Arte, siorle e testo e fu lui per pri-
me, & ricoprire, in una accademia italiana dove I"in-
carico datogli suond eresia, il primo incarico di do-
cente di Storia dello Spettacelo (a Genova). E in-
sieme all'utopia di una storia dello spettacolo che
non sl identificasse pit con la limitatezza del tesio
teatrale, ad un’altra delle utopie di Pandolfi il tem-
po sta stando concreiczza: a guell'eresia teatrale
che tra gli anni Sessanta ¢ Settanta troverd nel Li-
ving la sua bandiera, ma che gid la sensibilita di
Pandolfi, con il suo fastidio critico per il teatro uf-
ficiale, con i suoi tentativi eccentrici di popolarita
& marginalith, aveva in qualche misura, intuito ¢
contribuito a far nascere. Uscendo comungue di
scena prima di vederne gli esiti. In piena coerenza
con il suo reolo di predicatore nel deserto. Vedendo
le realizzazioni delle sue utopie ne avrebbe sicura-
mente individuato i limiti ¢ avrebbe proceduto al-
la loro critica, andando avanti, sempre pik avan-
ti, forse un po® troppo avanti, scavalcando come
spesso fece, | tempi. Non era un professionisia, era,
¢ sia detto con tutto il rimpianto per un ruclo che
non esiste pit nella nostra societd, un dilettante,
per bizzarria del destino ricordato al convegno co-
me grande talento e uomo di cui seguire le indica-
zioni dalla sorprendente presenza del ministro della
Pubblica istruzione, Giovanni Galloni, che confes-
sava il suo personale rovello a proposito dei modi
dell’introduzione delle discipline artistiche (¢ del
teatro che di esse fa parte, finalmente dotato di
identitd non solo ketterana) nell’ insegnamento sco-
lastico. Che sia un happy end? Che il poverello di
Forte dei Marmi abbia fatio il miracolo? o

EXIT

sturrista i fanii films e spertacoli del Do-

poguerra, Lourealo in architeliura, co-
mrincic la sua attivitg di scenografo af Teatro Spe-
rimentale del Guf di Firenze per passare successi-
vamente al Maggio Fiorentino. Tra le sue innume-
revoll creazioni, di spiccato gusio pittorico, dove
& intrecelano elementi reallsticl ¢ fantasiic, £ Fi-
corda 'attivitg o franco di Visconti, in teatro, dal-
PAntigone df Anouhil (1945) @ Zoo di vetro df Ten-
nessee Williams (1946) ¢ Oreste df Alfler! (1949,
di Vittorio Gassman (Amleto [952), di Gilorgio
Strehler (1'indimenticabile Trilogia della villeggia-
tura, FO53) e di Orezio Costa (Enrico IV &) Piran-
dello, 1961).
La sua atnivied di docunentarisia e aluto regisia co-
mrincigia gid nel 1939 a fianco di Alessandro Bla-
seiti e Amleto Palgro, lo porid a realizzazioni foe-
nografiche suggestive e crowmalicarmente infense, da
Vulcano (1949 of Dieterfe, o Miracolo a Milano
di De Sica (1951}, La carrozza d'oro di Renoir
(1%32), Caroscllo napoletano di Giannini (1734},
La tempesta i Lattuada (1958), La bibbia of Hi-
ston (1966} all"esperienza con il Fellini dei Yitel-
loni (19547 e la continuita of lavoro con Visconti
{Le notti bianche, 1957 ¢ Ludwig, J973). O

- . s
E mancato Mario Chiari, lo scenografo ¢ co-

sl
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A REGGIO EMILIA IL PRIMO CONVEGNO DOPO LA MORTE

GENET, MALGRE SOI

Nell’ambito del Festival di Parma, in occasione della lettura di Elle, si
é realizzaro 'incontro di studio che lo scrittore aveva rifiutato in vita
- Prevalenza di relatori francesi - I rapporti fra biografia e mistificazio-
ne, la scoperta di un linguaggio della tenerezza, l'ipotesi di un Genet teo-
logo «pascaliano» del male - Il rischio di celebrare retoricamente la ri-
volta dell’uomo e del poeta senza tener conto di una comicita sovversiva.

n questo momento ha solo bisogno
(( I di pace, non di tutto questo ridico-

lo hattages. Queste parole, conclu-
sive della lettera con cui Genet in pratica
mandd a monte nell’83 un imponente conve-
gno a lui dedicato, aleggiavano un po' bef-
farde in queste giornate genettiane, tanto pia
che molti degli invitarti di allora erano presenti
a Reggio Emilia. Ricordando la circostanza
Bernard Dort, nell’aprire i lavori, ha sotto-
lineato il fatto che «un convegno su Genet
non pud che essere un paradosso; ¢ andare
alla ricerca dei possibili Genet, di un Genet
archeclogico, di un Genet problematico, di
un Genet in un certo senso misteriosow. [n ef-
fetti dall’86, anno della sua morte, gli studi
st di lui si sono maoltiplicati, arricchendosi so-
prattutto della biografia dell'isracliano Jean-
Bernard Moraly (Jean Genet, la vie écrite,
Edition de la Différence) e di Jean Gener-
Essai de Chronologie, 1910-1944, curato da
Albert Dichy e Paseal Fouché, edito dalla Bi-
bliothégue de Littérature Francaise contem-
poraine de "Université de Paris V11,
Ma quali possono essere le ragioni di un ri-
torno a Genet? Ayserio 1'ha chiesto ad Albert
Dichy, direttore del Fonds Jean Genet e or-
ganizzatore di questo convegno internazio-
nale svoliosi contemporaneamente al Festi-
val di Parma: «La prima ragione & data pro-
prio dalla sua morte; gli scrittori che in vita
sono stati grandi agitatori e hanno assunio
posizioni ben precise, solo dopo morti, in ge-
nere, possono godere di un giudizio pin se-
reno, La seconda & data dalla forza dell'opera
di Genet: se, lui vivente, 5i poteva attribuire
il successo al mito, alla leggenda che lo cir-
condavano, ora, mentre il mito svanisce, cid
che resta é una grande opera letteraria e non
solo gli seritti di un politico, di un omoses-
suale, di un provocatorenr.
Malgrado Genet, questa volta si ¢ parlato a
lungo di lui ¢ si ¢ addirittura ripescato un ine-
dito, Elfe, per una lettura interpretativa, as-
saggio della messinscena previsia per il 1990,
Erano invitati studiosi da tutto il mondo, an-
che dal Giappone e da Isracle, ma, curiosa-
mente, pochi dall’ltalia, se si eccettua la pre-
senza come relatore di Sergio Colomba, do-
cente ¢ critico teatrale, che ha sentito su di sé
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il pesante onere di colmare il vuoto, attraver-
50 la sua analisi di Genet sulle scene italiane.
Totalmente ignorata, d'altra parte, la linea
interpretativa anglosassone, come ha fatto
notare, tra il pubblico, Gianni Poli, curato-
re per Mondadori delle introduzioni alle ver-
sioni italiane delle opere di Genet.

JAVA IL LADRO

L atmosfera comungue era di attesa, subito
ravvivata dall’evocazione del Jean ribelle di
L 'enfant criminel, rivissuto dall"attore Denis
Lavant, ¢ del Jean allegro, quale affiora da-
gli aneddoti che un suo grande amico, Java,
ha offerto al pubblico. La comicita, la dis-
sacrazione della vita quotidiana in Genet,
hanno avuto nelle parole di Java |"unica oc-
casione per manifestarsi, subito dimentica-
te nei meandri seriosi delle analisi accademi-
che. Dopo una giornata dedicata ai percorsi
della serittura, e culminata con la lettura di
Eife, anche I'ultima seduta dei lavori, riser-
vata al teatro, € rimasta priva di quella di-
mensione di «giocor che forse una maggio-
re partecipazione di operatori teatrali avrebbe
scatenato, sU una materia poetica cosi sfug-
gente alle catalogazioni.

1 viaggio verso Genet & iniziato con 1" analisi
narratologica di Henry Godard, che ha col-
to il riflesso esistenziale espresso nella con-
cezione del tempo e dell'identita dei perso-
naggi dei suoi romanzi. [l tempo in Genet non
si riconduce mai ad un'idea unitaria di evo-
luzione, ma piuttosto & una realta dispersa,
frammentaria, come dispersa ¢ frammenta-
ria risulta 'identitd dei personaggi. 1l dawo
biografico del resto conferma questa anali-
si, come ha dimostrato la relazione del ro-
manziere americano Edmund White, di cui
si presentera una monumentale biografia ge-
nettiana alla prossima Fiera di Francoforte.
L'adesione del quindicenne Genet al codice
morale feudale della colonia penale di Met-
tray & cosi immediata e convinta da fissarsi
come grado zero della sua personalit: i prin-
cipi della forza e dell'onore, I'iniziazione ero-
tica, le emozioni violente generano 'uomo
Genet e le sue creazioni poetiche, fermi en-
trambi ad un’adoléscenza senza shocco, per-
ché maturitd vorrebbe dire adesione alla so-
cietd, alla morale della legee seritta. Ma la te-
stimonianza pin accorata e sensibile € venu-
ta da Paule Theévenin, curatrice delle opere
complete di Artaud e amica dello scrittore.
Quando Genet scopre la sua attitudine di
poeta? Forse a dieci anni, guando inavverti-
tamente mette in bocca un verme secco € re-
sta sospeso tra repulsione e gusto dell'espe-
rienza. Attraversando fino in fondo la sof-
ferenza, il dolore, la morte, Genet eleva il suo
canto di poeta, ¢ nella sua intimita con la
morte riesce a trovare un linguaggio di inde-
finibile tenerezza.

La figura della Thevenin resterd per tutto il
convegno la coscienza vigile ¢ spesso polemi-
ca del pericolo di fossilizzare colui che & sta-
to soprattutto un poeta.

SANTITA NEGATIVA

I lavori sono proseguiti lungo i canali dotti
e documentatissimi delle relazioni di Satoshi
Ukai intorno al reporfage genettiano su Sa-
bra e Chatila, ¢ di René de Ceccartty sul bla-
sfemo. Giocando sulla contrapposizione
amore/morte, riflessa in quella elemento ma-
schile/elemento femminile, il giapponese
Ukai suggerisce la dialettica, densa di riferi-
menti filosofici, dello sguardo genettiano sul

campi profughi palestinesi devastau dagli
israeliani. Un"immagine soprattutto: i cam-
pi profughi che ricevone una sorta di luce
dalle basi di combattimento dove i feddayn,
in una scena di teatro, mimano delle ragazze.
De Ceccatty invece offre una dissertazione
minu#iosa su tutti i tipi di blasfemo, condan-
nati nei testi sacri, presenti in Genet. A que-
sto punto, guasi una protesta? la semiologa
Anne Ubersfeld riporta encrgicamente Genet

sulla terra ricordando "estrema familiarita
del mondo contadino con il blasfemo, senza
bisogno di elevarsi negli empirei intellettua-
li. Un segnale, un avvertimento pér non irri-
gidire in azzardate metafisiche lo spirito ri-
belle e le avventure della scrittura dellenfant
eriminef. Pit tardi Michel Corvin avanzerd
I'ipotesi di un Genet teologo, attribuendoghi
una concerione della grazia molto vicina a
Pascal, e quindi la convinzione dellesisten-
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za di una santitd negativa, speculare, anche
se di segno contrario, a guella di un San Gio-
vanni della Croce.

La Ubersfeld, da parte sua, ha dissezionato
Les Bonnes, scoprendo i amicro-scenaris ¢o-
struiti dal discorso, rintracciabili nelle isoto-
pie della repressione, della sofferenza, del pe-
ricolo, della gloria e dell’amore, ¢ funzionan-
ti sul doppio registro del gioco dei fonemi e
dei simboli-oggetto, accuratamente indicati
nella relazione.

Lin personaggio ignorato, o forse solo «una
linea di forza, o di debolezzaw, & stato al cen-
tro della lettura del Balcon da parte di Albert
Dichy: 1a figura del mendicante, appena ac-
cennata, acquista il carattere emblematico di
una sorta di opposizione al Potere. riemer-
gendo qua e la nella pidee, anche sotto altre
spoglic, come apparizione insignificante, che

in realtd sposta il significato di cid che le ac-
cade intorno.

FOTO PER IL PAPA

Sul lronte italiano, infine, Sergio Colomba
ha tracciato un quadro vivace della situazione
idealogica ¢ culturale nel teatro itahano pri-
ma ¢ durante "arrivo delle opere di Genet sul-
le nosire scene. Le messinscene di Viscontii,
il controverso Bafcon di Strehler, messi in
corto circuito con Les Bonnes allestite dal Li-
ving Theatre e con la asintesi genettianas, per
Colomba forse insuperata, di Lindsay Kemp
in Flowers,

Un gruppo di giovanissimi relatori ha fatto
da supporto a questi studiosi, affrontandao,
pur diligentemente, temi molto delicati, co-
me quelle dell’interpretazione lacaniana del
caso delle sorelle Papin, ispiratore di Les
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Bonnes, In uno degli ultimi interventi, Ber-
nard Dort ha denunciato la mancata consi-
derazione del comico guale movimento tra-
sgressivo e distruttore della stessa idea di ar-
te in Genet, che porta la rappresentazione al-
lo scherno, distruggendo il rituale che costrui-
sce con la continua sovrapposizione di altri
rituali.

«ll rischio di conformismo, di ricondurre al-
I"'interno della societd colui che ne & sempre
rimusto ai margini — ha ribadito a Hysirio
Dichy — & presente ¢ forse inevitabile, ma
I"opera letteraria s'impone comungue all’a-
nalisi con la sua grandezian,

Ma ecco che proprio Elfe, presentato in con-
clusione del Festival Parma, poteva suggeri-
re un discorso sull'immagine in Genet che ri-
sulta addirittura di ovvia proposizione nella
nosira cultura postmoderna. La figura di El-
le, pitt scopertamente dissacratoria di aliri
personaggi genettiani, ¢ quella di un papa
dall'incerta identita personale e sessuale, in
comico dilemma tra la sua fisicita ingom-
brante e fastidiosa e la sola realtd che gli al-
tri gli riconoscono, cioé quella dell’immagi-
ne ulficiale che il fotografo ¢ chiamato a ri-
trarre. Alla fine sulla scena appare un secon-
do fotografo, venuto a riprodurre "immagi-
ne del primo. Cosi pensiamo di questo con-
vegnao, i cui arnti usciranno ad ottobre per il
Fonds Jean Genet: non & che un primo rifles-
5o di un gioco di specchi in cui pud cogliersi,
ma non definirsi, I'identitd di Genet scritto-
re ¢ poeta, |

A pag. 22 Genet in un disegono di Jean Coctein del
1943; a pag. 12 dall’alio in basso: Genel ¢ | poll-
ziotti davanti al Thédtre de I'Odéon di Parigi, Ge-
nel e Jeun-Louis Barrault a una prova di «Les Pa-
raveniss; pag. 24 due immagini di Genet fotogra-
Tt da Heory Cartier Bresson.
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IL TEATRO SCONOSCIUTO DELLE SUORE

DRAMMI E FARSE
NEI MONASTERI

Sono venuti alla luce vecchi testi scritti per spettacoli claustrali, primo
esempio di una letteratura femminile affermatasi in Europa nel Cingue-
cento e nel Seicento - Elementi scandalosi, travestimenti e passioni ad
imitazione della drammaturgia laica - Una ricca tradizione toscana.

ELISSA WEAVER
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Oh! Tuoi, se ogni garta vuole il sonaglio! Sine alle monache voglion far fe
commedie.
G.B. Gelli, La sporta, 111, 3,1

tecento e dell"Ouacento, & quasi del tutto sconosciuto, Le ragazze, en-
trando nel monastero e lasciando il monde sparivano anche spesso dai do-
cumenti di famiglia; ¢ | documenti delle case religiose, non tenuti in gran conto
dalle autorith religiose e civili, si sono largamente dispersi, se non prima, nelle
caotiche vicende delle soppressiond. La storia si € poco occupata delle suore
¢ solo ora, sotto le varie spinte dello studio delle riforme religiose ¢ del re-
cente interesse della storia delle classi subalterne ¢ delle categorie dimentica-
te, si comincia a guardare anche dentro le mura dei monasteri femminili2,
Mon dovremmo quindi meravigliarci di quello che troviamo, lontani come
siamo da quel mondo, dal suo modo di sentire la religione, dal suo modo di
vivere, e dalle sue stesse ragioni di esistere. Non dovremmo stupirci che le mo-
nache di clausura, donne destinate alla vita religiosa piu spesso per ragioni
socio-economiche che per vocarione, avessero bisogno di svaghi, che non pas-
sassero sempre le giornate in preghiera ¢ che almeno una volta all'anno (ma
sembra fosse anche di pit) indossassero delle calze e braghette da uomo, si
mettessera’in testa dei berretti di velluto e, brandendo delle spade, salissero
in palcoscenico a divertirsi e divertire le consorelle con sacre rappresentazio-
ni, commedie e tragedie .
Le testimonianze dirette le abbiamo nelle opere teatrali provenienti dai mo-
nasteri fernminili, ma non raramente la letteratura laica contemporanea ha
fatto riferimento alle feste e agli spettacoli claustrali. Due commediografi fio-
rentini, G.B. Gelli, ne La sporte (atto 111, scene 3-8) ¢ G.M. Cecchi, nell’As-
sivodo (atto 111, scc. 3-4), parlano delle attivitd teatrali delle suore*:
Egii & resté lor tocco la fregole di far une comedia; oo df prima e oo di
poi 5i durerd a portar cose in gua & in ld.
(La sporta, 111, 3}
Che rante commedie ¢ non commedie? Che ci avete stracco vol ¢ foro; e 'a-
vessimo bisogno, come le dicono, ell'attenderebbano ad altro che a comme-
die. Son temporall da commedie questi, eh? Lascing fare le commedie al Duca,
& alfa compagnio dei Cardinali, e attendino a filare.
fAssinafo, 111, 4)
Assistono (Assiwole, [, 2) e approvano le donne cittadine, ma nell"opinione
dei personaggi maschili di entrambe le commedie tale attivitd sarebbe inap-
propriata per le suore ¢ oltremodo indecorasi sarebbero i costumi maschili
che le siore si fanno prestare per le recite:
To vorrei che voi le vedessi... Elle si vestono da uomo con quelle calze tirate,
con le bracheita, e con ogni cosa, ch'elle paion proprio soldati.
(La sporta, 111, 4)
& ¢l sono _fino alle calze chiuse frappate.
Guarda qua, che braghettacee intirizzate!
E portate voi anco gueste ne” munisteri!
{Assiwala, 111, 4)
Il Cecchi scrisse egli stesso, nella seconda meta del secolo, dopo una lunga
carriera di scrittore di commedie regolari, delle commedie spirituali per il teatro
delle monache: I Tobia, del 1580, e la Sani A gnese, dell’82, espressamenie
per le monache di Santa Caterina di Siena a Firenze; ¢ altre sue commedic
spirttuali sono provviste di diversi prologht, incluso uno spesso da utilizzare
per un pubblico di suoref. Parla spesso del teatro claustrale nei suoi prolo-
ghi, dandone anche la giustificazdone. Per esempioS:
.+ ORI cosg insomma, vuole | suol riposi. Da questi, mi credo fo, fir mossi
quelli che féro | monasterl, a consentire che le suore focessero, ne' fempi che
sigmo adesso, le presentazioni e le commedie, avendo sempre 'occhio che
e fussera oneste ¢ da cavarne spasso spirituale e documenio.
(L™ Acquisto di Giacobbe, Prologo, vv. 69.77)

LA REALTA NEGATA

Le autorita religiose toscane permettevano le recite allo scopo di istruire e in-
trantenere le monache, volendo e forse anche dovendo accontentare le ingui-
ling & vita. Le prevedevano per il tempo di Carnevale, ma le suore trovavano
modo di farle anche per altre feste della comunitd, quelle dei santi patroni,
per le feste speciali delle novizie, a Natale, e forse anche in occasione delle
vestizioni ', | prelat insistevano che le recite fossero solo fatte per un pub-
blice di monache e dalle stesse monache, e che queste si accontentassero di
indossare i loro propri vestiti. Cosi si esprime il governatore di San Giovan-
ning delle Cavalieresse di Malta & Firenze mel 1534:

Nan sig lecito per tempo afcuno di far commedie ed infervenire persone se-
colari ed a questo sig vigilante la commendatrice e prohibischiamo e coman-
diamo di dare tal Neenza eccetto che fra df lore, con quel vesiimenii che sa-
ranno pel monastero, ¢ non 5 aocatting abit di fuoris,

Il governatore si riferiva probabilmente alle confraternite di giovanl ragazzi
specializzati nelle recite di teatro religiose (la Compagnia dell"Arcangelo Raf-
faello, quella del Vangelista, detto «dell” Aquilas, o di San Sebastiano wil Free-
cioner)?, che sembra, nel priml anni del secolo XV1, recitassero anche nei
monasteri femminili. Questa usanza non dovette durare a lungo e certamen-
e non fu concepibile dopo che il Concilio di Trento ebbe ordinato la clausu-
ra di tutki i menasteri femminili.

A questo punto, di necessith, ma gid prima per propria iniziativa, le suore
assunsero la direrione delle attivitd. Commissionavano test veatrali da au-
tori laici ¢ ne scrivevano e producevano le suore stesse.

Le suore non sempre seguivano le regole. 1l visitatore aposiolico, mons, Ales-
sandro Peruzzi, nel 1582-83, nel suo resoconto delle condizioni nei monasie-
ri femminili di Prato e Pistoia, trovd da criticare nelle sette case 9 delle ven-

I | mondo dei monasteri femminili prima delle soppressioni del tardo See-
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ticingue visitate, dove annatd la tradizione delle recite a Carnevale, che si am-
mettevano estranel tra il pubblico, che i testi recitati contencvano elementi
osceni, sciocchi e scandalosi, ¢ che le suore si travestivano da secolarill, E
ancora nel 1601, il cardinale Alessandro de” Medici, nel suo Trafrtato sopra
il poverno dei monasteri, scrive:

Né mi pare da prohibire che ne i giorni del Carnevale rappresentino ira loroe
qualche istoria della Bibhia o delle vite de” Santi, le quali siano prima riviste
& purgate da ogni lascivia ef errore. Non si cavine, gid, quelle che recitano,
habiro, né 5i mettine calze da huomo, né si lascing per questa cawsa i diving
affictii e quelle che rappresenteranng donne non nutrischine capelli doven-
do le monache velate star senza chiomal?,

E come la storia manzoniana delle grida milanesi, si capisce dal divieto come
andavano in realtd le cose. Le monache non rinunciavano al comico e quindi
al tipo di linguaggio e azione atto a produrlo, né alla mimesi dei costumi; ¢
infate, | manoseritt testimoniano che imitavano in tuno il teatro lakeo. La
Chicsa riusci, senza dubbio, a imitare I'ingresso di persone secolari ma non
a proteggere il chiostro dall’intrusione del mondo, Questo teatro sembra ap-
PUNLO UR MEZZO per mantensre un contatio con il mondo esterno. Infari le
azioni sceneggiate si pocupavano guasi esclusivamente di quel mondo nega-
1o, tanto ¢ veroe che il matrimonio figura come uno dei temi pit frequenti.
L"us0 dei vestiti secolan, specialmente maschili, preoccupava i secolari ¢ i pre-
lati interessati a promuovere il buon funzionamento dei monasteri, in guan-
to le monache, indossando le fogge di unalira vita, all*aliro sesso rivolgeva-
no naturalmente il pensiero ¥,

Mei monasteri recitavano ogni genere di composizione teatrale, farse, sacre
rappresentazioni, ¢ commedie spirituali, ma dal Cinguecento in poi, seguen-
do le mode laiche, soprattutto le commedie. La commedia spirituale o sacra
& un genere di teatro religioso, in prosa ¢ in versi, che presenta gli siessi sog-
geiti biblici, agiografici, o allegorie morali caratteristici della sacra rappre-
sentazione ma in una forma imitativa del rinnovato teatro antico, con divi-
sioni di solito in tre o cingue atti (la Commedia di Judif ne ha sci; per la col-
locazione dei manoscritti citati si veda I"appendice); ha generalmenie una trama
secondarna profana, comica, che mette in soena servi, buffoni, zingare od al-
tri personaggi plebei. Ha spesso intermezz musicati. i conosce un caso nel
Cinguecento di una storia d’amore profano da leggersi in chiave spirituale
(1" Amror i virti di Beatrice del Sera), e nel Seicento commedie claustrali con
riposto messaggio morale ma non religloso (lo Spesalizie df Ipparchia filo-
sofa di Clemenza Minci e le commedie, o farse di suor Annalena),

I CANOVACCI SACRI

1 testi teatrali di provenienza clausirale (sia quelli commissionati a scritton
laici o scritti dai frati ¢ padri spirituali sia quelli composti dalle suore stesse)
danno preziose informazioni sulla loro produzione. Dalle didascalie si capi-
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sce che gli spettacoli furona spesso grandiosi: musica (negli intermezzi, ma
anche insieme all'azione nell'Armer di vired), costumi (la Commedia di
Judit l_‘ da precise indicazioni, per esempio, del vestiti sudici della serva, del
cuscini da mettere sotto il vestito del grasso che serviranno anche quando pren-
dera delle botte, e def vestiti di lutto da mettere sopra quelli eleganti per per-
metiere un cambiamento rapida), scenografia con fondali, anche prospetti-
ve, tele che venivano alzate ¢ abbassate per scoprire ¢ coprire strutture
sceniche 1% ¢ seguivano dei banchetti o colazioni, a cui quasi tutti i testi fan-
N JCCENn,

1 prologhi, gli argomenti, ¢ le licenze delineano il volto del pubblico, gene-
ralmente, ma non sempre esclusivamente femminile, e pilt spesso limitato alle
donne del monastero. Di solito si rivelgono a reverende madri ed altre suore
{«Di Cristo spose belle / chiare madre ¢ sorelle.., vedrete (uite voi / vergi-
nelle et novitie / che siate le delitie / di Giesii...», Commedia deila Purifica-
zione, ¢. 183; «Venerande madri e gratissime sorelles, Commedia of Judir,
. 83v; w0 reverende in Cristo madre e suores, Commedia come la Vergine
Marie placa il suo fighwole irato contro | pecoatord, ¢, 57r). Ci sono anche
quelli che si rivolgono a nobili spettatori, lasdiando presupporre la presenza
i un visitatore, autoritd religiosa o forse qualche parente («Nobilissimi e degni
ascoltatoris, Amor di virtg, c. 8v; adevotissimi ascoltatoris e aauditori no-
bilix, Viageio de I'anirma pastorella e spofsallitio, ¢, 235; abenigni et hono-
randi audientix, Perseculione di David, ¢. 2).

Gli stessi luoghi metatestuali parlano quasi sempre delle attrici, generalmen-
te le novizie ed educande, ma anche le suore professe; ¢ atiribuiscono gli ine-
vitabili difetti della recita all'etd e all'inesperienza delle giovani attrici. La rea-
lizzazione doveva certo essere molto insicura in genere, nondimeno, abbia-
mo notizia di una suora attrice venezdana, Giulia Camilla da Castiglione, che
recitd anche per il teatro secolare!, Non rare volte sono menzionate la scrit-
trice o semplicemente la regista deflo spettacolo, spesso le maestre delle no-
vizie, le quali avevano il compite di procurare o scrivere i testi ¢ di organiz-
zare 1o spettacolo. Cosl il titolo lungo della raccolta di opere di suor Annale-
ni (& c. 1}: Commedie delle monache di Santa Chiara conposte da suor An-
nalena quando I'era maestra per fe sue novitie... V7. 1l Prologo della comme-
dia di Jacopo di Ottavio Betti, Commedia sopra la parabola del Vangelo re-
citara da San Matteo... dice specificamente «Le vostre novizzie vi vogliano
stasera fare una commedia...» (cod. Rice., 2783, vol, 5, ¢. 2); ¢ spesso si par-
la delle agiovanettes («Pensate anchor che no” sian giovanetie/et adestrian-
cl...w, Santa Marilda, c. 2). 1| seguente brano, preso dal prologo dell*anoni-
ma Commedia oi San Raimondo Vescove di Canruria (a . 112) & tipico:
El s¢ a quesie nostre giovanetie

gualche lecite spasse si concede
si fa perché diventin pilr perfeire;

ma, non faccendo ben gquanio richiede

questa degno callegio ef excellente,

perdono a turte s domanda er chiede.
Pensate che fe son incipiente

&, s'alcuna nan fusti cosl destra

el dire ¢ versi, egli & conveniente
discepola exser prima che maestra,
(Argomente, vv. 64-73)

PEDAGOGIA ED EVASIONE

Le recite dovevano servire all'lstruzione (aperché diventino pil perfetien) e
all'intrattenimento {squalche lecito spassox) delle novizie ¢ di tutte le suore
della comunitd. Molti manoscritti portano | nomi delle attrici in margine o
accanto all'elenco degli interlocutori. Per esempio lo Sposalizio d*fparchia
Sfilosofa di suor Clemenza Ninci di San Michele di Prato, che indica "autrice
stessa nel ruolo di «Orlande matiematico impazeaton (e. 1v); il Viaggio de
anirna pastarella, 1a Persecutione di David, ¢ la commedia acefala del cod.
Rice. 2969, n. 8. Qualche volia I"autrice & nominata nel titolo o in una solto-
scrizione nel manoscritto; cosi conosciamo le autrici Beatrice del Sera, Cle-
menza MNinci, Maria Grazia [Centelli], Annalena, Maria Clemente Ruoti 18,
Altre volte si capisce che chi scrive ¢ una suora, ¢ generalmenie la maestra
delle novirie, dal riferimento, al femminile, nel testo. La licenza della Rap-
presentazione di Santa Catering di Colowmia, 4 ¢. 138v dice:

Giratie immortale, o nobil compagnia

per me 51 remde o voi con futto "l guore

di sl grava audientia ¢ coriesia.

Opera humana mat fu senza errore

durgiie excusale claschn mancarmentio

perché tutte cf d fatta far amore

o 'exta alma gioventa d'esto convenio

al qual legata son con tante affetio

se ben imepto € rozzo @ lo strumento.

L'apera, che con tanto amore e fede

& qualche mie fatica v'¢ donara,

anchor chi* mel favessi pfrojmio chiede.

Non demande perd cosa creato

s¢ non amor e prece ol grande Dio

& che |'opera mia g quel ste gralo

¢ guesto basti e tanto & el mie desio.

Le arioni drammatizzate nelle commedic dovevano insegnare alle suore le virti
dell’obbedienza, della rassegnazione alla volontd divina, della castidh ¢ 1"al-
to valore della vita claustrale, la via pio diretta al Cielo. Un bell’esempio e
chiaro dell’importanza che si accetti il destino assegnato in sorte é la Com-
media dif Santa Catering di Colonia in cui, in una specie di intermezzo, due
servie racconiano favole, tra le quali quella dello sforfunato asina che, vo-
lendo fare la vita del cagnoling di casa, finisce ammazzato dalle botte del pa-
drone impaurito quando asino gl salta addosso. Protagoniste tipiche i con-
veriono al caiolicesime, s fanne monache ¢ lasciano i pericoli del mondo;
le eroine del Vecchio Testamento, come per esempio, Giuditta, danno testi-
monianza di denne, pronie a sacrificare wiio, che vivonoe non per sé ma per
glialri. 1 testi servono tipicamente una buona dose di misogenia tradiziona-
le che asserisce la particolare debolezza della donna davanii alla teniazione,
In sua tendenza ad essere chiaccherona, ¢ (utta la gamma di accuse
convenzionali 1%, Ma ci sono anche in quetle commedie scrille non solo per,
ma anche dalle suore, elementi, ossessioni, interessi che fanno spia di pen-
sieri, desideri molto diversi, spesso contrastanti: le scrittrici, pur sceneggiando
testi per molti aspettl tradizionali, mettono un pesante ccento sU COME i vi-
ve nel mondo fuori il convento, per esempio, sulle regole sociali che si appli-
cano al matrimonio, su chi ha e chi no il diritto di sposarsi (tema della Trage-
dia di Eleazzaro ebreo di suor Maria Grazia Centelli, della Commedia df Man-
nuccio ¢ guindici fighastri di suor Annalena, dello Sposalizio di [pparchia
Jilosafa di suor Clemenza Nina), qualcuna anche sull’amore tra uomo e donna
¢ sull"angoscia di chi vive prigioniera fra e mura del convento (1" Amor di virti
di suor Beatrice del Sera).

TEATRO DI DONNE PER DONNE

La tradizione del teatro delle monache, che si pud documentare in Toscana
dal tardo Quaitrocento in poi ¥ ha probabilmenic una storia molio pit an-
tica s si pensa che gid nel decimo secolo in Germania la scanonichessaw Hro-
svit von Gandersheim scriveva commedie; ¢ sembra ora, ma & stato a lungo
dibattuto dai critici, che fossero scritle per récitare, non nel sénso moderno
della recitarione, ma probabilmente come allora si recitava Terenzio, con una
lettura drammatica o lettura accompagnata dal mimo®!, Abbiamo anche no-
tizie, rare ma distribuite ampiamente nel tempo € nello spazio, di suore com-
mediografe in Inghilterra, in Francia ¢ altre ancora in Germania®?, In ltalia
nel Cingue, Sei ¢ Settecento questo teatro ebbe una stagione di lunga foritu-
ra ¢ secondo una testimonianza contem poranea nel Settecento le produzioni
reatrali dei monasteri femminili erano all*aliezza e qualvolia superavano quelle
dei professionisti laici: il veseovo di Prato ¢ Pistola Scipione De Ricci nelle
sue Memorie nota che a suo gran displacere le monache di San Clemente a
Prato hanno recitato davanti a un pubblico non di sole suore La vedova scalira
di Goldoni «weon tanta bravura da superare una compagnia d istrionis. 3 La
tradizioné non fu limitata alla Toscana, ma si trova anche a Bologna, a Ve-
nezia, ¢ probabilmente alirove: * ¢ non si limitd all*Italia perché, come si sa,
& conosciuto nel Seicento in Spagna e forse csportata nel Nuovo Mondo 2.
1 documenti sopravvissutl di questa tradizione letteraria ¢i permettono di ri-
costruire qualche asperto della vita delle monache, di avere un'idea della lo-
ro cultura, sorprendenternente alta in alcuni casi anche se molto limilata, par-
ziale; ¢ ci fanno scoprire anche, almeno nel caso delle suore woscane, un li-
vello pid alto di quanto forse non si sarebbe aspettato di competenza lingui-
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stica. E, finalmente, & un teatro che si rivolge specificamente a un pubblico
femminile, € nel caso delle suore commediografe un teatro di donne per donne,
forse il primo esempio di una letteratura veramente femminile. Mancava un
pubblico dotto, di critici severi che prendessero sul serio la produzione clau-
strale, & fu in parte per questo che essa raramente raggiunse un alto livello
di realizzazione artistica; ma in compenso poié svilupparsi, libera dal peso
della tradizione letteraria ufficiale, in direzioni molto originali. O

Fubblichiamo due brani dell” Amor g virri di Beatrice del Sera, rifacimento
teatrale del Filocolo di Boccaccio ('edizione, curata dallautrice del saggio,
uscira prossimamente con Longo Editore a Ravenna).

Atta 1, sc. 6, vv, 390-430:

[ re e la regina per separare i due innamorati mandano Florido Febo (Flo-
rio nel Filocolo) a scuola in un'altra cittd; Aurabeatrice (Biancifiore) si la-
menta in un linguaggio misto di elementi letterari e toscano parlato].
Aura sola

AURA - O Adira dolente, che farai?

Non aura piii sogve ma tempesta

mio esser ra sortito, & non beata,

g infelice somo, & chi pia m'ama

divenia sfortunato; e lo mio padre

nell ‘acquisio di me perdé la vira,

¢ la mie moadre morse al partorire,

el (o prigiona sono, ef odiaia,

povera e priva pur di favellare.

Che mi giovan le perie ¢ le calene?

Che acquisto d'abitar le ricche stanze

viie del mio valore ¢ mio tesoro,

¢ d'odio, di malizia ¢ invidia piene?

Che fard fo negli ornati glardini?

Corrd di flori a fare ur mazzoiing?

Neon gld, perché o non ho ¢ chi fo dare,

Forse ornerd le tracce di viole

o d"elisi fiorili o gelsomini?

Non lo penserd pur, nonch ‘o lo foccia.
Porterd il velo a questa fronte inforno,
aprendo gli occhi sol per veder lume;
saranmi chiusi ghi usci e le finesire,

solf ripuardando guel che & suso in cielp
lagguagligio suo nome ne riporia

in cui ha posto o pari {f suo valore,
sendo Flaride Febo uno dio in terra.
Dalente viverd perch'io non posso

né dagli womini o 88 frovar mercede.
E s per lacrimare io fussi fonte

da Giove convertita, forse almeno

in me 5i bagnerebbe il mio signore;

£'1” fussi un care in grembo gli starei;
e s¢ mirto fussi io, o fior di Prato,
s'appoggerebbe a me o gigcerebbe
guando da' suoi desirt afflitto pase,

O carte pit: felici d'una donna!

Deh, fammi libro divenrare, o Giove,
ch'io senta la sua voce che mi parli,
che pasi sapra me (alora if capo

& che mi tratti come pit gli piace,

o Florido, signore ¢ mio padrone.

Anto IV, se. B, vv, 600-637:

[L"ammiraglio, che teneva Aurabeatrice prigioniera nella Torre d"Alessan-
diria, £ lamenta all'amico Mario che la donna (che hui crede spagnola) sia stila
irovata insieme all'amante {ora marito) nella torre. Quesio episodio ¢ un'in-
novazrione della scrittrice].

iMario dall'ammiraglio)

MARIO - Che si fa oggl, sielte st turbato?

AMMIR. - Chi pensassi gid mai guardear le donne ' ingannerebbe, che, guando
le vogliono vincer lor vaglia, nor =i pud camparle.

Egli ¢ ben ver che poche ne son buane, né le potrebbon guardar pli acchi
d'Argo.

5o aveve armiin mane, i lamazzave, ma sard meglio ebruciaril nel fuoce
accio che ognuno impari alle lor spese.

E non basta murarle e incatenarle: quella spagnuoly ha messo un womao in
torre!

MARIO - Gli & pure sigto il castellan, non lel.

AMMIR. - E non cf val serralle a mille chiavi!

MARIO - Perché serrate il corpo & non il cuore.

Gli womin' in vero fan le donne triste, et io lo veggo con esperienza che chi
le tratia male al fin le perde: le sanno vendicars: delle ingiurie.

AMMIR. - Jo I'ho trattata come una regina per la sua gran bellegza et ho er-
rato, che quanto me’ 5i fa pepgio 6 fanno.

MARIO - La donna cerca quel che al cuor gl aggrada, e chi le tratia male
e le rien sole, ¢ le s"aiuton poi, nessun si dogga.

AMMIR. - Ellz non & la prima, l¢ son tanre!

MARIO - N gl dellaltre mon recconcia 1 suo; se Menelao si stava appresso
Eléna e quell‘aliro fratello a Clitenestra, le non arebbon cercar” altri amori.
AMMIR. - Gli & pur che le si voglion conteniare.

MARIO - Per certo, le son donne e non pitture d appicarle ad un muro: ell”
han ragione d'aver (o compagnia che piti lor place.

AMMIR. - fo lo concedo, ma rolghin marito,

MARIO - Voi le serrate guando 'l ponno avere.

Ne sapete ben anco chi & quello, se gli & marito e debito consorte.
AMMIR. - Sie chi 5 pare, & merita la morte.

APPENDICE E NOTE AL TESTO

1 codici citati somo tutti della Biblioteca Riccardia-
na a Firenze:

1413, cc. 111-136v, Commedia sulla vita di S. Rai-
monde vescove df Canruria,

1813, ¢¢. 172-183, Commedia di Ottaviano frpe-
radore, di frate Andrea Chimenti.

1413, cc. 183-193, Commedia della Purificatione.
1622, Commedia come fa Vergine Maria placa il
suo figluole irato conrro § peccarord,

2783, vol. 5, Commedia sopra la parabola del Van-
gelo reciiara da 8. Maireo, di Jacopo di Ottavio
Betti

2783, vol. 7, N Natal di Criste rappresentazione,
di swor Maria Clemente Ruoti [anche Roti] di 5.
Giorgio a Firenze.

2931, cc. 1-44, Santg Marilde vergine figlivoia del
Re di Seozia.

2931, cc. B0-13%v, Rappreseniatione di 8. Cateri-
na di Colonia,

2931, ce. 175v-182v, Recreatione facta per el di di
5. Agnesa.

2932, Amor di virtiz, di suor Beatrice del Sera di
8. Miccold a Prato,

2969, n. 4, Viaggio de lanima pastorella ¢ spofsal-
litio, delle monache di S. Niccolao di Tolentino di
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Pistoda.

2969, n. 8, Senza titolo, allegoria dei viai (Ferra-
gosto, Piacere, Prodigalita,...).

26974, vol. 2, Tragedia di Eleazzaro ebrea, di suor
Maria Grazia [Centelli] di 5. Vincenzo a Prato.
2974, vol. 3, Sposalizio d'Iparchia filosofa, di suor
Clemenza Ninci di 5. Michele a Prawo.

2974, vol. 7, Lotta spirftuale dell‘angelo cusiode
con il demonio, delle monache della Croce di
Firenze.

2076, vol. 4, Cortmedia di Judii.

2976, vol. 6, Commedie delle monache di Sanra
Chiara: Nannuccio e guindici figliasiri, Mostro
Paueloccio medice, Tre malandrini, Tre lonbar-
di, Piero giuoca asini, di suor Annalena (Pistoia).
2977, yol. 3, Commedie della persecutione di Da-
vid, delle monache degl’ Angeli di via della Colonna
(Firenze).

! Giovan Banista Gelll, Opere, Napoll, Fulvio
Rossi, 1970-72. La sporta, Atto 11, sc. 3, p. 443,
2 8 veda il saggio recente di Gabriella Zarri, Mo-
rastert ferrminili e cittd fsecoli X V-XVII) n Storia
d*fralia. Anrali 9: la Chiesa e il potere politico dal

Medioeve all'eid contemporanea, a cura di G.
Chittolini ¢ G. Miccoli, Torino, Einaudi. 1986, pp.
355-429 ¢ I'ampia bibliografia che esso contiene.

3 L' esile bibliografia su questo teatro & lu seguen-
te: G. Zarri, in Monasters ferminili cit., p. 395;
Angelo Emanucle, Virtt d'amore di Beatrice del
Sera, Catania, F. Tropea, 1903; Cesare Guast,
ediz. parzale con introduz. de Lo sposalizio o fp-
parchia fifesafa di suor Clemenza Minci, nel Ca-
fendario pratese del 1850, anno V, Prato, 1849, pp.
$3-101; Gian Ludovico Masewti Zannini, Morivi
storici delleducazione fesmminite (1), Scienza, la-
vars, ginocki, Mapaoli, D'Auria Editore, 1982, pp.
239-266; Francesco Trucchi, Poesie iraliane inedire
di dugenro autori dall‘origine della lingua italia-
na infino al secolo decimosetiima, 111, Prato, Ra-
mieri Guasti, 1846-7, pp. 303-311, breve premessa
e qualche passo dell’ Amor di viriii di Beairice del
Sera; Alessandro D' Ancona, Origind del teatro ifa-
liano, 2 voll., seconda ediz. riv. e acer., Torino,
Loescher, 1891 (riprod. anastatica del 1971), 11, pp.
157-162; In fine, i miei tre saggi: E. Weaver, Spi-
ritual Fun: A Study af Sixteenth-Century Tuscan
Comvent Theater, capitolo di una collettanea a cura
di Mary Beth Rose, Women i the Middle Ages arel



the Renaissance: Literary and Historical Perspec-
tives, Syracuse, N.Y., Syracuse University Press,
1986, pp. 173-205, wAmor di virtds: il «Filocolor
spirituale df suor Beatrice del Sera, in «Studi sul
Boccaccion, XV (1985-86), pp. 265-86, ¢ L wAmor
di wirfiie di Beairice del Sera; il «Filocolos in sce-
na, apparso in Testo lingua speitacole nel teatro
italiano ded Rinascimento, a cura di Pamela D, Ste-
wart, numero speciale di Yearbook of Mtalian Stu-
dies, vol. &, 1987, pp. 63-74.

4 Per Gelli cito dall"ediz, cit. a n. 1; per Cecchi,
da quella a cura di Nino Borsallinoe in Commedie
del Cinguecento, 1, Milano, Feltrinelli, 1962.

* La morte del re Acab, recitata nel 1559 dalla
Compagnia del Vangelista, ebbe nel 1575 una ri-
presa nel monastero femminile dello Spirito San-
to sulla Costa di San Giorgio a Firenze, alla quale
fu presente anche Giovanna d" Austria, moglie del
granduca, L' Acgua ving ha diverse redazioni, di
cui una variante pio spirituale sembra particolar-
mente adatia per le suore (51 veda lo studio di Jac-
queline Brunet, «L ‘soqua vinos de G, M., Cecchi,
in Culture ef idéologie aprés le Concile de Trente:
Permanences ef changemenis, a cura di M. Plai-
sance, Abbeville, Paillart, 1985, pp. 51-89). Pro-
babilmente tutte le sue commedie spirituali furo-
no recitate dalle monache, aleune altre sicuramen-
te, come dice Cecchi stes50 in una lettera alle mo-
nache di Santa Caterina di Firenze, dove era suo-
ra una sua nipote (la lettera fiyp pubblicata da R.
Rocchi come premessa alla commedia di Sane'A-
gnese nella sua edizione dei Dramimi spirituali di
Cecchi, Firenze, Successori Le Monnier,
1885-1900, vol, 1, p. 163),

& Giovan Maria Cecchi, L Acguisto di Glocobbe,
wv. 69-77 del Prologo, in Rocchi, Drammi spiri-
fuali, 1, pp. 95-98, cit. a n. 5.

T La maggior parte dei documenti, spec. delle au-
torita dei monasteri parla delle recite fatte a Car-
nevale. Per citare una delle molte testimonianze,
la cronaca di San Giovannino (ASF, Convenri Sop-
pressi, 133, 1. 60, a p. 350) di una suora, madre suor
Porzia del Lavacchia, dice che «...ero questa reli-
glosa wng buona serva di Die e maolto penitenzie-
ra; guando 'altre sorelle facevano gualche com-
media nel carnevale ella durava futto quel tempo
a disciplinarsis. Perd, si capisce dalla lettera di Cec-
chi, cit. a n. 4 che la Sanr’Agnese veniva recitata
per le feste di quella santa ¢ cosl anche un'altra,
la Recreatione facta per ol di di 8. Apneve dove sig-
no diverse cose ef prima dua suore farno in refer-
forio questo ragionamenio. .., cod. Rice. 2931, ¢,
175; altri testi fanno riferimento a Natale, come

per &, Unag commedia di Qttaviano imperadore
guando si voleva far adorare compasta i frate An-
drea di Chimenti nostro padre spirituale per la_fe-
ra della Navivitg del Signore, cod. Rice. 1413, c.

172; altre alle feste delle novizie, non meglio pre-
cisate, per es., la Commedia di Judit, cod, Ricc,
2976, vol. 4, a cc. 84v, B5r, 92v. Da riferimenti in-
terni si possono ipotizzare come occasioni anche
le vestizioni ed altre feste legate al particolare mo-
nastero.

% ASF, Conventi Soppressi, 133, filza 60, p. 47.
Il passo & citato anche da Enrica Viviani deila Rob-
bia, Nei monasteri fiorentini, Firenze, Sansoni,
1946, a pp. 118-119, con qualche omissione non
segnalata e un errore di trascrizione che qui si
COITERge.

# 5i veda Alessandro D' Ancona, Origini def tea-
tro italiano, cit., vol. 1, pp. 405-425_

'™ A Pistoia crano le benedettine di 5. Pietro Mag-
giore e di 5. Mercuriale, le agostiniane di 5. Ma-
ria ad Mives e le francescane di Santa Chiara; ea
Prato le francescane di Santa Chiara, le agostiniane
di 5. Matteo ¢ le domenicane di 5. Niccold (men-
zionate nella Fisifta pasrorale di mons. Angelo Pe-
razzi, 1582-83, Archivio Vescovile di Pistoia,
1.B.r., «Visitatio monialiume, cc. 268v-269, 274y,
288r-v, 31K, 413, 417v e 427v). Ma alla sua lista dei
monasteri che facevane commedie in queste due
citta mancano altri monasteri importanti che pu-
re e facevano, come per esempio a Prato il mona-
stero di domenicane di San Yincenzo.

1! Peruzzi, op. cit.. Riguardo alle monache di San-
ta Maria ad Nives di Pistoia, peres., ac. 288rev
scrive:

Ei quig wi dixer e monfiales lempore carnis privif
lpsae recitant comedias sive martiria et alias actio-
nes sanctorfum] represeniafnt el pro hfuiusnnfofdl
represeniatfiofne focienda indunt vestimenta ne-
dufm)] mulierum seculariufmj sed eftiamf et vi-
rorfum). Propfierela idem visitfato)r ordinavit e
miandfavilt monialibus ipsis ne ista de cetero fTant
absgfuel licentia Dfominif epfiscopii qui debeat
prius ania recitanda videre, ef cavere ne quid ob-
secmidfrnyf aut stultifoguinfmy) vel scandalosufm] ha-
beatur prohibéndo, expresse elfiom] sub pena ex-
cofmunicationfis ne ungfuam] mon flalies ipse in-
duafmjt virifes vestes mac ensem accingafnft vel quid

simile adferafnft in loco in quo faciends est repre-
sentatio.

Ripete pit 0 meno 1o stesso divieto per gli altr mo-
nasteri qualche volta aggiungendo che "ingresso
di estranei ¢ escluso.

Per es., a c. 417v, alle monache di 5. Niccolo a Pra-
1o dice anche:

<. &1 tune semper retineri debeani crales omnes ro-
nulaeepfue] e portas sub clave conclusas itagfuel ne-
mini deiur additus vel eggressus negfuel pro-
5 Ty,

12 11 passo, tratto da un manoscritto, Vaticano fa-
fimer 10444, Biblioteca Apostolica Vaticana, & ci-

tato in £arri, Monasteri fermminili ¢ cittd (secoli
XV-XVII), cit., p. 395.

13 E I'apposizione al travestitismo si poteva anche
giustificare ricorrendo al divieto biblico: «nonin-
duetur mulier veste virili, nec vir wlétur veste feé-
mrimea; aborminabilis enim apud Dewrn est qui fa-
it haecs, Deuteronomium, 225 (Biblio vulgata,
Madrid, Edica, 1977).

I Cod. Rice. 2976, vol. 4, cc. 86r ¢ v: «la Ting,
che debbe esser vechia, schifa et brutta, sia vesti-
ta di veste ef grembiuli unti, fagzoleti o sciugatol
iudiei al eolfo ef in capo varrebbe havere in sul vi-
so uno nase di cartae contrafatio grosso & brufio
come un poce di maschera che fa focessi pit brut-
ta che si pud et néra et guando ha haute le mazate
habiia fe fasce da fasciarsi...

N parasito si merta solto fa vesta sopra i perio ef
reni dei guanciali per ingrossare la persona, ef $o-
pra quelli percuota i quoco. .. Judetta sie nel prin-
cipio adornata, softo vestitg o ‘wna richissima ve-
sia con quanti adornamenii si pud el tuite guello
splendore sig coperio con LURS Vesie Rerg ef Con
sciugarol da vedove perché non sarebbe tantoe tem-
o che 51 polessi spogliare | viduili ef vestirst et ador-
narsi menire che si recita; bisognia far inanzi ef
COMFIrg. .. B,

1% Gl esempi sono molti ma hanno in comune Uin-
dicazione dei «foriv delle varie entrate, uscite ed
azioni sceniche, Per quanto riguarda 1"allestimento
precizo della scena faccio solo un esempio per da-
re un'idea di quanto poteva essere complesso.
Mell" Amor di virng, cod. Rice. 2932, alla fine del-
1*atto 1V, quando i protagonisti, essendo fuggit
dalla torre prigione in Alessandria e fermati bre-
vemnente a una fonte, si accingono ad avviars verso
Roma, la didascalia spiega: «Quando si partono
dalla fonte per ire a Roma due ninfe canting gue-
sl o alire canzone, menire st fira la tenda alla iorre
e scuopresi la chicsas,

6 Marzia Pieri. nell’articolo /Y slaborgiorios pro-
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vinciale di Luigi Grofoe, «Rivisia italiana di dram-
maturgias, 14 (1979), a p. 23, parlando della rap-
presentarione della tragedia 1" Adrigna a Venezia
nel 1584, dice che la monaca Glulia Camilla da Ca.
stighone interpretd la parte della protagonista, la
principessa Adriana.

17 Una cronaca di San Jacope di Ripoli a Firenze
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(ASF, 5. Jacopo di Ripoli, 23, cc. 150v-151) rac-
contd che suor Plautilla di messer Ruggieri della
Casa (1529 o 30-1613) eguando fu maestra di no-
ville comincid a comiporre camedie con siile ele-
gantissimo e con tanta dotiring che alcuni de’ no-
£iri padri me restavano meravighiati... e nel detio
esercitio st gffatichd assai fino che era all'wltima
efd suaw.

1% Beatrice del Sera (1515-1585), di 5. Niccold a
Prato, Amor di virtii, cod. Rice, 2932; Clemenza
Minel (sec. XVII), di 5. Michele a Pravo, Sposali-
i di Iparchia fflosafe, cod. Rice, 2974, vol. 3; Ma-
ria Grazia [Centelli] (1518 o 19-1602), di . Vin-
cenzo a Prato, La rragedia di Efeazzaro ebreo, cod.
Rice. 2974, vol. 2; Annalena (tra secc, XVI-XVII),
di 5. Chiara o Pistoia, autrice di cingue atti unici,
cod. Ricc. 2976, vol. 6; Maria Clemente Ruoti (sec.
XV}, di 5. Giorgio a Firenze, If Natal dif Cristo
rappreseniazione, cod. Rice. 2783, vol. 7. E si co-
nosce da una pubblicarione anche Raffaella de’
Sernigi (1472 o 73-1557), di 5. Maria della Disci-
plina detto il monastero del Portico, a sud di Fi-
renze, autrice de La Rappresentatione di Moisé
quande ldio gl dette fe leggie in swl Monte Sinai,
pubblicata due volte nel Cinguecento, la prima vol-
ta forse nel 1550 o nel 1560 all'incirca, la seconda
nel 1578.

1 Per esempio, si veda la Lorta spirituale deff ‘an-
gelo foustode] con i demanio, cod. Rice, 2074, vol,
7, in cui una giovane deve decidere se imitare la vita
disordinata della madre o quella buona del padre.
A Richard Trexler, Florentine Theaire,
J1280-1500. A checkiist of Performances and Insti-
rutions, «Forum italicums, 14 (1980}, ap. 471, no-
ta delle recite teatrali per il Carnevale degli anni
1496-98 al monastero di San Gaggio vicino a
Firenze.

21 Hrosvit von Ganderscheim serisse sei comme-
die in lating, Gallicanus, Dulcitius, Callimachus,
Abraham, Paphnutius ¢ Sapienria. L'umanista
Conrad Celies le trovd in un monastero benedet-
tino a Retisbona ¢ pubblicd 1'editio princeps nel
1501.

Furono pubblicate anche nella Patrologia lating del
Migne, vol. 137. Nel 1922 G. Frenken scopri un co-
dice conienente anche altre opere rosvitiane. Per
un'edizione moderna 3i veda Hrotsvithae Opera,
acura di Helena Homeyer, Monaco di Baviera, Pa-
denborn, Vienna, Schoningh, 1970; in traduzione
italiana, C. Cremonesi, Rosvita, Turre if reatro,
Milano, Rizzoli, 1952,

22 Nel secolo X1, la monaca erudita tedesca Hil-
degard von Bingen (1098-1179) scrisse ¢ musicd il
dramma sacro, I"Orda Firturum, un'allegoria mo-
rale, che pol recitd insleme ad altre suore del suo
monastero. Il vesto, che si trova nel Migne con tutte
Ie opere della swora erudita, & stato Curato recen-
temeni¢ da Peter Dronke, Oxford, Oxford Univer-
sity Press, 1970.

Esiste un manascritto della fine del tredicesimio, ini-
Zio del quattordicesimo secolo di un Ludis Pascha-
{is, scritto e recitato nel monastero di Origny-Saint
Benoit in Francia, recita a cui parteciparono le suo-
re, Fu pubblicato ¢ analizzato da Karl Young in
The Drama of the Medigevel Church, Crxford, Cla-
rendon Press, 1933, 1, pp. 411-450, 584-687. Fe-
derico Doglio ne cita alcuni passi in Teatro in Eu-
ropa, 1, Milano, Garzanti, 1982, pp. 147-151.
Nel tardo quattordicesimo secolo, tra il 1363 el
1376, Caterina di Sutton priora del monastero di
Barking in Inghilterra (Essex), scrisse un dramma
liturgico per Pasqua, la Disposiiio Crucis, |"Ele-
vatio Crucis e la Visitario Sepulchri, che recitaro-
no suore ¢ frati, 5i veda Nancy Cotton, Wormren
Playwrights fn England [363-1750, Lewishurg,
Pa., Bucknell University Press ¢ Londra-Toronto,
Associated University Presses, 1980, pp. 27-28.
L opera di Caterina di Sutton fu prima pubblica-
ta da Karl Young in The Harrowing of Hell in Li-
turgical Drema, Transacitons af the Wisconsin
Academy af Sciences, Aris and Lecters, 15 (1910,
pp. 3EE-947 e ancora in The Drama af the Medioe-
val Church, 1, cit., pp. 154-157, 331-383.

2 La notizia, citata dal D' Ancona, cit., 11, p.
162n, si trova nelle Memarie di Scipione de Ricei,
Fircnze, 1863, pp. 96-97.

4 Non ho svolto delle ricerche particolari finora
fuori della Toscana, ma hatrovato indicariond del-

I"esistenza del teatro delle monache sia a Bologna
sia a Venezia,

Per Bologna Gian Ludovico Masctti Zannind, in
Motivi storici della educazione femminide [T1], cit.,
parla del teatro delle suore, a pp. 239-266, ¢ pub-
blica in Appendice CXII1, a pp. 397-400, passi dei
Ricord! del monastero bolognese di San Gugliel-
ma, per gli anni 164059, che ricordano varie re-
cite. Zarri parla delle rappresentazioni e comme-
die nei monasteri femminili di Bologna nella sua
tesi di laurea, La riforma def monastert femminii
a Bologha neil‘etd tridenting (Universita degli Studi
di Bologna, Facolta del Magistero, 1967-68), in vol
I,app. 211-213. Per Venezia si veda ad esempio:
Paoclo Bozi, Rappresentazione del martirio di San
Giovanni Batista, Venezia, Gio. Antonio Rampa-
zette, 1605, la cui dedica indica che fu composta
su richiesta delle monache del convento di San Gia-
como & Murano,

+ Per la Spagna ¢'é un breve articolo di Emilio
Covarelo, La comedias en log conventos de Madrid
en el siglo XVIT, «Revista de la biblioteca, archi-
vo y museos, 11 (1925), pp. 461-70, che parla de
wlos autdss e anche vcomedias profanass nei con-
venti e monasteri spagnoli del sec. XY11. Due siu-
diose americane, Electa Arenal e Stacey Schlau, mi
hanno gentilmente mostrato parte di un lavoro di
prossima pubblicazione (primavera 1989), studio
e iraduzione di opere, alcune teatrali di sor Mar-
cela, 1a figlia di Lope de Vega; Uniold Sisters, Hi-
spawic Muns i Their Owri Works, acura di E. Are-
nal e 5. Schinu, traduzione inglese di A, Powell,
Albuguergue, Mew Mexico, The University of New
Mexico Press, in preparazione. La celebre scrittrice
sor Juana Inés de fa Cruz fu anche autrice di
commedie. [

A pug. 25: Pictro Lorenzetti «Suore che scrivomos,
particolare della pala della 5. Umilta (U ffizd). A
pag. 26: Siefuno Parenti «Svore Domenlcanes,
particolare degli Sportelling davanti al vecchio Se-
polero di 5. Catering de' Ricei ul monastero 5. Yin-
cenzo & Prato. A pag. 27, 28, 29 ¢ 30: xilografie,
tardo "400 «lustrazioni di vite quotidiana delle
maonaches, pubhlicato nell"appendice delle «Lei-
teres di 5. Girolamo in traducione italiana dal frate
Mutico da Ferrara, Ferrara, Lorenzo di Rossi di
Valenza, 1497,
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RIFLESSIONI

LA QUESTIONE RELIGIOSA NELLA SUA OPERA

PIRANDELLO, UNO SCETTICO
CON MISTERIOSE ILLUSIONI

Per 'agrigentino la religione é come la filosofia: non guarisce tormenti
ma se li pone, e questo & gia un sollievo - Personaggi posseduti dal sen-
so della maledizione del corpo, dall’ansia di rinascere e di evadere.

ENZO LAURETTA

lo, di cremare le ceneri ¢ disperderle al vento perché nulla ri-

manesse di lui, la diffidenza del Santo Offizio, la cautela del-
P"atreggiamento della Chiesa nel trasporto delle ceneri dal Verano di
Roma ad Agrigento, sottolineano in modo inguietante il problema
religioso in Pirandello.
L'ideologia di Pirandello ¢ scettica nei confronti dell’aldili, ma at-
traversata ¢ affascinata dal brivido di misteriose illusioni o da quelli
che Serafino Gubbio chiama «orrori, preferendo confermare la pre-
senza di Dio nel sottofondo delle umane coscienze, quando non vie-
ne pietosamente relegata tra le care vecchie persone che tengono abi-
tualmente compagnia al Vecchio Dio delle deserte cattedrali, un «Po-
vero Yecchion che «non sa mutar "antico andares, «ed ¢ rimasto in-
dietrow.
La verita & che Pirandello guarda alla religione come alla filosofia:
non risclve problemi né guarisce tormenti, ma se li pone, ed il solo
fatto di porseli & un sollievo, se non altra perché il tormento «alme-
no per un poco, non ce lo sentiamo pid dentros,
Cosi, il personaggio pirandelliano preferisce pensare alla religione
come & un sentimento di mistero, perché «fuori della vita non ¢'& nul-
la»; un sentimento di mistero che pud essere persino disperato se privo
di illusioni oppure placato e soddisfatto se questo nulla viene trasfor-
mato in un tuito pieno di progetti ideali ¢ di pietose finzioni.
Ci potrebbe essere forse un progetto ottimistico nelle ultime parole
del memoriale di Vitangelo Moscarda che non sente il bisogno di pre-
gare in prossimita della morte, dato che egli muore ogni giorno e ri-
nasee «nuovo ¢ senza ricordi: vivo e intéro, non pil in me ma in ogni
cosa fuoris, 5i tratta, tuttavia, com'e facile osservare, solo di un pro-
getto che richiede una forza di riferimento ¢ di reidentificazione che
ha del disumano. E mi sembra anche di dover escludere ogni altra
ipotesi di ottimismo che ogni tanto affiora da qualche lettura criti-
ca: come nell'immagine isolata della Spera in cima alla collina sul-
I'isola che affonda e che alza sulle braccia il figlioletto per indicare
la superstite innocenza che si salverebbe dal maremoto.
Cosiin Lazzare, quello che Umberto Cantoro definisce «Cristianis-
simo Vangelos costituito dal concetto della carita (snessuno di noi
pud essere tutlo, sé poi ¢i sono gli altri; ... ¢'¢ un modo di essere
tutto per tutti... guello di non essere pid niente per noi... stringi le
mani per prendere, prendi poco, sempre; se le allarghi per dare, ¢ ac-
cogli tutti in te, prendi tutto e la vita di torti diventa la tualn), & col-
locato nel dramma in modo cosi lieve che gli stessi personaggi non
vi danno peso, in preda come sono ai loro istinti.
Cosi pure lo sterile pedagogismo di fede proposto a suo modo da Lu-
cio sulla base di una pietosa illusione. Per la verita, Pirandello in-
tervistato dal Cavicchioli a proposito del suo Lazzaro, aveva dichia-
rato di aver posto «la risposta pit netta al dissidio fondamentale del
suo teatro in quanto fatto religioso e sociales. Ma non appare serio
discutere di soluzione del problema religioso in Lazzaro, dopo tutte
le esplicite negazioni che precedono e seguono I'opera: cosi come mi
sembra assai rischioso parlare di etica naturalistica, dopo costanti
fallimenti di evasione nella natura e il mancato accordo tra |'uomo

I a volontd di avvolgere nudo il corpo senza vita in un lenzuo-

¢ la natura stessa: in Lazzare 'immortalita dell’anima & unillusio-
ne {«per non finire, noi annulliamo in nome di Dio la vita in un pre-
sunto regno della morten), illusione & I"aldila, misteriosa illusione la
fede. La madre di Lucio denuncia le forme e va a convivere con Ar-
cadipane (ma per la religiositd questo & peccato!), il seminario & un
#luogo d"ontax; monsignor Lelli non ci fa proprio quella che si dice
una buona figura; il prodigio della guarigione di Lia operato dalla
madre peccatrice appare una specie di parodia del miracolo; Lucio
indossa di nuovo "abito talare che aveva buttato alle ortiche perché
gli altri credano nella dolce illusione della fede di Cristo, il cui sacri-
ficio & inteso solo in funzione caritativa.

Se a wtto cib si aggiunge che il concetto di Dio, nel momento in cui
lo si pone sulla base illusoria del nostro io, viene falsato, che la stes-
sa concezione del personaggio «fuori di chiaves non concepisce la
forma (e qui leggi «dogman) se non come un ostacolo all’autentici-
td, e contro il quale occorre percid battersi ad oltranza; che & adulte-
rato il concetto di cristianesimo (inteso come promorione umana) nel
momento in cui lo si pone in contrasto con il progresso dell’uomo;
allora non si pud non rilevare che il problema religioso resta irrisol-
to, com'é giusto che sia, nell'opera pirandelliana.

Certo, il personaggio pirandelliano ha una sua etica e perfino una
sua religiosith: anzitutto il senso vigile della maledizione del corpe,
I"ansia di rinascere, il desiderio di trovarsi, il bisogno di evadere, il
sentimento e la dimensione dell’infinito.

Forse sarebbe preferibile parlare di «etica umanistican, un sentimento
che & nella natura dell’vomo ma non appartiene all*uomo, una spe-
cie di Dio in nod, di infinito in noi, di mistero in noi. Una specie di
sentimento platonico che, nel momento stesso di venire al mondo,
la creatura umana accoglie ¢ fa proprio, pronta a indovinare la luce
€ a far vane pazzie per seguirla,

Caduta «come una lucciolar su una trottolina imparzita, strappato
dal sonno, forse per sbaglio, ¢ buttato fuon dal treno in una siario-
ne di passaggio diffidente della soddisfatta filosofia positivistica, af-
fascinato dalla prospettiva del mistero («allo spirito ¢ congenito il
mistero»), Luigi Pirandello sembra spalancare le braccia nel gesto
di chi confessa di non sapere il motivo della sua venuta al mondo,
diignorare il significato della vita, anzi di non conoscere certezze se
non quella di una vita che non conclude ma che, appunto per que-
s5to, rimane aperia ad ogni soluzione: al mistero dell'essere e del di-
venire, della creatura umana e dell*'universo.

Un'apertura che, assicme al (lusso dirompente che rimuove il per-
sonaggio dalla propria inettitudine malata, & quella che, dopo lo scac-
co finale in cui & coinvolto il «fueori di chiaves, consente anche ai su-
perstiti della acosificaziones (Serafino Gubbio), della pazzia lucida
(Enrico 1V), della vendetta della natura ¢ della societa (La Spera),
e della civilta titanica (llse), di sopravvivere sia pure senza il confronto
delle tre virti teologali, ma con la prospettiva non allucinante di un
mistero cosmico.

i praf. Enzo Lauretta & presidente def Centro nazionale siwdi pirandelfiani
di Agrigento.
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TEATROPOESIA

QUATTRO SONETTI DI GIUSEPPE MANFRIDI

VERSI IN COMMEDIA

La scoperta delle radici

‘ onnine, nonna Anna & una nana o no?’
‘Mina é nonna, non Anna’. ‘E nonna Nina?”

‘Mo, ni, nonna Nina non & una nana.’
*E nonno Ennio?' *E un nono nonno a Enna.’'

‘E noi?" ‘Né nani, né noni: unni.”

*Unni, no! anno ani a nél e nél nei néi,

2 in un anno anno i nani noie ai nai’

‘E una nenia!® ‘Nenia o no, noie ne anno.’

‘Un ano unno non ¢ un ano: ¢ un inno.'
“Un inno unno? *None, un inno. A ninnal®
‘E Anna ¢ un'unna?’ *Ennio & un unno, Anna no.’

‘E non & nonna..." ‘Nina & nonna. A nanna!’
‘Monna ¢ non nonna, MNina non & néi,
nomn & Una nana € non 4 un ano: a un neon!”

Quartetto infernale

Dodo e ad Ada da due dadi Dio.
Dodo odia Dio e da i dadi ad Ida.
A lda diede due odi dada Dedo,

Ada a Dodo: ‘Dodo , e i due dadi?" E Dodo:

‘0 Ada, Dio é di iodio ed io odio Dio.”

E Ada: ‘0 Dei! Eidadi?” ‘Di ad Ida dei dadi.’
‘Ida?... Odo: ‘Ida"? lo odio Ida."

Ed Ada ad Ida: ‘T due dadi di Dio!"

E Ida: *E dai!’ E Ada: 'l dadi!" E Ida: *Oddio!"
Ed Ada: ‘Dodo, di ad Ida: da i dadi!”
Ed Ida: *0Odi, Ada: Dodo odia Dio,

o0 odio Dodo e diedi 1§ dadi a Dedo.’
E Dodo: “A Dedo? O Ida, io odio due:
Dedo e Dio e dai | dadi a Dedo? Addia!”

Telefonando in Umbria

‘ &, Sasal’ "Oé, S&!' *Sel sul sassi a Assisi
@ issi ase] assai?’ *Assi su assi, S¢l°

*Assiso?’ "Si, su sei sassi, sal... a sisa.’
‘Sel ossesso? A sisa?’ 'E i CA Assisi?' 'Siousal’

‘E 50 a sisa i sassi a Assisi?" ‘51 sa,

sir a sisa si: sia i saf, sia | sassi.” *1 sai?”
‘I sal. Saiisai?’ *So0 5. ‘S0 a sisa.’
*Sasd, 0s0: sei assiso su sei sise.’

‘E si!..." "Asso! Sei sei ossa e issi

sise a Assisi!’ ‘1sso assi sui sassi assiso.’
‘S), assl!... Esse sb slse.” "Sass] g sisa.’
‘[ssi sise e s2i su sei sise assiso.”

‘lsso assil’ ‘Suise, Sasa! Sei sise,

es050: sei. E sesso! E sesso assai.’ *Ssss!’
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GIUSEPPE MANFRIDI

n soli cingue anmi Giuseppe Manfrici (Roma 1956, tesi df lau-

rea in fettere su A.M. Ripellino) ha saputo conguisiarsi un po-

st di rifieve nella nuova drammaturgia italiagna,
Premiato al Fondi-La Pasiora e due volte al Riccione, Premio Idi con
Anima bianca, ha avuto fra i suoi interpreti Del Prete, Caprioli, Gar-
rani, fa Volonghi e la Pozzi. Swo uno dei maggiori successi della sta-
gione, Giacomo il prepotente, sugli wltimi mesi di vita del Leopardy,
Suo il testo di teatropoesia di intensa bellezza, Beata lei, Perché Man-
Jridi & anche poeta, e poeta, all*occorrenza, di spericolati sperimen-
talismi e di allegri umori: come dimostrano questi quatiro sonetti, dove
la parole e la rima, continuamerie «iravestitis, diventano teatro.

Vacanze sorvegliate

eila, alle Eolie, olia ali lilla.
L Il leale laio Ali ¢ la e ulula a lei:
‘Leila, 'olio 4 14." ‘L& io I"olio, laio.'
E Ali: ‘L*ai 1a!" ‘La ¢ I'aivola. L's 1i.”

E lui a Leila; *Li & 1"aula, 14 & I'olla."

E lei: “Ali, aula o ainola, 'oliné i’

E Ali: E I'olio & lilla?” E Leila: E lilla.’
‘E lIe i le ali? Le 6: 1a le ali, 1i 1'olio.’

‘O Alla, Leila, I'olla & 14} Ulula lui a Leila,
‘Oe, laio Ali... 'olla, i o 14, I'd io!
E & I'aula e I'iuola alle Eclie, io!

E & le ali! E & il leale laio e il laio & iella:
io & I'olio ¢ olio il laio.” Ulula ella.
‘Lo olio lilla, olé! E All a lei; “Ullullal* O
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SPLENDORI E MISERIE DEL COMICO DA PISTA

DALLA SEGATURA DEL CIRCO
ALLE STELLE: IL CLOWN

Sulla scorta di un libro affettuoso di Alfred Simon abbiamo ripercorso
l'epopea dei pagliacci: maschere, acrobati, giocolieri e musici diventati
i re della pantomima circense - Un termine coniato a meta dell’Ottocento,
il fool scespiriano come antenato e ruoli fissi: il Bianco, I’Augusto - L’in-
terpretazione di Winnicot: il bambino in lotfta col mondo adulto.

FABIO BATTISTINI

i1 12 fine, proprio alla fine della serie delle baracche, quasi
! (( A si fosse, per la vergogna, egli stesso esiliato da tutti que-
, gli splendori, vidi un povero saltimbanco, curvo, abbat-
, tuto, decrepito, un rudere d'vomo, appogeiato con la sua schiena a
{iof un palo del suo tugurio (...). Il miserabile non rideva! E non piange-
va, non ballava, non gesticolava, non gridava, non cantava canzo-
ni, né liete né tristi, non supplicava. Se ne stava muto ¢ immohile.
Aveva rinunciato, aveva abdicato, il suo destino era segnato. Perd
che sguardo profondo, indimenticabile, volgeva tutt"intorno sulla fol-
la e sulle luci, il cui fiume ondoso s"infrangeva a pochi passi dalla
sua ripugnante miseria...», cosi Baudelaire, collegando al nascente
circo equestre moderno il mondo pit antico e lontano dei saltim-
banchi.
11 rermine cfown, derivato dall'islandese clunni o dall'inglese clod (20-
tico, villano), viene usato in questa accezione a partire dalla meta circa
del 1800; & Philippe Astley, fondatore del circo equestre, a introdurre
il clown nello spettacolo prendendolo a prestito dalle paniomimes
che furoreggiano sulle scene inglesi. Fra i primi a debuttare nel circo
di Astley fu Winnicomb direttore di pista e clown, mentre Jean Gon-
tard, chiamato da Franconi, che prosegue I'opera di Astley in Fran-
cia, fu un bravo equilibrista, gia nell’iconografia che diverra classi-
ca: maglia attillata, giustacuore a punta, collarine, berretto a corni
con guarnizioni di sonagli e faccia imbiancata. [l cfown del circo na-
sce quindi dalla stessa gente del circo come una emanazione ¢ una
necessitd: Jean-Baptiste Auriol, acrobata di eccezionale bravura ap-
portd al grotesgue (come era chiamato in Francia) fantasia ¢ inven-
zione; attraverso Thomas Kemp, i fratelli Hanlon-Lee (specialisti del-
la pantomima acrobatica), i fratelli Price (equilibristi, saltatori ¢ mu-
sicisti), il personaggio si perfeziond via via nelle réprises ¢ poi nelle
énirdes vere e proprie: molti gli esercizi con animali (cand, gatti, scim-
mic, oche e soprattutto maiali); da ricordare il russo Durow e il gras-
sissimo Gougou Loval,

IL BIANCO E L’AUGUSTO

William Wallet verso il 1840 crea il clown parlatore sul tipo del fool
elisabettiano: in lui abbondano le tirate prese a prestito da Shake-
speare ¢ il gusto per il nonsense; questo clown che si contrappone al
clown muto (il Bianco) e affida la sua comicita alla battuta, prende-
rd il nome di Augusto.

La prima coppia che si affermd stabilmente fu, pare, guella di Pie-
rantoni e Saltamontes, subito superata da Foottit e Chocolat (1" Au-
gusto negro). 11 clown Bianco e 1" Augusto sono legati I'uno all*altro
da un rapporto servo-padrone. [l tandem favorisce immediatamen-
te una serie di differenziazioni fisiche, psicologiche, morali ¢ sociali.
Le due figure sono state spesso sostenute anche da donne, mogli e
figlie di artisti (Yvette Spessart, Augusto del trio Léonard e miss Lou-
lou, moglie del clown Bianco Atoff da Consoli).
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Nelle pitture del XI1X secolo ispirate al mondo del circo il mito del
clown ha affascinato ben presto Toulouse-Lautrec ¢ Chagall, Picasso
e Ensor, Degas e Renoir.

Alla non ricca bibliografia sul tema si aggiunge ora un affettuoso,
bellissimo libro di Alfred Simon, La planéte des clowns, (La Manu-
facture, Lyon, 1988) corredato da un'intelligente seelta iconografi-
¢a, che ci auguriamo possa essere presto tradotto in lalia.

In tutte le religioni primitive il riso del clown ¢ indispensabile alla ma-
nifestazione del sacro: I'intensa manifestazione della gioia da parte
di tutta la comunita provoca e assicura il prospero svolgersi degli av-
venimenti, I'abbondanza dei prodotti, il maggiore benessere per il
nuovo anno che sorge. Lo sdoppiamento della figura del clown era
gid implicito nel rituale originario, esaltato in un primo momento co-

me Re del Carnevale: il personaggio che come tale aveva goduto dei
massimi onori, era costretto alla fine della festa ad autodenigrarsi,
accogliendo su di s€ tutte le colpe altrui ¢ a subire le pit gravi puni-
zioni simboliche ¢ no: é il povero colomus (contadino) romano che
al tempo dell’occupazione della Gran Bretagna assumeva il ruolo di
capro espiatorio nelle cerimonie religiose di inizio di stagione.
Dai mimi dell’antichita ai comici vagantes alla figura del Vizio nelle
moralitd medioevali, il personaggio, per I'irriverenza nei confronti
dell'autoritd, viene confinato nel buffone di corre, al quale tutio &
permesso, Melle carte da gioco al primo Arcano (il Bagatto) si con-
trappone I' Arcano XXII (il Matto ) il cui valore é zero: & ' Apsu, 1'a-
bisso senza fondo, 1"antenato degli déi che essi relegarono fuori dal
Mondo quando decisero di crearsi un impero; ¢ la sua cintura d’oro
allude all'Curoboros, il serpente che si morde la coda o all’ Allume
degli Alchimisti o agli Ofidi, prime divinita caldee, che nascevano
doppie, scisse dalla stessa natura in maschio ¢ femmina,

11 fool shakespeariano accosta al lazzo irriverente I"aspetto triste e
dolerose cingendosi di malinconia, mentre nel Seicento spagnolo il
gracioso, che salda le varie parti della tragedia, si tinge di una vena
grottesca e, attraverso la Commedia dell’ Arte, dal demoniaco Ar-
lecchine si stacea il lunare Pierrol che fornird poi il modello al clown
Bianco. In un'epoca tesa alla riscoperta delle nostre radici & questa
I'immagine primigenia che affiora nell'inconscio collettive dai fon-
digli dell"anima e 51 colora di bianco ¢ di nero, cui si aggiunge il ros-

s0 demoniaco. Poi dall'immagine intellettualizzata e variamente il-
luminata da Apollinaire e Cocteau, Blok e Barrault erompe quella
rovesciata e violentemente grottesca di De Ghelderode (Escurial, La
scuola dei buffoni) e Jarry (Ubu roi),

IL PAGLIACCIO E IL BAMBINO

Per la grande attrazione che la figura del clown ha sul bambino, spe-
cialmente nel periodo di latenza, & stato sottolineato come ghi spet-
tacoli del cirgo si svolgono in un'area intermedia transizionale di gioco
che risponde a certe posizioni di Donald Woods Winnicott svilup-
pate nel suo Playing and Realiry (1971): la pista, nel linguaggio di
Winnicott, & la transizione tra me e non-me, tra perdita e presenza,
tra bambino e madre; il bambino vede nella rappresentazione dei
clowns la manifestazione pill evidente di aleuni dei suod conflitti ver-
balizzati ed esteriorizzati. Il bambino & riconosece nell" Augusto: ' Au-
gusto ha aspetti buffoneschi, naso rosso, smorfia disegnata, ricerca
di estrema vistosita, ingresso rumoroso, uso di oggetti che richiamano
I"oralitd e 1"analitd in modo pesantemente allusivo, scarpe enormi,
paura del buio ¢ della solitudine, pianto accorato, tentativo di olire-
passare il limite della pista e fuggire. [l clown Bianco & associato al-
I"adulto: ama presentarsi solo, chiuso nel fascio del riflettore, il pic-
colo cappello a cono ritagliato, 1'abito elegante a lustrini, gli scarpi-
ni di raso: ¢ silenzioso, compassato, isterico; la lacrima gli si ¢ fissa-
ta per sempre sotto |"occhio truceato. Incarna, ambiguamente bilan-
ciati, aspetti maschili (eleganza, prestanza, comando) e femminili (ci-
glia depilate, calze di seta, sensibilitd, malinconia).

La coppia di opposti (I'Ufficiale e il buon soldato Schweyck di Brecht,
il Dottor Jeckill e Mister Hyde di Stevenson, Ciampa e Beatrice nel
Berretio a sonagli di Pirandello, Vladimiro ed Estragone in Aspef-
tando Godor di Beckett) riaffiora nelle comiche finali di Laurel ¢
Hardy.

E POI VENNE CHARLOT

11 clown, al cinema, ¢ protagonista della prima pellicola di Emile Rev-
nold (1877): ne I pagliaccio e f swof cani, le figurine stilizzate si suc-
cedevano nelle bande animate in un movimento piuttosto approssi-
mativo ma Revnold attraverso le Avventure di Guglielmo Tell (1892),
dove riprende le smorfie di Foottit e Chocolat, precisa il contrasto
fra la maschera comico-burlesca (Arlecching) e la maschera comico-
grottesca (Pierrot), ambigua rappresentazione del doppio, nella storia
del Povero Pierrot che, innamorato di Colombina, & sbeffeggiato da
Arlecching. MNel 1901 il clown Little Tich si produce davanti alla mac-
china da presa dei Lumiére, ma hisogna aspetiare gli anni Venti per-
ché appaia il grande Chaplin de [ circo (1929). I primi film di Cha-
plin, ancora prima del Circo, seppure disseminati di convenzioni co-
miche dell"epoca (travestimenti, ecc.) preludono gia alla creazione
del personaggio che costruisce Ia gag come il clown in pista. In A might
in the show Chaplin impersona, allernandosi sullo schermo, due per-
sonaggi completamente diversi: un gentleman elegante, isterico, in-
vadente e un fannullone ubriaco: & la coppia clownesca del Bianco
¢ dell’ Augusto e al tempo stesso 1'estrinsecazione del doppio che ri-
de amaramente di s¢, resa piu accessibile dall'interpretadione dell*u-
nico attore.

I film di Chaplin da poi corpo a un piccolo filone cinematografico
sul circo ¢ i suoi personaggi. Si ricorderanno ancora I circo di Ale-
xandrov, Freaks di Tod Browning, [ pit grande spettacolo def mondo
di Cecil B, De Mille (dedicato al grandioso circo Barnum), La nofte
degli stranieri ¢ Una vampata d ‘amore di Bergman, Les énfanis du
paradis di Carné fino al Fellini de La strada, Otfe e mezzo e F Clowns.
Fra gli spettacoli di clowneries, ricordiamo il Thédtre du Soleil {Clow-
nerie, 1969), Yves Lébreton (Hein, le avventire di Monsieur Balloon,
1976), | Blaguebolle di Marsiglia (L%ulélé, 1980, 1l Grand Magic Cir-
cus, Dimitri e la sua compagnia svizzera, i Colombaioni, Quelli di
Grock, [l Bianco, 'Augusio e il Direftore di Castri per il Centro Tea-
trale Bresciano, la compagnia Viaggiante di Vermont (Usa), I"Odin
Teatret danese con lo spettacolo Clowns, Bolek Polivka del Divadlo
MNa Provasku cecoslovacco ¢ in Russia la scuola dei clowns diretta
da Marc Mestetchkine, anziano allievo di Mejerchol’d. O

Le illustrazioni del dossier: a pag, 33 «11 clown e la Cartomantes di Gustavo
Doré (1881): 2 pag. 34 dall’alio in basso e da sinistra a destea: un clown al-
lievo di Grimaldi (1885 circa), « Clown inglese~ dalla Collezione Jean Vil-
liers, primi clowns inglesi vestiti da Arlecching, dalla Coll. Kharbine/Ta-
pubor; <11 elown davanti allo specchio- di Erich Heckel (1946). In gquesta
pagina: Foottit e la Cavallerizea, di Toulouse-Lautree.
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ECCO I RE DELLA COMICITA DI IERI E DI OGGI

IL GOTHA DELLE
FACCE INFARINATE

C’e un grande libro che contiene i nomi dei clowns pii famosi, nati sul-
la pista, passati alla scena e allo schermo: Hystrio 'ha sfogliato per voi.

AEROS (1881-1954), psecudonimo di Germain Du-
coray, fantasista francese, inventore del numero
del povero funambolo, il pitt importante della pri-
ma metd del secalo.

AGOUST (seconda metd del secolo XIX). Diede
una nuova dimensione agli Hanlon-Lee a cud si as-
socid, Li lascid dopo che in un eccesso di gelosia
tentarono di assassinarlo durante una rappresen-
tazione.

ALEX (Briatore). Augusto in abito blu lavanda,
gilet giallo ¢ pantalone grigio in coppia con Rico
dal 1910 al "i4 al circo Medrano.

ALEX (1897-1983), pseudonimo di Alexandre Bu-
gny de Brailly. Dopo infruttuosi tentativi nel per-
sonageio di Augusto divenne uno dei pin grandi
clowns Binnchi del nostro tempo, celebre per il suo
aspetio elegante, le grandi tasche e un ciuffo di ca-
pelli ispirato a Tonitov,

ANTONET (1872-1935), pseudonimo di Humber-
to Guillame. Franco-italiano, debuttd come Au-
gusto, prima di passare al clown Bianco prima con
Little Walter, Grock, poi indimenticabile Bianco
di Beby. Ha contribuito pit di ogni altro a creare
il mito del clown tirannico.

AURIOL (1806-1881), il clown acrobata francese
piti celebre della prima metd del secolo XIX.
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BARIO (1888-1974). Manrico Meschi, detto Ba-
rio, un Augusto gioioso, In coppia con il fratello
Dario, clown Bianco, eguaglid frail 1928 il 1948
la fama dei Fratellini.

BEBY (1BB5-1958). Augusio prestante, dalle gam-
be storte a causa di un incidente, € stato I'indimen-
ticabile partner, con il costume sgargiante a qua-
dri, del clown Antonet.

BELLING (Tom, seconda meta del secolo X1X).
Leggendario creatore dell’ Augusio al circo tede-
sco Fenz nel 1864, poi a Parigi al Cirque d"Hiver
e d'Eté, senza grande fortuna,

BENHAMO. Una delle vedettes del circo dell'Hip-
podrome verso il 1882; I"attrazione principale del
suo numerd era un dopplio salto mortale sopra mol-
ti cavalli affiancati.

BIANCOLELLI (Domenico). Il pil grande Arlec-
chino della Commedia dell” Arte al tempo di Mo-
litre. Ha diritto ha un posto in questo elenco di re
della comicita di tutti 1 tempi.

BOBOSSE, pscudonimo di Louis Burlet, nato a
Lione nel 1945, Augusto cantante deito 'amico del
gosses, reso popolare dalla tv e dai dischi.
BOULICOT (1878-1957). Vecchio acrobata dive-
nuto Augusto a seguito di un incidente. Uno des
rari clowns francesi politiclzzati, puntualizzava i

su0i nonsense con acute e piccole risatine.
BOUM-BOUM (1849-1912), pseudonimo di Ge-
rolamo Medrano. Une degh ultimi clowns salita-
ri che hanno preceduto la nascita di Augusto, S5o-
prannominato Boum-Boum dal direttore d"orche-
stra che presentava il suo numero. Aveva un co-
stume cosparso di fiori e farfalle, il viso infarina-
IO & una parfuced 4 tre clafli.

BUFFO, pseudonimo di Howard Butten, ameri-
cano, nato nel 195, Scrittore di successo, psico-
logo e infine clown ha creato nel 1974, in Ameri
ca, il personaggio del clown autistico Buffo ¢ ha
oitenuto il trionfo a Parigi nel 1984,

CAIROLI (1379-1950), formd verso il 1939 un trio
illustre con il figlio Charlie ¢ con Porto. Da gio-
colicre a clown Bianco, € stato il clown pili popo-
lare d"Inghilterra.

CHADWICH (1839-1889), primo clown di sera-
ta al Cirque d'Hiver e al Cirque d'Eé,
CHAPLIN (1889-1977), pscudonimo di Charles
Spencer, consacrato al successo con i film /i circo
(1929) ¢ Lucl delia ciivg (1932).

CHOCOLAT (1886-1917), pseudonime del cuba-
no Raphael Padilla; prototipo dell” Augusto pas-
sivo fece coppia con Boum-Boum ¢ Pierantond, poi
applauditissimo ¢ raffigurato da Toulousg-



Lautreg, con Foottit,

COCO, pseudonimo di Nicolal Poliakoff, Augu-
sto lettone, personaggio favornito del Circo Berram
Mille. Mori povero, rovinato dal fisco e storpiato
da un'"automobile.

COLOMBATIONI (Alberto Vitali e Carlo Colom-
batoni), fratelll. Portano in tutto il mondo la loro
persenale concezione del clown, Hanne collabo-
rato con Fellini, Dario Fo e aliri grandi defla scena.
DARID (1880-1942), pseudonimo di Dario Meschi,
fratello di Bario con il quale formd il famoso duo
ricoprendo il ruolo del Bianco ¢ attenuandone il
carattere autoritario. Dopo la morte dello rio Ba-
rio il ruolo di Augusto passd al proprio figlio
Willle.

DEBUREAU (1796-1846), pseudonimo di Jean
Caspard. Mimo francese del teatro del Funambiles
diede uno straordinario rilievo al personaggio di
Pierrot dal quale discenderd il Bianco.
DIMITRI, Dimitri Miller, nato in Svizzera nel
1935 Mimo ¢ clown, debuitd al teatro del Vieux
Colombier nel 194, lavorando spesso al music hall
¢ al circo.

EMIL (Emile Stanberger, nato in Svizzera nel
1933}, Recita scene di vita quotidiana con la tec-
nica dell'improvvisarione, senza il trucco né il co-
stume del clown.

ETAIX (Pierre, nato a Rouen nel 1928). Ha lavo-
rato con Tati e ha girato | propri films creando il
personaggio di Yovo, mezzo clown Bianco e mez-

zo Augusto, Ha formato nel 1972 con Annie Fra-
tellini la scwola nazionale del circo.

FIORILLI {1604-1694), Tiberio Fiorilli detio Sca-
ramouche era il direttore della troupe italiana al
tempo di Moliére,

FOOTTIT (1864-1921), psendonimo di Tudor
Hall. Acrobata a cavallo, Miglio di un clown ingle-
se, conobbe il vero successo a fianco di Chocolar,
adottando fra i primi il costume a lustrini e il trueeo
bianco accentuato da segni rossi e neri. Scioltosi
da Chocolat per lavorare cod propr fighi, non ri-
trovd pil il grande successo iniziale,
FRANCESCO (nato nel 1922) formd con Enrico
(1912) e Ernesto (1917) il trio Caroli, una delle mi-
gliori troupes d'acrobati a cavallo, Passarono al-
Ia clownerie nel 1940 e celebri sono rimaste le loro
entrées in musica.

FRATELLINI, la dinastia dei Fratellini comincia
con Gustavo (1342-1902), pei i figli, Paul
(1877-1940) 1"Augusto, Frangois (1879-1951) il
Bianco e Albert (1896-1961), inventore del nuove
truceo-maschera clownesco. Formarono il famo-
50 trio, che ha continuato per un certo tempo ad
amimare 1 circhi. Attualmente ¢ solo Annie a man-
tenere la tradizione di famiglia.
GAULTIER-GARGUILLE (1573-1634), pseudo-
nimo di Hugues Gueru, comico dell'Hotel de
Bourgogne.

GOLIATH (1891-1951), pseudonime di Joseph
Rambelli, il pii celebre dei clowns nani, Augusto
di serara.

GOUGOU-LOYAL (1853-1925), pseudonimo di
Acrséne Loyal, figlio d’arte fu clown al circo del-
I"Hippodrome e poi direttore del circo Rancy, so
prannominato clown-sole a causa della sua roton-
dita ¢ dei soli che ornavano [l sue costume.
GRIMALDI (1778-1837), il grande antenato dei
clowns inglesi.

GROCK (1880-1959), pseudonimeo di Adnen Wet-
tach. Nato in Svizeera, sostitul Brock nel 1903 nel
numero di Brick e Brock e assunse il nome di
Grock. Dal 1907 al "1 3 € I Augusto di Antonet, poi
abbandonato per presentare sulle scene & le piste
il suo numero solitario.

GROS-GUILLAME (1554-1634), pseudonimo di
Robert Guérin, comico dell' Hotel di Borgogne.
GUYON (morto nel 19117, James Guyon & colui
che ha imposto il personaggio dell’ Augusio a par-
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tire dal 1878 all'Hippodrome. Leggendaria & sta-
ta la sua apparizione all'Hippodrome nel costume
largo ¢ ingombrante e col toupsé fissato sulla testa,
HANLON-LEE. | cinque fratelli Thomas, Geor-
ge, William, Alfred, Edward e Frederich adotta-
rono il nome di Lee in omaggio al boro vecchio pro-
fessore acrobata. L'incontro con il leggendario
Agoust che insegnd loro la pantomima & all*origi-
ne d"un rinnovamento della pantomima acrobatica
burlesca.

HAYDEN BILLY (seconda metd del secolo XIX).
Sconosciuto in Inghilterra, suo Paese d"origine, fu
salutato in Francia come il nuovo Debureau: cred
il tipo del clown parlatore, lancid la moda delle
scarpe enormi e introdusse ned suo numero animali
ammaesirati.

JODELET (pseudonimo di Julien Bedeau). Buf-
fone del teatro di Marais, fu nella troupe di Mo-
ligre dove interpretd prima di morire Les précieu-
ses ridicules,

KARANDASH (1901-1983), il pib celebre dei
clowns satireschi sovietici, Augusto di serata.
KEATON (1885-1966), pseudonimo di Frangois-
Joseph, il pit grande comico del cinema america-
no con Chaplin.

KELLY (1898-1979). Prototipo del clown triste ¢
vagabondo & il pit celebre det clowns americani
moderni, apparso nel film N piti grande spetiaco-
fo del monda di De Mille (1952).

KEMP (1819-1855). Tentd senza riuscirvi, a cau-
53 della morte prematura, di impiantare la panto-
mima inglese sulla pista francese,

LAUREL ¢ HARDY (Arhur Stanley Jefferson
Laure, 1889-1965 ¢ Oliver Morwell Hardy,
1892-1957), coppia celeberrima del cinema ingle-
§8 ¢ Americano,

LEOMARD. Il trio Leonard formato da Marcel

Damoiseau (1882-1978), I:'I.lgllﬂ'l.l: Damoiseau

(1904-1938) ¢ Ywverre Damoiscan Spessardi
(1899-1964) tricnfarono al circo Pinder francese
dal 1928 al "38.

LITTLE TICH (1568-1928), pseudonimo di Har-
ry Ralph, un metro e venti ¢ sei dita ogni mano,
debuttd alle Folies-Bergére nel 1881 in costume
d'Augusto. Parodid la Bella Otero ¢ Loie Filler;
Chaplin si ispird 2 lui per il suo personaggio di
Charlot.

MAC RONEY pseudonimo di René Sauvard, na-
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1o a Parigi nel 1923. Mimo eccenirico reso popo-
lare dal music-hall ¢ dalla tv.

MAISS (1894-1976). Louis Maisse da funambala
divenne clown Bianco a fianco di Antonet pren-
dendo il posto di Beby dal 1942 al 1949, Un gran-
de successo di Maiss fu la parodia della Morre del
cigno,

MANETTI {1901-1969), francese, a turno clown
Bianco ¢ Augusto, s'impose come clown Bianco a
fianco di Rhum dal 1934 al 39,

MARX BROTHERS (Leonard detto Chico,
1891-1961; Arthur detto Harpo, 1893-1964; Julius
detto Groucho, 1895-1971 e Herbert detto Zeppo,
1901-1979. 1 primi tre noti come i pii clowneschi
dei comici americani. Il cinema ha amplificato la
loro fama.

MYLOS (1894-1957), psendonimo di Emile Eugé-
ne Grandcamp. Clown bianco di Coco, lancid con
Roulicor al music-hall dell’Empire il genere dei dia-
loghi umoristici con allusioni politiche.

NINO (1904-1983), pscudonimo di Jean Antoineg
Fabri-Arnaut, volta a volta clown Bianco ¢ Augu-
sto, partner ecoellente di Maiss, Mimile e Charly,
NOCK (Pio Nock, nato nel 1921 in Svizzera).
Clown acrobata, funambalo e comico abituato a
lavorare sopra la gabbia dei leoni. In pista inter-
preta le entrées tradizionali insteme al genero Ma-
rio, clown Bianco. Dal 1968 al *75 vedette del ¢ir-
co Barnum.

PIERANTONI ¢ SALTAMONTES, Forse la pri-
ma coppia stabile, capace di interpretare tutto il
repertorio adattandolo alla loro personalith. Rivali
di Foottit e Chocolat. Picrantoni, era il Bianco ¢
pesava centovents chili, Celebire la loro parodia dei
Giertii,

PORTO (1888-1941), psewdonimo di Arturo Sa-
raiva Mendes d"Abreu. Considerato uno dei tre pid

grandi Auguste del periodo fra le due guerre.
POPOY Oleg, nato nel 1930, formatosi al circo di
Mosca, fece sensazione a Parigi nel 1956, Augu-
sto di serata inventivo, termina sempre il suo nu-
mero con esercizi di funambolo.

PRICE John & William Price crearono verso il 1853
il genere dei clowns acrobati musicisti, in equili-
bria con il loro flauto ¢ violoneello, la calzamaglia
¢ il viso infarinato.

RICE (1823-190), pseudonimo di Daniel Mac La-
ren soprannominaro il Re dei Clowns in America,

Il swo truceo ¢ il suo costume simboleggiavano lo
2io Sam.
RIVEL {1896-1983), pseudonimo di Charlie Giu-
seppe Andrew, Augusto spagnolo, acrobata, sal
tanore e trapezista. Clown doro al Festival di Mon-
tecarlo nel 1975,
RHUM (1904-1953), prevdonimo di Enrico Jacinio
Sprocani. Debuttd nel 1922 col fratello Raphael
detto Kirsh, passando poi al circo Medrano con
Dario, Bario, Alex ¢ Manetti. Nel 1936 trionft con
la rivista di Recordier Rfuom @ Ko, Nel 1939 fece
coppia con Pipo Sosman che da Augusto passd a
clown Bianco per lui.
SAUDERS. Inventore della celebre frase Foulez-
veus jower avec rrof?, da cul Marcel Achard tras-
s il titolo di una sua commedia, fece pane della
troupe di Astley nel 1782,
SEIFFERT, «Forse il pit bel clown Bianco mai esi-
stitow, disse di lui Tristan Rémy.
TABARIN {1583-1633), pscudonimo di Antaine
Girard comico di Place Dauphine all'inizio del
XVII secolo.
TATI (1907-1982), indimenticabili i suoi film sul
personaggio di Monsieur Hulot,
TONI Greace. Primo clown grottesco del Nuovo
Circo inaugurato da Oller nel 1886 nella vecchia
sala del Bal Valenting in rue Saint-Honoré. Uno
dei primi clowns parlatori, ebbe anche come part-
ner Chocolat.
TURLUPIN, pseudonimo di Henry Legrand dei-
to anche Belleville, morto nel 1637, comico del-
I"Hotel di Bourgogne.
ZAYATTA. Originario dell’ltalia, Achille Zavatta
nacque in Tunisia nel 1915 ¢ divenne celebre fra il
1936 ¢ il "45 al Cirque d"Hiver. Uno degli ultimi
mostri sacri dell’arte clownesca, O
(A cura di Fabio Baitistini

D pag. 36 a pag. 38 clowns famosi: Alexis Gruss,
Oleg Popov, Otte Griebling, il Trio Cairoli, con
Jean Marle Cairoli tra | figli Charlic (Carletto)
Porto (a sinistra), Antonet ¢ Behy, Grock, Albert
Fratellini, Charlie Chaplin in « Luci della ribalias
¢ Jean-Louis Barrault nel fflm di Marcel Carné
wLes enfants du paradiss.
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IL VIDEO SARA LA TOMBA DELLA COMICITA ANTICA?

NICHETTI E DE LUCIA:
COME ESSERE CLOWN OGGI

Il regista di Ladri di saponette critica i « forzati della risata» della tv ma
crede che si possa, nonostante tutto, rimanere fedeli allo spirito clow-
nesco - Tati: « Dimmi come muovi le gambe e 1i dird se sei un comico»
- «L’Italia ha tradito la gestualita per la chiacchiera», dice De Lucia.

LIVIA GROSS]

I"arte del clown, Hysirio ha volulo rivol-

gere alcune domande a due esperti: Mau-
rizio Nichetti ¢ Giovanni De Lucia. Ecco
dunque una conversazione che ci permette di
capire, partendo dalle pit antiche tradizioni
popolari, i meccanismi della comicita sia da
un punto di vista tecnico che culturale e di
mercato.
HYSTRIO - Partendo dalle origini culfurali
e storiche del clown in Itafia, guali trasfor-
mazioni ha subito secondo lei guesta figura?
NICHETTI - Con ghi studenti della scuola
QuellidiGrock, ho svolto nel *74 una ricerca
sulla figura comica nella storia del teatro e
dello spettacolo individuando tre momenti
molto particolari e significativi quali la Com-
media dell Arte, il circo e il cinema muto. [1
clown ha le sue origini nella Commedia del-
I" Arte, che con i suoi Zanni e i suoi Arlecchi-
ni, padri naturali delle maschere italiane, an-
ticipano la figura dei futuri pagliacei da cir-
co. Nel 1780 questo personaggio trova nella
pista la sua ribalta ideale: lo Zanni s1 trasfor-
ma nel clown Augusto, in contrapposizione
al Bianco e quindi al potere, e in fondo a tutto
il mondo del circo che lo emargina e lo faes-
sere cuscinetto tra un numero e 1"altro. Nel-
I'Ottocento si pud gid notare una rilevante
espansione del fenomeno clownesco di radi-
cata tradizione italo-francese e, di conseguen-
za, una penerazione di clowns che con 'av-
vento del cinema muto trova in questo nuo-
vo media il suo regno: il nuovo modo di es-
sere clown rappresentato da Buster Keaton,
Charlie Chaplin, Stanlio e Ollio, si rivela in-
fatti grazie ad csso, mentre la vecchia gene-
razione non lo considera altro che un®arte mi-
nore. Un esempio esplicativo & dato dalla bat-
tuta di Grock su Chaplin: «F un bravo ragaz-
70, promeiteva bene, peccato che si sia rovi-
nato con il cineman. Continuando con la no-
stra ricerca abbiamo inoltre constatato che
dal punte di vista tecnico sia nella Comme-
dia dell' Arte, quanto nel circe e nel cinema
muto, i numeri e le gags erano gli stessi. Ein-
teressante pol osservare che, anche se per mo-
tivi diversi, tutti e tre gli ambiti si rifacevano

I n occasione della ricognizione stonica sul-
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a una comicita gestuale: la differenza dialet-
tale italiana per la Commedia dell’ Arte, gli
editti napoleonici in Francia per il circo ¢l
¢inema non ancora sonoro, hanno fatto &
che si sviluppasse una tecnica della comicita
visiva che ha avuto un filo conduttore asso-
lutamente unitario e accomunante, per Ccui se
si vuole pensare ai grandi clowns, ai grandi
personagei della Commedia dell”Arte e ai
grandi comici del cinema muto, si potrebbe-
ro scambiare i ruoli nei diversi secoli ¢ si ri-
troverebbero le stesse professioni.

H. - Con "avvento del cinema sonoro cosa
succede nel pancrama nazionale e internazio-
nale al nostro clown?

M. - Con la parola diventano di moda i co-
mici dialettali e di battuta, quindi la comici-
ta guanto pit & parlata, tanto pit é naziona-
le, per cui se lo spettacolo di geneére horror,
giallo o d'avventura & esportahile ovunque
perché internazionale, quello comico non lo
¢ sicuramente. Prescindendo dal cinema de-
2l ultimi dieci anni, sino agli anni Cinguan-
ta-Sessanta gli stessi fratelli Marx non han-
no mai avueto una grossa popolarita all’este-
ro in quanto la loro comicita era basata sul
gioco di parole e sullo slapstick verbale, al-
tri comici invece pit visivi come Jerry Lewis
¢ Jacgues Tati hanno mantenuio una wge-
stualita internazionalex», Nel panorama na-
zionale troviamo si delle maschere equivalen-
ti al clown (per esempio Gilberto Govie An-
gelo Musco per dire Genova ¢ la Sicilia) ma,
penalizzati da una configurazione geografi-
ca particolare, che sviluppava una comicitd
di regione, non hanno potuto ottenére un ri-
scontro nazionale. L'unico che aveva le po-
tenzialitd e le caratteristiche fisiche dei comic
del cinema muto ¢ dei clowns era Totd, ma
vivendo un momento storico in cui il cinema
era al suo culmine, & stato costretio a essere
un ripetitore di meccanismi verbali divertenti
senza poter sviluppare la sua maschera.

IL CLOWN MULTIMEDIALE

H. - Che possibilita di esprimersi ha if clown,
nella nostra societd di spettacolo?

N. - Oggi & impensabile fare questo mestiere
nel circo come lo si faceva una volia, Biso-
gna scegliere di operare nel teatro, nel cine-
ma o nella televisione ¢, confrontandoci con
questi mezzi, si arriva a scoprire che queste
invenzioni tecniche hanno rubato intelletti al
genere precedente. Un comico quindi pud
riuscire a essere fedele a dei modelli clowne-
schi, nonostanie usi mezz differenti. Con il
cinema per esempio, si ¢ inseriti in un mezzo
che vede raccontare la realta ¢ non la finzio-
ne, Per cui se al circo ¢"é un’enfatizzazione
della recitazione e una stilizzazione dei gesti
perché il pubblico circonda 1'attore di 360
gradi, il cinema tende a raccontare (utto at-
traverso un primo piano, atiraverso un oc-
chio, per cui deve essere tutto ridotto al rea-
lismo massimo per poter arrivare in platea in
modo credibile.

H. - Come ha affrontato il cinema e la rele-
visione dopo [esperimento di Quelli-
diGrock?

N. = [0 ho scelto 1] cinema. Quando ho rea-
lizzato il mio primo film, Ratarapian, ho vo-
luto produrre un film muto perché desidera-
vo applicare le esperienze della comicitd clow-
nesca. Dopo Heo fatto splash ¢ Dorari si bal-
fa, film in cui si parla decisamente poco, ho
ritenuto che non fosse pil il caso di continua-
re in questo scnso; penso infatti che nella no-
stra societd dello spettacolo, molto ricea ¢
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sfaccettata, bombardata da mille cose diver-
5e, pronta a ironizzare su tutto ¢ su tutli, sia
difficile mantenersi legati a una formula co-
s1 niduttiva come quélla della pantomima.
Credo che si possa rimanere fedeli allo spiri-
to clownesco anche se si lavora in televisio-
ne o in un film parlato, come il mio ultimo
Ladri di saponette. Anche in questo lavoro
infatti viene privilegiata I'immagine nei con-
fronti della parola. 11 film trae lo spunto dal-
I"'uso del cinema fatto dalla televisione, con
interruzioni pubblicitarie e 1a conseguente at-
tenzione superficiale del telespettatore, ele-
menti questi che mi permettono di fare an-
notazioni e gags sullo specifico del cinema,
quindi la trama drammatica in bianco e ne-
ro fine anni Quaranta (ricordando Ladri di
hiciclette) in relazione a oggi: il benessere, il
consumismo anni Ottanta. Cid & possibile an-
che in televisione, infatti sia in Pista che in
Quo Vadiz, il primo uno spettacolo conteni-
tore della Rai e il secondo una tipica trasmis-
sione di rivista, mi sono circondato di perso-
nagei come Wanda Osiris (che non & altro che
I"attualizzazione televisiva del clown musica-
le) Don Lurio e Sidney Rome, che posseden-
do una comicita di movimento senz'altro pil
forte di altri ballerini o soubrettes, mi han-

no dato la possibilitd di realizzare delle tra-
smissioni «cir¢ensis.,

IL RIDERE COATTO

H. - A proposito di televisione, come consi-
dera, | nuovi comici?

N. - Mi sembrano dei forzati della battuta,
obbligati a essere spiritosi a ogni parola che
dicono, costretti a ritmi incredibili per non
perdere I'audience e a essere presenti ovun-
gue per far si che il pubblico non li dimenti-
chi e non li confonda: stressati. Mi dico sem-
pre che se Chaplin fosse vissuto oggi e uscis-
se con un nuovo film, avrebbe dei grossi pro-
blemi perché dovrebbe presenziare il sabato
sera in Rai, andare alla trasmissione di Co-
stanzo, a Demenica fn, insomma credo che
Chaplin avrebbe delle difficolta ad alimen-
tare il suo mito.

H. - Ma cosa conserva del clown questa nuo-
va generazione di comici?

N. - Mulla, perché essendo inquadrati sem-
pre a mezzo busto non gli si vedono i piedi
e, come mi diceva Tati: «Un comico va giu-
dicato da quanto muove le gambe: un comi-
co & bravo se le muove molto, quando 1o si
vede con i piedi fermi non & un comicon,

Il comico é «contro» la societa

n clown che per continuare ad eser-
l I citare la sua professione ha dovuto
abbandonare con amarezza i teatri
italiani ¢ Vanni De Lucia. In guesta intervi-
sta ci parla delle sue esperienze all'estero e di
come viene considerato il clown al di 14 dei
nostri confini.
H. - Da guanrto tempo ha lascigto la scena
italiana?
DE LUCIA - E dall'8 b che lavoro in modo
continuative all'estero grazie a una borsa
svizeera dell' Associazione Piccoli Paleosce-
nici che mi ha aperto sia il mercato tedesco
che quello svizzero ¢ austriaco. Per fortuna
ho avuto successo e ora potrei vivere solo con
il lavoro che mi offre la Germania, circa 120
serate |'anno.

H. - Qual ‘e stata la sug formazione?

D.L. - Nel "76 ho cominciato con Ferruccio
Cainero a fare il clown di tradizione italiana,
costituendo il Teatro Ingenuo. In quegli an-
ni, eon il boom della teatralitd sono stati or-
ganizzati molti spettacoli, forse troppi, c'é
stata una vera e propria inflazione ¢he ha
danneggiato la vera immagine del clown. Poi,
come sempre succede in Italia dove tuttii fe-
nomeni sono legati alle mode, & finito 1’en-
tusiasmo & per continuare a rimanere fedeli
alla professione siamo stati costrétti a trasfe-
rirci all’estero.

H. - Come s'investe if denaro in questi Paesi
per guanto riguarda i suo genere featrale?
D.L. - In Germania e in Svizzera sono locali
privati a fare lavorare i giovani teatranti;



quindi esiste 'opportunita di recitare di fron-
te a platee che seguono con fedelta e passio-
ne un preciso genere teatrale, nel mio caso il
clown. In Italia ¢ in Spagna ¢ il denaro pub-
blico a essere investito e I'operatore cultura-
le a indirizzarlo seguendo | apropri istintis.
H. - Came variano | gusti del pubblico euro-
peo riguardo al clown?

D.L. - In Svizzera e in Germania il gusto é
maolto particolare. In Svizzera questo perso-
naggio deve essere confezionato con caratte-
ristiche tradizionali, il pubblico & infatti le-
gato a un'immagine romantica del clown e
questo ¢ impone particolari attenzioni. 1l no-
stro ultimo spettacolo, per esempio, con va-
lenze tragicomiche, viene apprezzato sicura-
mente dal pubblico tedesco, ma in alcune zo-
ne svizzere o francesi pud incontrare qualche
difficolta. Nel Nord Europa i miei spettaco-
li 51 dilatano tantissimo, in quanto vengono
maggiormente apprezzate le espressioni mi-
miche, | movimenti; al contrario, in Italia de-
VO mantenere un ritmo serrato, sostenendo-
mi con una seri¢ di battute; una parte di re-
sponsabilitd credo si possa imputare alla dif-
fusione sempre pid alta di trasmissioni tele-
visive alla Drive in, cioé «usa e gettan.

L’EUROPA CHE RIDE

H. - Qual ¢ la formazione del clown in
Europa?

D.L. - In Francia esistono le mighiori scuole
europee (per esempio quella di Annie Fratel-
lini ¢ di Lecoq), dove si insegnano le basi tec-
niche che permettono di ottenere la capaciti
di stare in 5cena per un'ora e mezza presen-
tando una serie di numeri acrobatici, di gags
che arrivano a fare del clown un virtuoso. In
Germania invece scuole non ne esistono, ma
penso che riusciranno a emergere nel giro di
pochi anni. Degne di nota sono poi le grandi
scuole dell’Est, di grossa tradizione circense,
purtroppo soffocate dal sistema statale che
crea delle vere e proprie strozzature. Il clown
di questi Paesi ¢ molto simile al nostro: iro-
nico, grottesco e immediato, soprattutto in
Cecoslovacchia. In ltalia scucle vere ¢ pro-
prie di clown non ne esistono, infatti il me-
stiere viene prevalentemente imparato per
tradizioni tramandate: | miei maestri sono
stati i Colombaioni, dai quali ho potuto ru-
bare il mestiere con gh occhi; la tecnica invece
mi & giunta da Mario Gonzales che, da buon
francese, & riuscito a razionalizzare il mio po-
tenziale comico.

H. - Perché il clown in [ralia & cosi poco con-
siderata?

D.L. - Lo si considera esclusivamente in un
contesto circense: concepirlo in teatro per il
pubblicao italiano é inammissibile. Mentre nel
Mord e nel Centro Europa acomicow ¢
wclowns rappresentano la stessa cosa, in [ta-
lia il clown & quel personaggio che fa ridere
i bambini e fa piangere gli adulti.

H. - Che problemi hanno le persone came lei
che hanno dovuie scegliere di lavorare al-
lestero?

D.L. - Megli altri Paesi ¢ rispettano. In [ta-
lia i comici hanno perso la tradizione gestua-
le: possono stare seduti per ore su una sedia
e dire una serie di battute senza avere biso-
gno d'altro: dal Paese della gestualita siamo
diventati il Paese della chiacchiera. Credo che
le nostre tradizioni siano un patrimonio che
debba essere coltivato e che il teatro debba
avere un ruolo fondamentale di memoria per
la cultura di un popolo.

H. - Non crede che siano cambiate anche le
motivazioni per cul un giovane oggl decide
di fare if comico?

D.L. - Certamente. Quando ho iniziato, que-
sto mestiere significava andare contro, esse-
re diversi, rischiare, vivere un'avventura; og-
gi scegliere di fare il comico non significa an-
dare contro nessuno, né tantomeno rischia-
re qualcosa. Questi ragazzi infauti non sono
degli «artisti maledettin, sono del «gaggin,
che nella terminologia della piazza, signifi-
ca essere del passivi, del borghesi: proprio co-
me alcuni di questi nuovi comici che anche
quando fanno ridere rientranc negli schemi
riconosciuti, sia nell'abbigliamento che nel
modo di essere, La loro unica motivazione é
infatti 1l denaro.

H. - A proposito, come sono le retribuzioni
all'estero?

D.L. - Solo in Spagna ¢ in ltalia ¢'& una vera
¢ propria immoralita dei prezzi. Da noi un ra-
gagzo di Dvive in in una serata (meno di un'o-
ra) guadagna 6 o T miliond, ripetendo lo stesso
numero presentato in televisione. In Germa-
nia, con il mio collega, guadagno in una se-
rata la meta dello stipendio di un insegnan-
te: gia molto, secondo una mentalit sana ed
equilibrata. O

A pag. 3 un ritratto di Magrizio Nichetti, a pag.
40 Vanni De Lucia con Ferruccio Cainero del Tea-
tre Ingenuo.

CRONACHE

PARIGI - L Enrico 1V df Pirandello & andaro in
scena con la regia di Armand Delcampe ol teatro
dell*Atelier. Giudicata wsopra le righes 'inlérpre-
ragiome di Laurent Terzieff che fo riferimento a
un ‘idea wfolcloricas del teatro in Italia molte dif-
Susa nella coscienza collettiva francese. Essenzia-
i fe scene di Guy-Claude Frangols.

PARIGI - Francis Huster, come affore e regisia,
ha messo in scena Lorenzaccio off De Musses. 5ié
soitodineato fa vofontd dell ‘autore di rappresentare,
dietro la realtd storica dellc Firenze dei Medici,
guella della Parigi del 1830, dei Borboni e degli Or-
féans, cipd if fallimento del liberalismo, Voluta-
miERfe trascurari [ fomi sentimentali @ romaniici che
domingvano in altre edizioni,

PARIGI - Patrice Alexandre ha interpretato e di-
refto uno del primi favort df Frangois Billetdoux
(1955, A la nult, la nuit, Le scene, spirdle af ei-
nema degli anni Trenta, erana df Jacqgues Noél,

PARIGI - De Sade, Juliette di Jean-Michel Guil-
lery ¢ Ossia of Didier-Georges Gabily hanno afferte
rovi spunti di riflessione sulle figure del « Divi-
na marcheser e di Ossip Mandelstam. Si immagi-
ma che il primio abbia composto o sia Tuliette di-
rante imprigionamento a Picpus nel {794, men-
fre Ossiag & il soprannome deila moglie di Mandel-
stam, colei che impard a memaria le opere del ma-
rite, morta in un campo di lavoro ¢ perseguitaro
cla Stalin, per permelterne la pubblicazione RoRo-
stante la distrucione dei manoscrithi.

LONDRA - Ezio Frigerio ha curaio il recente Ri-
goletto della Roval Opera, al Covent Garden, per
la regia di Nurig Espert, Can quest wltima o sce-
nografo ha in programma UCallestimenio di Cele-
stina, di Fernondo de Rojas, con il soprano Joan
Plowright, Un altro progetto & fa Traviata con la
Scottish Opera.

LONDRA - Nove ore di rappresentazione per The
Plantagenets, fraifo dafl "Enrico VI, 'Edoardo [V
e if Riccardo 111, alfestito dalla Roval Shakespea-
re Company, con la regle di Adriagn Noble, Ana-
lisi filologica ¢ scenografia affidata agli efferl di
luce song tra | pregi di uno speftacolo che, secon-
do Pindipendent warche un sordo o chi non s ana
parcla di inglese, (roverelbe indimeniicabiles,

LONDRA - Teatro gremilo per Iranian nights, o
commedia di Tarig Ali e Howard Brenton, pirato
af Versi satanici, il romanzo di Salman Rushdie,
condannato dall'Tsiam.

GAND - £ andata int scena Ulrike, opera lirica su-
gli anni di piombo tedeschi, su libretto di Leo
Geerts e musiche ol Raewl De Smet. Scritta gid nel
1978 per lo radio, ma fino ad oggi sempre rifiula-
ta, I'opera narra le vicende della terrorisia Ulrike
Meinhof, Mescolanza di generi musicall ¢ aurord
del nosiro secolo, con irofiche citazioni dai classici.

VARSAVIA - Andref Wajda & il muovo diretiore
artistico del reatro Powscechny, Il regista, che
si occuperd anche della programmazione delle re-
fe televisiva di Solidernosc, si augura un parafielo
sviluppo democrazia/cultura perché «il pubblico
& ogel talmenie stanco della vita di tueti | giorni che
nown riesce a pensare all'artes,

STOCCOLMA - Bergman incomntra Mishima, nefla
messinscena di La marchesa de Sade, ire arii su
wSade considerato dalle donnes. [l regista svede-
se, ehe sta preparando Le Baccanti df Euripide, he
incentrato il dramma suill enigma femminile con-
siderato da lui sresso. Le sel atirict, sempre in soe-
na in una spazie prive di ar{ficl teatrali, passano
dalla staticitd da reatro glapponese del primo at-
:EE alla scoperta vielenza bergmaniona degli altri

MOSCA - Cow if titedo 11 finimondo, I'Hodel Rus-
sia, capace di 2,500 posti, ha accollo per una serg
la versione sovietica di Aggiungi un posto a (avo-
la, commedia musicale di Garinei ¢ Giovannini, in-
terpretata in Italis de Johnny Dorelli, 11 gruppo
rock Kabinet ha inrerprerato e musiche originali
di Armande Travajoli, mentre nefla parte di Cle-
menting era 'applaudifa Galing Pelrova.

PARIGI - Serge Merlin ha ricreato il personaggio
di Meidegger in Sit venia verbo, Mulrimo lavoro del
drammaturgo Michel Dewsch. L amore ha dichia-
rate che Vincontro con Devtsch, successivo a quello
cen Heimer Miller, ha avuto per lui if valore che
ehbe la scoperta di Samue! Beckett, colui che gl
wrestitul la parefas dopo move anni df sifenzio e de-
lusione.

PARIGI - Brigirre Jagues ha messo in scena, adai-
tate da Gérard Wagjman e Pascal Boniizer, L'Im-
posture, il romanzo di Bernanos dove si fronteg-
giana un religioso che si accorge di non aver mal
credulo e un altro che vuole salvarlo, Secondo |z
regista la trarmg & metafora del dilemma df ogni wo-
mo di teatro, ciod come essere sverow duranie fa
Sinzione delfa recita.

PARIGI - £ andaie in scena 1] borghese gentiluo-
ma di Moligre, diretto e Interpretato da Jérdme Sa-
vary, che ha privilegiato pit git aspetii di carica-
tura del sistema politico in generale che del perso-
naggio di Monsieur Jourdain in pariicolare, come
simbolo delia borghesia. Grande impiego i mimi
¢ acrabati, nel tipico stile del Magic Circus di Jé-
rdme Savary.

NANTERRE - E andato in scena Ivanov ai Antan
Cecov, regia di Pierre Romans, nells fraduzions
df Anteine Vites, Didier Sandre, inferprete prin-
cipale, ha dichigrato di percepire come estrema-
miente attuale la confusione di valori del personag-
gio di Ivanav, col quale si pud identificare la ge-
nerazione che aveva vent'anni nel 968,
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YVES LEBRETON: I MIEI SEGRETI DEL MESTIERE

LA COMICITA DEL CLOWN?
UN LUSSO O UN INCIDENTE

B_raﬂa scuola del mimo astratto di Etienne Decroux a Parigi all’inven-
zione di Monsieur Balloon - I due principi della scuola di Montespertoli:
rovesciare il metodo Stanislavski, ritrovare il bambino che é nell’'uomo.

LIVIA GROSSI

Eh?.. o le avventure di Monsieur Balloon — Yves Lebre-

ton, illustrandoci in questa intervista il suo punto di vista sulla
comicita, ci fornisce anche qualche consiglio sul problema della for-
mazione teatrale.
HYSTRIO - Qual'e stata la sua formazione di mimo-clown?
LEBRETON - Non ho nessuna formazione di clown. Ho seguito per
quattro anni la scuola di Etienne Decroux a Parigi, una scuola che
non ha mai trattato "argomento del clown o della comicita, ma che
si & sempre dedicata alla conoscenza del proprio corpo come mezzo
di espressione, con un orientamento specifico verso lo stile tragico

D i passaggio a Milano con un suo cavallo di battagha —

¢ astratto. Infawi, dopo aver seguito questa scuola mi sono dedicato
al «mino astrattos, forma di espressione corporale che si realizza nel
completo silenzio, con il corpo quasi nudo ¢ nell'assoluta assenza di
musica, di luci e di oggetti, una concezione del mimo molto pura e
difficile sia per I'attore che per il pubblico. Questa era la mia linea
artistica quando ero in Danimarca con il Teatro Laboratorio di Bar-
ba: senza cioé la minima traccia di comicitd. Dopo sei anni di ricer-
ca in questa direzione ho sentito la necessitd di rompere con guesta
linea, mi sentivo infatti prigionicro della mia stessa dotirina ¢ ho de-
ciso dunque di fare un'esperienza totalmente diversa. Ho iniziato a
lavorare sulla comicitd, con un personaggio, con gli oggetti e con il
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contatto diretto con il pubblico; un’esperienza questa, decisamente
importante per me ¢ non certo finalizzata alla produzione di uno spet-
tacolo. Dopo tre anni di ricerca & nato il piccolo personaggio di Mon-
sieur Balloon e la sua storia, che nel *73 ho voluto confrontare con il
pubblico; da guel momento ho deciso di continuare a dedicarmi to-
talmente a questo genere teatrale, senza mai dimenticare la mia pre-
cedente esperienza con il teatro astratto. Infatti, anche se apparen-
temente non si nota, Monsieur Balloon non potrebbe esistere senza
Ia tecnica di Decroux: la sua gestualitd, che sembra nascere sponta-
necamente sul palcoscenico, non & che il risultato di una tecnica maol-
1o precisa basata sulla conoscenza del ritmo, del tempo, dello spa-
zio ¢ di ogni parte del corpo; inoltee I"utilizzo fisico di questo perso-
naggio non segue la tradizionale comicita gestuale del clown, ma si
ricollega fortemente al surrealismo, al weatro dell’assurdo.

H. - Dopo questa felice scelta artistica, guali sono le sue opinfoni suflg
conticitd?

L. - Pitt sono cresciuto nella mia ricerca sul comico, pit ho capito
quanto siano stati per me fondamentali gli insegnamenti di Decroux.
Infatti la tragedia, a mio parere, non ¢ tanto differente dalla comi-
citd. La maschera tragica, come quella comica, non sono altro che
due diverse finestre sulla stessa realta: 'esistenza dell essere umano,
con i supi problemi e con i suoi conflitti. La prima tratta i rapporti
con ["uomo tramite " identificazione dell"attore con il dramma, la se-
conda si stacca dalla realtd con l'ironia, facendo una parodia della
tragedia. Questo concetto lo si pud percepire anche dalla storia di
Monsieur Balloon, uno spettacolo dove la gente ride ¢ si diverte men-
tre assiste alla rappresentazione dell'impossibilita di comunicare e di
trovare una ragione alla nostra esistenza. E dungque questa la mia con-
cezione della comicita ed é per cid che credo nella grande tradizione
del clown che non provoca la risata per la risata, ma che la cerca per
suscitare una profonda riflessione su sé stesso, sugli altri e sul mon-
do: una grande lezione di attori comici come Chaplin e Keaton, molto
divertenti ma nello stesso tempo decisamente tragici.

H. - Veniamo alle scuale di teatro; oltre alla sua scuola di Monfe-
sperroli in Toscana, ogni anno ftene @ Milano un seminario molto
seguite. Quali sono secando lei, | principi fondamentali per avvici-
narsi in modo corretio alla professione di comico?

L. - L*attore che vuole fare il comico deve prima di tutto dimentica-
re di dover far ridere: la comicitd deve arrivare come un’incidente,
guasi come un lusso, un qualcosa che arriva malgrado la propria vo-
lontd. Per me & questa la grande comicitd. Al contrario, quando 1'at-
tore vuole far ridere ¢ prova quindi a fare il buffone, riuscira forse
a divertire una platea, ma sard sicuramente un attore comico di bas-
so livello, completamente carente di poesia ¢ di finezza. A quesio pro-
posito mi ricordo di una riflessione di Buster Keaton quando un gior-
no una persona gli fece notare che non aveva nessuna espressione nel
suo atteggiamento come attore. Keaton rispose che non s'era mai ac-
corto di questo in quanto era completamente concentrato sulle azioni.
La risata infatti arrivava solamente dopo, come rottura in seguito
ad un'azione: un presupposto per me importantissimo. Un altro ele-
mento basilare consiste nel fatto che un comico prima di essere tale

deve essere un attore ¢ prima ancora un ¢ssere umano. E gui s'inse-
risce 1l discorso della formazione teatrale: sia éssa lragica o comica
I'attore pub operare la sua scelta esclusivamente dopo avere intra-
preso un viaggio dedicato alla conoscenza di sé stesso come essere
umano, come forza cioé espressiva e comunicativa, dopo avere rag-
giunto percid la consapevolezza e la capacita di dialogare con sé stesso
attraverso la voce o i gesti. La comicita viene quindi, lo ripeto, in un
secondo tempo; &, diciamo, 1"eccezione alla regola.

CERCARE FUORI IL PERSONAGGIO

H. - Che metodo usa con i suoi alfievi?

L. - Il primo passo sta nel ritrovare la verginitd, scoprire cioe 1"ani-
mo del «bambino» che non sa leggere le leggi del mondo, che non
conosce il manuale d'uso della societd, Tutti i comici credo abbiano
in comune questo stato d*animo, questo atleggiamento interiore, E
grazie al «bambino» che nasce la fantasia, la poesia, la capacita di
sognare, I'immaginazione che trasforma la realta. Tutta la comicita
parte da questa fonte di energia. 11 secondo passo & alla scoperta del
proprio corpo, degli oggetti, del tempo, dello spazio e dei costumi,
in quanto il lavoro dell’attore & basato sul riuscire a tenere un dialo-
g0 con tutti questi elementi. [ terzo passo & praticamente la sintesi
dei primi due: la nascita cioé del personaggio senza il quale la comi-
citd non esiste, E infatti in lui che la complessita degli elementi men-
zionati vengono a fondersi in un'unitd. Al contrario del metodo psi-
cologico di Stanislavski, con il quale il personaggio € ricercato all’in-
terno dell*attore, io provo ad arrivare alla sua definizione in base ad
una ricerca esterna, in quanto credo che la psicologia dell"attore sia
una reazione agli avvenimenti provenienti dal mondo che lo circon-
da. Il lavoro che svolgo con i miei allievi si orienta in questa direzio-
ne: proviamo a localizzare all'interno del corpo degli impulsi parti-
colari che determinano dei cambiamenti della mente grazie ai quali
possiamo arrivare a possedere un'altra psicologia, quella appunto del
personaggio. La stessa operazione avviene anche con gli oggetti e 50-
prattutto con i costumi; ad esempio se vogliamo portare un cappel-
lo stretto ¢ bianco, proprio per le sue precise caratteristiche, avremo
delle reazioni fisiche particolari in quanto questo costume ¢i comu-
michers sensarioni che stimoleranno la nostra immaginazione e quindi
la mente creerd un comportamento conseguenziale. Lo stesso si ve-
rifichera con un cappello largo ¢ nero: la reazione emotiva sard com-
pletamente diversa, e si creerd un altro personaggio.

H. - Che cosa pensa della qualitd delle scuole in Francia ed in Italia?
L. - Si dice che ¢’& 1a crisi del teatro e che le sale si iempiono con
difficoltd. Credo che uno dei motivi sia proprio la scarsa qualita delle
scuole di teatro, tenute spesso da persone con una professionalité ca-
rente, che s'improvvisano maestri solo dopo gualche anno di scuo-
la, L'ovvia conseguenza & la produzione di spettacoli di basso livel-
lo e la relativa rearione del pubblico. a

A pag, 42: Yves Lebreton in «ER?... o le avventure di Monsicur Balloons.

Sequi al Centro teatrale bresciano

BRESCIA - Sandro Sequi & da giugno, e finoal 31
dicembre 199}, direttore artistico del Ceniro fea-
trate hrescians in sostituzione del dimissionario Ce-
sare Lievi,

Auguri o Sequi, dungue: ne ha bisogno. Assume
I respornsabifitd della programmazione ariissica del
secondo Stabile, per importanza, della Lombardia
dopo un anrio circa df poleriche fomentate da con-
trasti politict, rivalitd oi campanite e frresponsabnili,
prese di posizione da parte di sedicenti tutori del-
la micralitd rearrale.

Tutio erg comincigty — si ricorderd — con e di-
missioni df Renato Borsond, il quale aveva ritenu-
tor i mon poter pin colfaborare con il nuove con-
siglto di amminisiragione. Borsoni era sfafo [
confestabile artefice dei successi arristici del Cen-
tro featrale bresciano, prazie anche alla collabora-
ziane con il regista Massimeo Castri, Anche Castri
& stato wtrovoliow mel ribaltone del Cth, quanii
amano il teatro non posvano avere dppravate fa
widisinvelturas con cui | responsabili del Centro si
sono disimteressant della distribuzione del suo wl-
timo spettacolo, un Kleist esemplare.

Cesare Lievi — che aveva diviso la sua aitivied fra
if Cth e le scene tedesche — @ stato indofto a sua

volio g agertare fa spugnar, ritenendo di non di-
sporre di sufficiente autonomia. Adesso Sequi si
instalfa alfa direzione dell ‘organismo bresciano,
scelto fra una rosa di candidaii che comprendeva
De Bosio, Di Leva, Dalfa Paima e lo stesso Casiri,
La professionalitd di Sequi & fuori discussione. Cin-
quantacinguenne, assisfente di Enrigues, fonda-
rore di uma cooperariva reatrale, hae messo in sce-
rma Racire ¢ Goethe, Strindberg e Pirandello, Gozzl
e Galdoni, ha lavorato per if Teatro di Roma, lo
Stabile di Cavanta, Venetoteatro ed ha diretio ai-
rori come Santuccio, la Brignone, lo Melato, Non
si capisce percid perché un giornale come La Re-
pubblica abbig accolte la noming con sarcasma,
presentandolo come un Carmeade del reatre, O si
capisce frappo bene: la penna che in queste setvi-
mane ha commentato, su quel giornale, 1a crisi al
Crb era intriva di fiele, fino a parlare di ung « far-
sacchay indecarosamente conclusasi, mentre la far-
£a & cansizstita nel modo con cul, fra processi alle
intenzioni e privati regolamenii di conti, & siola
fraitata tutta lo foccenda.

Aneorg un augurio. La vicenda di Brescia ha pro-
Jessionalmente wspiazzatos fre wormini di valare:
Borsond, Castri, Lievi, Il teairo italionio, dove gli

incompeienti pulfulano, ha interesse a giovarsi di
loro, LR,

ROMA - Giorgio Gaber ¢ Gigi Proletti sono ex ae-
qua § vincivori del Premio Armandeo Curcio per il
teatro, undicesima edizione. Lo ha deciso la giu-
rig presieduta da Vietorio Gassman. La cerimonia
5i & svolta al Teatro Parioli, in occasione del Mau-
Fizto Costarizo Show! la sérata, & stara anche una
wpasserelias di primedonne della nosire scena, dal-
la Falk alia Volonghi, dalic Melato aila Pozzi, dafla
Lojodice aile Crippa. Ospiii delfa serate anche
Franca Nuti e Sergio Fantoni, cui @ stata consegna-
ta le monografic od essi dedicata come vincitor
della decima edizione del premiio. Dungue, i Cur-
cio "89 — che in pateato ha premiato lunghe, glo-
riase carriere, come guelle di Randone o Therd —
& andato a due attors win servigio atfives sul fron-
te del reatro brillente: Glorglo Gaber e Gigl Projer-
1, Cid o significa che questo dell 89 sia wr Cuir-
clo minore. CGaber ¢ Prodedfl some due amrostis of
professionalitd, e del foro feairo — iniriso com @
di wmori satirici ¢ di contemporaneild — fuito si
ity dire, tranne che appartenga al genere cosid-
detio wdigestivaw. UR.
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FOYER

FABRIZIO CALEFFI

(( C hi ride? Gli dei, | bambini e gli sciocchiv, Fedor Sologub.

PRIMAVERA-ESTATE

on ho incontrato né Volli né Potetti, né Davico né Bonino, né Rabo-
N ni né Raboni all'evento teatrale pit importanie dell’inverno teairale

milanese: Milanovendemoda, annuncio in febbraio della primavera-
estate "89, [nvertite e capovolgere le cifre: chi se 1o sognava nel '68 dei sogni
al potere frévolurion = réve + evolurion?) un simile coinvolgimento totale
spettacolo/spettatori? Schiave nubiane in passerella in via Sant"Andrea, in
mezzo a una platea di nipponiche catatoniche, nasi rifatti modello Gogoel, si-
gnorine grandi firme ¢ signorone grandi forme... Per voi privilegiat di Fover,
ecco la recensione esclusiva: Moschino sedeva in trono, vino e dolcetts veni-
vano distribuiti in omaggio, secondo la logica sempre vincente del Piano Mar-
shall: non sapevi 5o eri a Bayreuth per 'estate wagneriana o a Beirut per la
primavera drusa, E dopo?

DOPOTEATRO

dopo, i dove § tentacoli prudenti della cittd del noli me tangere s"av-
E viluppano alle tangenziali delle autostrade nord e 12 notte meneghina

e cieca ammicea al vieino cimiterd in un'allegoria della fortuna pro-
sperosa nel doppio seno e doppiosenso amore & morte, si ¢ aperta la prima
galleria d'arte notturna milanese, Aperta ciog, per gli eletti che facciano scat-
tare il consenso del bunafuori-buttadentro (altro doppiosenso). Si chiama Gal-
lery & ci vanno tutti: cioé, quelli che ¢i vanno sono «luttis, tutth gli aliri sono
nessuno. All'ora giusta, ignorata dal quadrante dei mattinien sparvieri del-
I"utile non diletievole, si possono incontrare la fulva Milly, anima animosa
animatrice, g amazzonici Restany e Manuela Gandini, dal cuore verde il pri-
ma, |'altra dal look equestre, che cavalca con disinveltura la tigre della pit-
ura contemporanca, sotto allo sguardo benevolo di Trind uno e tring, ragazae
dal profilo sfingeo e ragazzi frendy scarpe grosse e cervello fino (a che pun-
107) e compagnia bella. Insomma, un superfover, dove si 10tcano con mano
le tendenze tangenti le strade maestre dell'opinione attuale. Con quali calza-
ture ¢ quali mete percorrerle sta a voi decidere, ma, s¢ non riuscite a entrare,
dite che vi mando io.

PARIS, PLEXIGLAS

na strada witt'ora maesira porta a Parigi: imboccare I'autostrada per
l I Toring, direzione galleria del Monte Bianco, destinazione Paris, Pa-
rigi. foyer globale, s ritrova intorno alla piramide trasparente nel cor-
tile del Louvre e attende per il fatidico 14 luglio il debutto defla colossale
messainscena celebrativa della presa della Bastiglia, arione popolare che portd
alla scarcerazione di 4 Talsari, 2 pazzi e un libertino cola detenuti & a qualche
imprevedibile conseguenza, Intanto, ai parigini & offerta I'occasione prima-
verile di assistere all’opera omnia di un aliro pugilatore del tempo, Tadedsz
Kantor, fratello ideale di un Picasso, che da bambino giocava, invece che con
il cavallo, con il toro a dondole. 1l menu della nowvelle cousine culturale pro-
pong un'insalata Gauguin, speriata d’esilio, da gustare al Marais, a un pas-
so da place de la Bastille ffout se tien), quarticre prediletto da splendidi esuli
come Nina Berberova, sfogliando I"ultimo Tournier, per digerire poi con I'a-
maro fernet Genet, di cui si discute anche a Parma, altro capoluoge di ga-
stronemia dello spirite. Un tardoilluministico raggio di sole attraversa la pi-
ramide del Louvre ¢ nel riverbero caledidoscopico della sua glasnost, della
sua trasparenza si legge un nome: Micolaj.

FIL ROUGE

Mosca, a Mosca: un filo rosso tesse questo foyer fin da Sologub ed
eococ nella Kus' di Esenin ad applaudire Nicolaj: suona come un nome
russo od & un cognome italiano. Nomen omen: destino per 1"autore
Aldo Nicolaj, celebre ormai nei teatri della capitale, della fu San Pietrobur-
go, di Tiblisi, di Baku, di Odessa: 'Unione (sovietica) fa la forza di questo
commediografo italiano contemporaneo, Sempre dipanando il filo, sembra
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Qua ¢ 14 che la scritiura teatrale nazionale cqniemporanea sia avviata ad uscire
dal labirinto della sua impotenza. Si suluta con ottimismo 'iniziativa edito-
riale promozionale di Casa Ricordi, che ha affidato ad Angela Calicchio il
compito di scegliere copioni da pubblicare proponendoli all"attenzione del-
I'avara produzione di viventi. 51 loda la Todariana editrice per la stampa delle
opere teatrali del valoroso Aldo de Jaco. [l frutto della sua serittura € una
mela che andrebbe assaggiata. E, a proposito di mele...

MA PIPPO NON CI 5TA

uvando Milano era citth verdiana e non berlusconiana, a far quattro

passi in Galleria sentivi | tenori prepararsi alla Scala intonando « Pippo

dammi la melas per scaldar la voce. Ma Pippo non lo sa. E serio
serio la mela di un cattivo consiglio a Katia da.
E la mela stregata di un*ambizione sconfinata. Ricciarelli-Baudo tenta nella
Lusiza Miller verdiana una scalata quasi impossibile ad una nota che finisce
in caduta, in picchiata, 11 pagse dei melomani & piccolo, la gente mormora,
Mz Pippo non ci sia. E sferra calei qua e 14, Non ha perd il toceo spesso feli-
e di Gullit. Inveces del berretio con le trecce del tifoso milanista, dovrebbe
portare il berretto a sonagli del fan{farone) dotato di orecchie d'asino per con-
sentire alla sua vasta audience di tirargliele col massimo agio. S¢ San Siro &
la Scala del football, la Scala non deve diventare il Meazza della lirica. Co-
mundgue, arbiter elegantiarum del fover scaligero deve mostrare al Catanc-
se Scatenato il cartellino rosso. Olire tutto, gearda caso, 1'espulso e la sua
scoria erano i soli in smeking, neanche avessero sognato d'incontrar «con-
testatoris in exkime. E non era griffato Versace, che fa aabiti per pensares...

O
Nell'illustrazione di Fabrizlo Caleffi: «Scene di un sogno europeos
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L INTERVISTA

CON DE BOSIO IL TEATRO ITALIANO IN UNGHERIA

BUDAPEST APPLAUDE
MACHIAVELLI E RUZANTE

Ospite del Teatro Nazionale, il regista ha allestito 1l parlamento del Beol-
co e LLa Mandragola - Un convegno sull’intellettuale e il potere ha pre-
ceduto i due spettacoli, che resteranno in cartellone per anni - Nel ruolo
di Nicia un deputato dell’opposizione, Ferenc Kallai - Vivacita della scena
magiara, fermenti della drammaturgia transilvana, fedelta del pubblico.

ELENA BENAGLIA

nese dal quale si dominano i terti della citta. Lo abbiamo in-

contrato al ritorno da un lungo soggiorno a Budapest, dove
— ospite del Teatro Mazionale — ha allestito, con la collaborazione
di Emanuele Luzzat per le scene, Il parlamento de Ruzarnle che lerg
vegni de campo, di Angelo Beolco detto il Ruzante, ¢ la Mandrago-
fa di Machiavelli. Contemporaneamente alle prime repliche dello spet-
tacolo, composto dai due testi rinascimentali, I’Istituto italiano di
cultura di Budapest ha organizzato il convegno «Machiavelli e Ru-
zante, I"intellettuale e il poterew. | legami del regista veronese con
I'Ungheria sono anche di natura familiare, poiché & sposato con una
signora originaria di questa nazione, della quale conosce bene lin-
gua e cultura. De Bosio aveva gid lavorato a Budapest nel 1966, quan-
do il Teatro Stabile di Torino, da lui diretto, aveva presentato, an-
che allora ospite del Teatro Nazionale, I' A nconitana di Ruzanie e La
focandiera di Goldoni, che ottennero un significativo consenso no-
nostante la difficolta di comprensione dei testi recitati in italiano. In
quell'ocecasione fu chiesto a De Bosio di allestire, per la prima volta,
il testo di Ruzante in ungherese, ma non fu possibile realizzare subi-
to il progetto. La proposta & stata ripresa tre anni fa da Vamos La-
szld, I'attuale direttore del Teatro Nazionale, e si & finalmente con-
cretizzata. Com'é noto, De Bosio frequenta testi del Ruzante da lungo
tempo, sin da quando, nel primo dopoguerra, ne propose una rilet-
tura criticamente aggiornata al Teatro Universitario di Padova, in-

G ianfranco De Bosio ¢i accoglie nel suo appartamento mila-

sieme a Ludovico Zorzi. Ruzante € un autore particolarmente pro-
blematico, rischioso, soprattutto a causa delle particolaritd lingui-
stiche venete, tanto prezioss guanto difficili da tradurre, persino in
italiano. E allora spontaneo chiedere anzitutto a De Bosio le moti-
vazioni che lo hanno spinto a proporre in Ungheria il difficile testo
ruzantiano accanto alla Mandragala.

UN OMAGGIO A LELE LUZZATI

DE BOSIO - Naturalimente, per quanto riguarda la scelia dei testi
¢"¢ stato un notevole dibattito. lo insistevo sull’idea iniziale del Ru-
zante, ma la direzione del Teatro Nazionale temeva la difficoltd ef-
fettiva della traduzione in ungherese e anche una certa ignoranza del
pubblico neéi confronti del testo. La conclusione & stata che, accanto
al Ruzante, doveva essere presentato un altro testo rinascimentale
che facesse quasi da contrappeso, anche di conoscenza. La Mandra-
gola & un'opera molto nota in Ungheria, anche se il Teatro Nazio-
nale non la rappresentava pio da vent'anni: 'ultimo regista che la
fece, nel 1957, fu Tomés Major, intellettuale militante e attore, che
fu anche direttore del Teatro Nazionale.

HYSTRIO - Chi ha curarto le fraduzioni dei testi?
D.B. - Latraduzione della Mandragola era di Ferenc Karinthy, cul-
tore di letteratura italiana e figlio del famoso scrittore Frigyes Ka-
rinthy, giornalista e romanziere ungherese morto nel "38. L'altra tra-
duzione, quella del Ruzante, & di Szabo Gydz6, che & stato per nove
anni professore di ungherese all'Universita di Padova e che ha quin-
di un'ottima conoscenza sia dell"italiano, sia delle particolarita venete.
H. - Comé stato accolto lo spettacolo?

D.B. - Direi molto bene. La cosa che pil ha colpito é stata la AMan-
dragofa, perché € pil nota e perché & stato osservalo con interesse
il rifiuto, nella mia regia, del tema farsesco e del tema pre-Commedia
dellarte, presente invece nella precedente edizione di Major, cheera
basata su un'idea «all'italiana»: vitalita, gioco, canzoni e una certa
scollacciatura. Riproduceva cioé guell’ immagine che, a torto o ara-
gione, si ha degli italiani all’estero: gente allegra che canta e mangia
spaghetti. A me interessava cogliere, secondo le indicazioni del pro-
logo, I'idea della rappresentazions delle classi sociali attraverso i per-
sonaggi: messer Nicia & la classe dirigente, il Frate ¢ la Chicsa intesa
come potere politico e Callimaco & il fuoriuscito che ritorna e scom-
mette sulla virtd di Lucrezia.

H. - Le scene dei suoi lavori a Budapest erano di Emanuele Luzzarl,
al guale & stara dedicata ung mosira,

D.B. - 5i, il lavoro di Luzzati & stato coerente con quanto detto pri-
ma. Anche gquando andammo nel 1966 a Budapest con La locandie-
ra e con I’ Anconitana le scene erano sue. Luzzati lavora con me sul
Ruzante dal 1964, La visita a Budapest & stata occasione per fare ¢o-
noscere meglio la sua attivita di pittore, illustratore, e autore di car-
toni animati; per quest'ultima ha avuto due volte la nomination per
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I'Oscar. Al Teatro Viarszinhdz, dove facevamo lo spettacolo, ¢'¢ stata
effettivamente una mostra a lui dedicata e, in una sala attigua, si
proiettavano i suoi cartoni animati rossiniani! Gazza ladra, | garti
e ftaliana in Algeri. Questa mostra e le sue scenografie hanno otte-
nuto un grande consenso.

H. - Come ha reagito, oltre al pubblico, la critica?

D.B. - Devo precisare che gli spettacoli del Teatro Nazionale dura-
no, s¢ va male, due anni e, s¢ va bene, dieci, perché ¢ un teatro di
repertorio, La critica, analogamente, ha tempi lunghi. Noi abbiamo
avuto i cronisti, che hanno parlato del grande successo della «primas,
e ¢'¢ stato un bellissimo programma televisivo, con meolto materiale
di Luezani. La critica come la intendiamo noi uscira invece piano pia-
no, diluita anche nelle riviste. Un clemento che tutiavia conferma il
consenso otténuto, é che mi € stata fatta la proposta di curare una
regia all'anno in un nuovo teatro di Budapest, il Karinthy. Non mi
& stato possibile accettare per vari motivi, ma ho trovato la propo-
sta estremarmente lusinghiera. Mi hanno chiesto inoltre se potevo pro-
porre gualche testo italiano ed ho pensato a Santanelli.

ATTORI CHE FANNO POLITICA

H. - Vuole parlarci del merodo adottato con gli attori ungheresi?
D.B. - Ho seguito il mio solito metodo, con "unica variante di par-
tire dalla lettura della scena in italiano, per trasmettere i valori del
testo originale. Poi ho cercato di trasferirli in una realtd culturale e
linguistica cosi diversa. Ho fatto un periodo di prove a tavolino di
dieci giorni, per discutere il testo e per fare penetrare culiuralmente
gli attori nel lavoro di Machiavelli e del Ruzante. Nel teatro unghe-
rese la figura dell’attore ¢ centrale: non ¢ un prestanome né una con-
trofigura del regista, ma & un collaboratore dell’idea registica. Do-
po guesto prime periodo siamo passati subito alle prove «in piedin,
con le scene pronte. La compagnia era fortissima e gli attori bravi.
Ricordo volentieri che Ferenc Kallai, messer Nicia & uno dei maggiori
attori ungheresi. Egli inoltre & anche una personalita politica perché
& deputato al Parlamento per il Fronte Patriottico, il partito di op-
posizione: in teatro ha molto carisma anche per questo. Un altro at-
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tore importante & quello che faceva Callimaco, Istvan Hirtling, che
ha girato in Austria I'ultima storia di Mayerling in cui interpretava
il Principe Rodolfo insieme all’attrice che interpretava Lucrezia, An-
dél Kovats. Hirtling, inoltre & stato il protagonista di una riduzione
teatrale del Dottor Zivago e di Re Srefano, una bellissima rock-opera
di grande successo a Budapest.

H. - Lei ha vissuto in Ungheria per un lungo periodo: ci sona muove
tendenze rel teatra ungherese?

D.B. - Il Teatro Nazionale propone molio teatro coniemporanco. Per
esempio, in questo momento, stanno dedicando grande attenzione
ad autori transilvani poco conosciuti in Italia. La Transilvania é una
regione che dal 1947 fa parte del territorio della Romania, ma che,
per motivi etnici e culturali, ha profondi legami con I'Ungheria. La
Romania sta cercando di distruggere con una specie di genocidio cul-
turale la popolazione ungherese della Transilvania e percid gli un-
gheresi valorizzano fortemente il teatro di questa regione. Al Tea-
tro Wazionale, al Katona Jdzsef e al Pesti Szinhiz vengono rappre-
sentati testi transilvani significatvi. N proconsole di Calipola di Ja-
nos Székely, ad esempio, & estremamente interessante ¢ mi piacerebbe
proporio anche in Ialia perché i tratta di una metafora della ditta-
tura e dell'azione violenta di repressione, in Transilvania, in [sraele
0 in qualungue altro Pacse. Un'altra linea rappresentata al Teatro
Marionale & quella di Sultz Sandor con il suo Arrenri, cannibali, una
novitd. Ci sono riferimenti al teatro dell*assurdo ed & la storia di un
rapperto feroce tra madre ¢ figlia in una famiglia d*ogei. Un altro
spettacolo molio interessante che ho visio al Teatro Vigszinhdiz é stato
Kdrmagyar (Girotondo ungherese), una novita di Mihaly Kormis,
tratio dal Girotondo di Arthur Schnitzler. La storia, riscritta com-
pletamente ¢ ambientata nella Budapest contemporanea, parla an-
che di prostituzione, un problema assai dibattuto; € ¢'¢ uno spacca-
1o amarissimo della realtd. Ho visto anche un’interessante edizione
di Conrrabbasso di Stskind. Per quanto riguarda invece il reperto-
rio straniero, che pure non manca, la difficolta & di natura econo-
mica, perché ghi ungheresi non pagano i diritti di autore e non tutt
gli autori sono disposti a cedere gratuitamente il testo.



IL LAVORO CON VENETOTEATRO

H. - Come gindica la situazione teatrafe ungherese in confronta
guella italiana?

D.B. - Il confronto non & proponibile perché ¢ un salto di duecen-
to anni a sfavore dell'Italia. Il teatro italiano & uno dei pih arretrati
del mondo civile. Ogni tanto da noi si fa gualche spettacolo di alto
livello artistico, ma che si disperde nel giro di poco tempo, ¢ non sap-
plamo nemmeno cosa sia il teatro di repertorio. [o, nel 1968, ho la-
sciato il Teatro Stabile di Torino proprio perché i partiti e i sindaca-
il non erano interessati a creare qualcosa che rimanesse nel tempo.
In Ungheria la situazione & molto diversa, sia per la prosa che per
I'opera perché il teatro & di repertorio. Da 1350 anni gli ungheresi van-
no a teatro perché cid fa parte del costume nazionale. In Italia la gente
non ¢'¢ mai andata; ¢"¢ stato il cosiddento boom, ma il numero degli
spettatori in rapporto alla popolagione & sempre molto basso.,

H. - Quali sono i rapporti tra featro italiono e tealro ungherese?
D.B. - Vi é un accordo tra Venetoteatro e il Teatro Nazionale per uno
scambio di ospitalita. 1l Comune di Padova si & interessato a guesta
mia edizione del testo del Ruzante e ha curato il trasferimento di una
mostra su di lui e il Cinguecento a Budapest, incentrandola sugli edi-
fici dei Cornaro, dove ha scritto ¢ interpretato le sue commedie,
H. - 5i sa che I'Ungheria, come gli altri Paesi dell"Esr, sta altraver-
sando una fase interessante della sua vita politica. Qualcuno parla
addirittura di fiberalismo e pluralismo. Secondo lei il teatro sia be-
neficiando di questo ampliomento di orizzonti?

D.B. - 5i ¢ no, nel senso che sin dopo il 1956 ¢'¢ stata un’aperiura
¢ quindi non ci sono mai state grosse difficolta di repertorio, a parte
quella sui diritti di autore, di cui parlavamo prima. Specialmente tra
i glovani, tuttavia, c’é molta diffidenza, cioé la convinzione che tut-
to sia chiaro e che la strada sia facile e sicura. I teatri vivono, ora,
una situarione di relativa povertd, ma di grande sicurezza. (i si chiede
cosa succederd invece in un clima di liberalizzazione. E interessante
I"esperienza del Teatro Karinthy, un esempio recentissimo, dove molti

attori del Teatro Mazionale, tra i quali Harsdnyi (il Ligurio della Man-
dragola), nelle serate libere si sono organizzati e hanno creato una
cooperativa, autonoma da qualsiasi potere teatrale e dirigenza. Per
ora, perd, hanno difficolta di repertorio, perché devono mantenersi
da s0li e hanno allestito solo due testi; U'omini e fopi di Steinbeck
¢ Trappola per topi di Agatha Christie. [ progetti sono ambiziosi: vor-
rebbero fare, ad esempio, la riduzione teatrale di Buic a mezzogior-
mo di Arthur Koestler, intellettuale comunista ungherese morto esu-
le in seguito alle persecurioni staliniane; testo un tempo proibitissi-
mo e pubblicato solo ora. Quando hanno saputo che proprioio I'ho
mess0 in scena nel 1952 si sono meravigliati molto.

MACHIAVELLI: UN CONTEMPORANEO

H. - Lei ha anche parrecipato al convegno « Machiavelli e Ruzante,
Vintellettuale e il poterewr, Che sighificato aveva la scelta di questo
terrra come filo condurtore?

D.B. - [l titolo & stato proposto da me ed era 1spirato, naturalmente,
alle figure del Ruzante e di Machiavelli. Fer Ruzante desideravo op-
pormi a vecchie interpretazioni manualistiche che lo vedevano gua-
si come un antesignano della Commedia dell’arte. In realta si tratta-
va di un personaggio di rilievo alla corte dei Cornaro, che era amico
dei maggiori intellettuali del suo tempo, da Speroni a Bembo. Nelle
sue commedie, inoltre, emergono le problematiche politiche contem-
poranee, specialmente il rapporto tra terraferma e Venezia. Per cid
che riguarda Machiavelli, il discorso partiva dalla mia lettura del pro-
logo come metafora politica e sfogo amaro dello scrittore nei con-
fronti della sua esclusione dal governo dei Medici. Questo tipo di di-
scorso & stato interessante per gli ungheresi, anche perche il Rinasci-
mento, pia di ogni altra epoca, «inventdn la politica. Il upessimismo
della ragiones di Machiavelli & attuale in questo momento storico,
sia per noi italiani che per gli ungheresi. O

A pag. 45: Gianlranco De Bosio; a pag. 46: una folo della messainscena del-
la «Mandragolar al Teatro Nazionale di Budapest.
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TEATROPOESIA

LA RECENSIONE IN VERSI: PILADE DI PASOLINI

TORNA LA LUCE NERA DI PASOLINLI...

GILBERTO FINZI

torna la luce nera di Pasolini —
¢ un dopoteatro,
gente sfolla e affolla le gelaterie, commenta senza suono
di voce, astrae dal testo e dalla scena oscura,
finge la cultura discutendo —

I n una sera di maggio, soffocata dal polline,

Riecco il mondo dell'inamato PierPaolo:

riprendo dopo tanto un suo libro, una

cosa di teatro, spessa e infrangibile pid

della sua

poesia-piagnisted poesia inadatta al mondo,
diversa fatta per catturare

benevolenze da plebei, ecclesie

da incantare, di gilovani sessi

Ma resta agli occhi il fascino occulto, la pieghevole
durezza della rappresentazions di Puggelli - Pilade
ha quel volto, quel portamento, quella grinta moderna
tra virile e femminea, resa nobile e

necessaria dal verso aspro,

razional-discorsivo, di Pasolini.

tutto & gia avvenuto, fuori, nei gesti che tracciano
1'aria e le parole —
si muovono, Pilade e Oreste, in atmosfera sfatta dove
amore ¢ odio intrecciano frammenti di mito ¢ stona
fermi a Vico, dannati alla Resistenza,
fissati nel delitte della madre-amante, nell’ora
del destino che abusa dei presagi e Cassandre non ascolta —
il tema deppio, Agamennone ucciso,
Clitemnestra col suo Egisto, uccisi, ¢
le Furie di Oreste, alla fine dei tempi
da Atene assolto —
La nuova stora incomingla cosl,
la nuova resistenza, la nuova dittatura, la nuova parvenza
della storia che non ¢ pid storia ma solo metafora,
interpretazione della storia e anche storia di un amore tra vomini.
virile,
dove si strappano amori ¢ viscere, parole ¢ pause,
¢ silenziosamente, in versi duri ma esatti, il poeta
fa di Argo I"Italia, di Atena la dea una
speranza di ragione, una ragioncvole disperanza —

I N un teatro greco o postgreéco non ¢'é azone,

Poeta e politico, che scava la parola liberta fino al fondo

fino alla notte del ludibrio e della morte,

lodatore del passato (che non esiste), odiatore del futuro (che non
esiste)

in nome ¢ per amore di una societd contadina finita e infinita —

nella turpe campagna dove si moriva di fame di pellagra di febbre

e i giovani fuggivano la spoliazione padronale e i fascismi —

come sognare il future, come identificare il presente?

Passato, passato, parola-chiave di un dannato soffrire, di un

tormentoso inferno d'uomo senza sboceo,

senza discendenza, senza speranze politiche, senza, senza...

4% HYSTRIO

Pilade, di Pier Paolo Pasolini, scrifte net 1965 e pubblicato, con Affabula-
zione, nel 1977 da Garzanti, & stato messo in scena, regia di Lamberto Pugp-
gelli, al Piceole Teatro Studio di Milano, « Teatro di parelas, Pilade inizia
& dove finisee ['Orestinde di Eschilo e presenta evidenti connessioni con |'ai-
tualitd del nostro dopoguerra. Gilberta Finzi lo considera wn testo irrappre-
sentabile, al limite della poesia come fale, che solo un miracolo df regia ha
potuto portare sulla scena. Nefla recensione in versi, le parli virgoletiate so-
ne citagioni dal testo pasofiniano. A proposite del guale forse non & inulile
ripariare questo aneddoro; nel controdigre sul volume garzantiano esattes-
zu delfa lezione utilizzata per lo scena, Finzi si é accorto che le proprie softo-
lineature fpuntuelizzezion, in aocordo/diseccordo con Dawrare di Pilade) in
entrambi | casi — resio del 1977 e gquaderno del Piccolo Teatro Studio — coin-
cldevano guasi perfettamente. Cosa insolita, concordare cor s¢ stesst a di-
stanza di anni, sig pure nel dissenso con uno scritiore cost irritante, cosi wrti-
canie come Pasoling,



invece tutto torna indietro.
((E La pitt grande attrazione di ognuno di noi
& verso il Passato, perché & {'unica cosa
che nol conosciamo ed amiagmo veramente,
Tanto che confondiamo con esso la vita,
E il ventre di nostra madre la nostra meta».

Ecco la ragionevole disperanza farsi avanti come il néocapitalismo,
un ingranaggio alla Sartre, una follia antidemocratica

dove il potere ¢ potere, ¢ I'ombra ombra:

wAh, perché accetti di discutere?

Con lui non ¢'¢ niente da discutere.

Il mondo nuovo & presto invecchiato,

un potere vale un altro potere...»

E il potere & il passato, ed & maschio, fermo, duro
come i sessi dei ragazzini amati fino a morirne,
ma la donna scompare, uccisa dal fNiglio, avvelenata
dal consumo sociale, indistinia e asessuata nel ricordo e
nel ricorso alla piramide palarreschiana di follia
del poeta irridente ¢ qui ferocemente testimoniale,
al terribile passo:

wChi & questa madre, o questa putiana,

o questa bambina...

estranea al mio sesso come una bestian —

Mai donng, mai compagna; ¢ cosi pure, mai

liberta, lavore, democrazia, i grandi (inurili) astratti,
i figli della storia, dei traditi e degli uccisi nel gorgo
della lotia resistenziale, della vergine parola nuova
mai trovata, mai precisa,

della metafora che si ncrea nella poetica —

¢lla nuova — alba, primavera, gioventi, lavoro,
[vicissitudine —

di tutto cid che nuovo si risveglia, della
metafora stessa che sopravvive, del presente e del futuro,
della societa che avanza e sfugge alla briglia,
della lingua che scatta, della vicenda odiosodiata che tutti
ci trascina, impersonalmente, ognigiorno,
NIENTE —

Niente della donna per chi vuol tornare nel ventre

della madre, regredire, svanire nel feto senza sesso,

senza passare per la doloe doleerza del femminile,

avara mente, avaro cuore, pallida specie,

uomo, sofferente monello, ingannevole ingannato — niente —
non pit sogni della vita, niente — vivere astratti,

non Clitemnestre ma

incredute Cassandre

s¢ il sogno & troppo breve, troppo bello:

questo solo — forse — & vero:
werto, la vita & pill lunga dei nostri sognis
Cosl smuore la politica e la storia di Pilade,
cosi nel buio scenico
gli womini vivono la caduta di cenere delle loro sgioventi,
salo il poeta quando
non sa pil sognare o sogna di non sognare
mMuore.

]

Foto di scena di «Pilades al Tealro Siudio: in quesia pagina Renato De Cur-
mine & Susanna Marcomeni € a pag. 48 Muassimo Foschi ¢ Susanna Marcomenl.
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CRITICHE

Leopardi, la sorella
e il focoso Ranieri

GIACOMO IL PREPOTENTE, di Giuseppe
Manfridi. Regia (concertante} di Fiero Maccarinel-
li. Scene (pittorico-funzionali) di Franco Autiero.
Costumi {pertinenti) di Annalisa Giacci. Con Mas-
simo De Rossi (credibile), Massimo Venturiello
(umoroso), Elisabetta Pozzi (ispirata), Rosanna
Naddeo e Antonella Schird. Produrione Teatro di
Genova,

Gilacormo, il prepotente si giova, globalmente va-
lutandolo, dell"apporo di un nucleo di giovani —
autore e regista, soenografo ¢ interpreti — che fan
bene sperare, per senietd di impegno e tecnico ba-
gagho — delle sorti del nostro teatro. Per notizia
del testo diremo che il primo e il terzo atto sono
dedicati a Leopardi, il secondo alla sorella Paoli-
na detsa Pilla. Ospite, il pocta, di Antonio Ranie-
ri @ di sua sorella, mentre Pilla vive a Recanati, nella
casa palerna, in una condizione quasi carceraria,
tra la madre tirchia ¢ possessiva e il padre assoro
fielle sue ubbie, E basterebbe il secondo atio per
darci sicurta delle doti di Manfridi, quale autenti-
o scrittore & avveduto commediografo, visto che
sa mostrarci, di Pilla — in cid assecondato da un'i-
spiratissima Elisabetta Pozzi — uno stato psico-
legico di frustazione che appare molto plausibile,
nascendo da una vita inappagata, da una inappa-
gata sete di amare ¢ comumicare. [l primo atto svol-
ge una funzione di prologo, non senza qualche di-
spersione, ¢ il terzo, forse un poco stipato, accom-
pagna il poeta nel suo procedere verso la morte.
Ma 'idea del nuovo letio per Giacomo, che deve
arrivare, che Ranien ¢ sorella attendono, ¢ che pun-
tualmente giunge, quel catafaleo, quando & trop-
po tardi, vale come forte metafora dell’ironia che
presiede alle umine vicende.

Maccarinelli, il regista, ha rilevato un sicuro do-
minio della vicenda scenica, con coerente impie-
go dei mezzi relativi. La scena dimostra che fun-
zionalita ¢ senso pittorico possono cocsistere. Della
Pozzi si & detto. Nell'improba parte di Giacomo,
e Rossi & stato preciso e credibile, offrendoci il
rovescio del genio, qui visto nella sua miseria cor-
porale @ nelle sue (risibili, patetiche) debolerze. Mei
panni del focoso, esuberante, confusionario Ra-
nieri, Yenturiello & stato molto aderente. Con lo-
ro, ben intonate, Ia Naddeo ¢ la Schird. Fico Faggi

50 HYSTRIO

Grottesco sulla Rivoluzione
con uomini-marionette

MARAT SADE, di Peter Weiss (1964). Regia (den-
sa di citazioni) di Daniel Gélas, Con Pierre Clemen-
ti (nevrotico eroe positiva), Idwig Stephane, Ma-
rianne Anska, Mini Crépon (feroci caricature).
Avignone 1989, Théitre du Chene Moir.

Mell'ambito delle manifestazioni teatrali a lui af-
fidate dalla municipalith di Avignone per il Bicen-
tenano della Rivolurione, Daniel Gélas (che & di
origint italiane) ha volute affrontare guesto testo
ormai ¢lassico di Weiss. La vita del marchese De
Sade, passata per metd tra penitenziari & manico-
mi, comprese anche un’esperienza teatrale nel ca-
stello di Charenton, trasformato in agilo psi-
chiatrica.

La pigce che Weiss [a allestire a Sade ha per tema
le vicende del medico sanculotto Jean-Paul Marat,
il cui assassinio ¢ stato immaortalato da un quadro
del David. Alla messinscena {anche filmata) di Pe-
ter Brook, hanno fatto seguito in ltalia diverse edi-
rioni, da quelle del Piccolo Teatro, nel '67, di Raf-
fasle Maiello, a quella dell*84 del Collettivo di Par-
ma, che ne sta preparando un'alira. Di fronte ad
un testo che & & prestato al dibantito ideologico e
all"indagine sulla follia clinica, ¢ di fronte ad una
tradizione interpretativa che mmandava a Brechn
e Artaud, per Gélas I'unico atleggiamento possi-
bile era quello di wun impertinente distaccon, Am-
bientato in un cupo antre della Bastiglia, sul cui
fondo appare alla fine il Atratto dell’ Empereur, il
suo Murat Sade rispetta apparenicmenie ["icono-
grafia del 1789, distorcendola in realtd nel grotte-
sco, nella forza violenia e folle di personaggi ridotn
a frenetiche marionette, 1l furore distruttivo del ri-
volurionario Marat, interpretato da Pierre Clemen-
11 {gia protagomsta di Porcile ai Pasoling) ¢ la con-
sapevole decandenza storica di Sade, cui di volio
un sicuro Idwig Stephane, si fronieggiano non
ideologicamente, ma in un clima di esaltazione
grottesca, di deristone, nelleco del teatro di Ar-
tuad, Jarry, Genet. La regia non sempre appare
unitaria, nefla selva delle citazioni, ma si avvale del-
la scatenata interpretarione di Clementi, atlorniato
dalle feroci caricature umane di Marianne Anska
{Charlotie Corday) e di Mini Crépon, comico en
travesti. L' Opera del povere di Leo Ferré fornisce
o struggente accompagnamento musicale, U R.

Nell’inferno degli esclusi
un Van Gogh prete-operaio

VAN GOGH, prod, Magopovero di Asti. Diram-
maturgia ¢ regia (visionaria) di Luciano Nattino.
Con Lorenza Zambon (febbrile), Antonio Cata-
lano (beckettiano), Giuliano Amatuce e Giancarlo
Previati (lodevolt). «Angeli della luces — macci-
misti Rosario Pitti ¢ Vittorio Collareta.

Lo spettacolo & un percorso politico-gsistenziale in-
spirato alla personalith tormentava di Vincent Van
Gogh. Le lettere tra il pittore ¢ il fratello Theo so-
no 1a fonte della traceia drammaturgica, che tie-
ne conto del particolare biografico, poco conosciu-
to, di Van Gogh predicatore protestante nel depres-
<0 bacino minerario del Borinage. A parte questo,
non ¢ € quasi recconto, non ¢ 2ona color in que-
sta sorta di discesa agli inferi della societd e dell’e-
sistenza di un Vincent prete-operaio, che ha abban-
donato la casa del fratello borghese Theo e trova
rifugio nello squallido 1epore di un bagno diurno.
Qi incontra la fragile Cristing, un'ex prostituta
che s'infagotta in panni maschili per difendersi dal
mondo: lei, creatura infelice, si sente per la prima
volia compatita dalla stralunata umanita infelice,
51 sente per La prima volta compatita dalla stralu

naia umanita di Yincent, che cercherd di ajutare

¢ di proteggere dalla follia. In quel microcosmeo
stranamenie lindo, fatto di vasche da bagno usu-
rate, rubinetti goceiolanti ¢ pochi aliri miseri og-
getti, | due mangiano pataie come fossero ostriche
& vivono attimi, ma solo attimi, di sospensione dal
reale che hanno I'apparenza della felicitd. Tuttoil
resto & violenza, come |'irmseria vitale di Paul Gau-
ghin, visto come un hippie riveluzionario, che pro-
pone a Vincent il sovvertimento delle istituzioni.
Nel ristretto spazio scenico, che ingloba anche i 60
spettatori, il rapporto tra i due artisti si fa scontro
figico ¢ il fallimento del prete operaio coincide con
I"amputazione dell'orecchio e infine col suicidio di
Vang Gogh.

[l pubblico & sconcertato e coinvolto dalla figura
balbuziente ¢ febbrile di Cristina (una intensa Zam-
bon) ¢ dal clochard beckettiano di Van Gogh-
Catalano. Antenella Esposito

Una nave alla ricerca
del «popolo nascoston

TALABOT, di Eugenio Barba {ricognirione antro-
pologica e poesia). Con (inlenza espressivitd mi-
miica) César Brie, Naira Gonzales, Jiulia Varley,
Torgeir Wethal, 1ben Magel Rasmussen, Jan Fer-
slev, Richard Fowler. Prod. Odin Teatret

Talabot (il nome della nave su cui Barba s"imbar-
cd nel "56), ci trasporta in un"avveniura a pid vo-
oi, ovvero alla ricerca dei nodi di tangenza di av-
venture apparentemente distinte: autobiografia del
regista, espericnza umana ¢ scientifica dell'antro-
poloega danese Kirsten Hastrup, la storia dal secon-
do dopoguerra. | materiali che hanno alimentato
queste direttrici sono stati la pagina di Craig sulla
Commedia dell’ Are (Sceme 1923), I'anticolo La 5/-
da dellirreale, Incui la Hastrup rievoca il suo mi-
sterioso incontro con un Huldremeann; vomo del
wpopolo nascoston fhuldrefolk), durante | suoi sti-
di sulla pastorizia islandese. Infine, un salmo di un
poeta danese dell"800, Severin Ingeman, che cele-
bra la solidarietd umana.

Un Trickster assume qui il ruolo di Angelo della
Storia, secondo il pensiero di Benjamin. Creatu-
ra selvatica dall'ambiguitd inquieianie, vomo ¢ and-
male, creatore e distruttore; il Tricksfer esce dalle
mitologie nordiche per raccogliere le foglie secche
degli episodi, deglhi eroi ¢ degli womini dimentica-
ti. La sua figura di cantastorie, di maschera guiz-
gante tra i sibili animaleschi, é I'immagine affida-



ta allo spettatore in una cartolina «da non aprire
prima di essere a casas. | suo racconto dei detriti
della storia si alterna alle visioni, ai sogni, ai ricordi
della Hastrup e di Barba: & difficile ripercorrere con
le parole le emozioni dell®evidenza mimica con cui
gli attori ripropongono 'infanzia di Kirsten Ha-
strup, il suo rapporio col severo padre medico, il
loro gioco di far corrisponders ognd parola a un co-
lore, la contrastata vocazione antropologica. Poi
la scelia, fare ricerca sul campo, in India, insieme
al marito: i quattro fighi, quattro piume azzurre che
sfila delicatamente dai capelli raccolti. L attrazione
per il Nord, la visione dell’esploratore Rasmussen
tra i ghiacei artici; il difficile inserimento, la fati-
camassacrante, il freddo, il fango dell’esperienza
islandese. Infine, il terrore dell"apparizione dell’
huldremann, U'impossibilith di ranonalizzare un'e-
sperienza ai limiti del reale, o che allarga questi stes-
& Hmiti, Costante, la sensanione di estere und spia,
rendendo oggetto di studio degli uomini che le ac-
cordano fiducia ¢ amicizia. Alir squard illuminan-
ti 51 inseriscono intanio nella narrazione: [l Che
Ciuevara indossa i panni di Matamoroe; Artaud, in
una scena inlensissima. pronuncia e recita la con-
ferenza su «1l teairo ¢ la pestes, inascoliata allo-
ra, ma dotata di forza profetica. Ancora: echi dal-
I"America Latina, da cui I'Odin & reduce, ¢ a cui
si lega il Che, «l’eroe che seppe morire giovanes,
Canzoni, musiche suonate dagli stessi attori con
flauti andini, arpe celtiche ¢ altn strumenti scan-
discono | numerosi passaggi, fino a che il mondo,
«che I'vomo credeva fosse fatto solo per luiw, bru-
cia in un palloncino di carta. Anfonella Espasito

Finalmente Rosso
portato in scena

MARIONETTE, CHE PASSIONE!, di Picr Ma-
ria Rosso di San Secondo. Regia (esemplare) di
Ciancarlo Sepe. Scene (geniali) e costumi di Almo-
dovar (pseudonimo di un artista in incognito). Con
Aroldo Tieri (straordinario), Giuliana Lojodice,
Luigi Diberti, Franca Tamantini, Paola Bacchet-
ti, Eliana Lupe, Julio Solinas, Antonio Cascio,

Il teatro italiano poco versato al rischio, traseorsi
gli anni di Pirandello — primo convinto sponsor
di Rosso —, si & guardato bene dal metiere in sce-
na la produzione sansecondiana. Poche le rappre-
sentazioni: tre anni fa Mo allestito a Gibellina N rafto
di Proserping; altre opere si contano sulle dita di
uns mano in tutto il dopoguerra; in quanto a Ma-
rionette, che passione!, recuperato, determinato
da Giancarlo Sepe, 'unica edizione rispettabile &
quella del Teatro Stabile di Catania del 1974, re-
gia di Romano Bernardi, con Albertino Lupo e Mi-
la Vannucei.

1 teatro di Rosso di San Secondo, inoltre, per ol-
tre mezzo secolo non ha goduto di una critica au-
torevole. Gramsci e Gobetti accennarono di sfug-
gita all'opera di Rosso. D' Amico, pur riconoscen-
do elementi di noviid nel teairo di Rosso, lo con-
siderd soprattutto un autore di ispirazione piran-
delliana. Molte esitazioni in Simoni ¢ Praga. | primi
seri studi, insomma, sono inaugurati nel 1959 da
Luigi Ferrante, a quaraniunc anni dal debutto di
Marionerte, che passione!.

L'impopolarntd di Rosso, quindi, si presuppone le-
gata alla difficoltd di lettura e di indagine deter-
minata da una serie di faiori espressivi, morali e,
perfing, tecnici. Imtanto la scrittura di Rosso: bat-
tuie brevi di un'apparenie banalita; pause, inve-
ce, eloquenti; atmosiere inquietanti, tensioni vio-
lente, sussurri e grida; anime malate che esalano
una passionalita quasi bestiale, che non sanno farsi
una ragione del loro desiderio di piacere, unica an-
cora di salvezza per non smarrirsi nella solitudine,
quindi nella morte. | personaggi sono uomini e
donne senza qualith, tutt distrati alle attivich wsug-
li da un fuoco erotico che li rede; hanno alle spal-
le esperienze di coppia disastrose, spesso irregolari.
La disposizione del testo, che soffre non poche ana-
logie con gli espressionisti nordeuropet (Stnndberg
su tuiti), infine, ha lasciato perplessi tutti coloro
che hanno cercato per anni ¢ anni di metterlo in sce-
na: un teatro che, in Ttalia, anticipava troppao | tem-
pi e quindi incompreso € accanionaio.

Come si ¢ accennato, quindi, per rivedere nel suo

rabbioso splendore il teatro di Rosso abblamo do-
vuio attendere queste Marionette, che passione! di
Giancarlo Sepe e, diciamolo pure, di Aroldo Tie-
ri che, festeggiante mezzo secobo di teatro. ha sa-
putoe osare con giovanile baldanza e lungimiranza
un'impresa rifiutata dall"intera scena italiane. Un
sodalizio inedito, che inireccia in un abbraccio per-
fetto, sperimentazione ¢ iradizions nel segno del-
I'alta professionalita.

Bene, qual & il segreto del successo di un testo, col-
pevolmente disperso? Lo spirito di servizio: capi-
re Rosso ed exaltarne i valon, anche ricorrendo alle
forbici, interpretare quelle didascalic che, pid delle
battute, danno un senso compiuto al dramma.
Paole Lucchesini

Il «Faust» borghese
di un grande Carraro

LA RIGEMERAZIOME, di Italo Svevo
(1841-1928), Regia (colta, sensibile) di Enrico D' A-
mato, Scena ¢ costumi (elegantemente d'cpoca) di
Luisa Spinatelll, Musiche da Verdi e Berg. Con Ti-
no Carraro (esemplare), Giancarlo Dettori (bravis-
simo), Bianca Toccafondi (efficace), ¢ — da elo-
giare — Mimmo Craig, Gianni Mantesi, Anna
Saia. Inoltre — un po® «sopra il Agow — Paola Ri-
naldi, Federico Pacifici, Augusto Zeppetelli.

La rigenerazione di Svevo sembra un rifacimento
borghese, in grotiesco, del Foust gocthiano, 11
Faust, qui, ¢ Giovanni Chierici, 76 anni, commer-
clante a riposo, che si lascia convincere da un lar-
vale Mefistofele — il nipote Guido, studente in me-
dicina — a sottaporsi & un'operazione di ringio-
vanimento messa a punto da un emulo di Voro-
noff. L'operazione riesce e, fra gli effetti che pro-
duce, ¢'¢ anche un nuovo tipo di interesse del «gio-
vane vecchios per la camerierina Rita, diminuti-
vo di Margherita, che gli ricorda un casto amore
di giovent. E cosi, mentre la moglie Anna porta
becchime ai passeri e fiori in camposanto, ¢ men-
tre un maldestro spasimante di Emma, certo Big-
gioni, ronza per ba casa, il rinvigorito patriarca 'in-
gegna per strappare qualche bacio dalla fantesca:
per seguire le prescriziond terapeutiche del medi-
co e per ritrovare il tempo perduto. Ire del findan-
zalo della Rituccia, "autista-giardiniere Fortuna-
1o, scandalo in famiglia; patetica autodifesa del rin-
galluzzito vecchietto, tutto preso dal ricordo castis-
simo della perduia Margherita e materna compren-
sione della moglie, mentre — a completare il heto
fine — il Biggioni riesce ad espugnare il cuore di
Emma.

Sotuo il fragile involucro da vaudeville, La rigere-

razione nasconde un sottolesto ricchissimo di mo

verize ¢ motivasaoni. Tanto da ripercorrers in modo
originale — come ha ben detto Tullio Kezich — il
discorso strindberghiano sulla coppia. I regista
D' Amato ha disgrumato il dialogo, ampliato gli
spazi onirici del testo, attenuato e pesant nota-
zioni d'epoca, misurato gl effetts facal del gene-
re boulevardier. Ha tenuto d'occhio Pirandello ¢
Giraudoux, Anouilk e Eduardo, quello della Gran-
de magia in versione strehleriana. La scena della
Spinatelli un imerno borghese, cilindrico, ridoto
all'essenziale, tappezzeric bordeaux e velluti rossi
— ha assai favorite "operazione. E s¢ le musiche
— un missaggio di Verd e di Alban Berg — ¢ so-
no parse un po’ troppo dimostrative, se la mrise en

place dell*ambiente famigliare si & un po® persa, nel
primo atto, fra citazioni ¢ rimandi, in scguito 1"al-
lestimento & approdato felicemente al territorio del
realismo magico, ha acquistato in (rasparenza, ha
disvelato le riposte virti del testo in un’area di ge-
nuine lirtsmo, di sormdente analisi, di tenera ironia.
I3 Tino Carraro dird che in questa sua cesellata,
sorvegliatissima eppure ispirata, goduta interpre-
tazione & grande quanto il leggendario oliuagene-
raio tedesco Bernard Minetti, Carraro ha trafuso
nel personaggio la saggezza ¢ i tesori dell’eta, im-
padronendosene dall'interno ¢ ci ha dato forse la
prova pit alta della sua carriera. Giancarlo Det-
teri — che ci ha appena conguistati come inlerprete
della pidce di Tabucchi diretta da Strehler — con-
ferma di essere in una stagione di grazia, traiteg

giando con verve ¢ acumie la Migura del gaffeur i

mido e innamorato. Bianca Toccafondi usa della
ugsperienza del cuores per rendere la svagata te-
nerezza della moglie, Anna Sala come Emma,
Mimmo Craig e Gianni Mantesi ¢ danno vigoro-
se caratterizzazioni ¢ sul loro registro dovranno re-
golarsi i giovani Pacla Rinaldi {la Rita) ¢ Federi-
co Pacifici (il nipote) per disciplinare un cocesso
di esuberanza, LR,

Suicidio in diretta
per ridere con Simonetia

IN AMERICA LO FANNO DA ANNI, scritio ¢
diretto da Uimberto Simonetia & Maurizio Miche.
li. Scene e costumi (stilizzati) di Piero Dotti, Mu-
siche (jazz) di Lino Patruno. Con Maurizio Micheli
(brio, mestierc), Paola Tedesco (brillante), Anna
Casalino, Luca Sandri, Guido Cernoglia, Aldo De
Martino (tutti aderenti ai rispeltivi personaggi).

I 1iema della televisione sviluppato a lealio, Oggl.
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& gih ampiamente trattato ¢ divulgato dai mass me-
dia. Come dire che sappiamo quasi tutto delle Liti
tra emitienza pubblica ¢ privata che rivaleggiano
sugli indici d”ascolto e si contendono stupidamente
idee ¢ protagomsii delle trasmissioni infarcite di
pubbliciti.

In America lo fanno da anni vaole essere a satira
di gquesto mondo ¢, implicitamente, del pubblico
che vi assiste. Le situazioni ¢ le scene sono quelle
dietro e davanti le quinte, Non mancano spunti co-
mici, ma l'impressione & che tulto arrivi un po’ in
ritardo nonostante Pimpegno degli interpreti,
Micheli (Fabio Bandicra) € il presentatore di un'e-
mittente locale che tenta la scalata al successo, fi-
no ad accettare il asuicidio in direttas diluito in tre-
dici puntate. Anna Casalino & la moglie, giornali-
5ta rampante in cerca di popolarita, come la par-
rucchiera interpretata da Paola Tedesco che avvia
gli seoop televisivi con il pano in diretta, Luca San-
dri ¢ Guido Cernoglia sono gli esponenti delle due
emittenti, menire Aldo De Martino & "agente pron-
1o & tutti | contratii.

Poiché I"Italia non & I America, il suicidio non sa-
ri consumato fino in fondo, con buona pace dei
dettraton dell'halieita welevisiva. Carmelo Pistiflo

Terapeuta della risata
e acrobata del pensiero

NON E MORTO NE FLIC NE FLOC e LE BA-
LENE RESTING SEDUTE, di e con Alessandro
Bergonzoni {irresistibiimente, intelligentemente co-
mico). Regia (efficace) di Claudio Calabrd. Sce-
ne (sculture) di Mauro Bellei.

Potremmo definire Bergonzoni un terapeuta che
artacea il nostro male oscuro con una comicitd an-
tica ¢ nuova, grassa e raffinata, E un allegro ter-
rorista del linguaggio che manovrando frasi ¢ senso
comune s«all" incontrarios finisce per dimostrare la
ridicola inconsistenza del linguaggio stesso. MNon
catalogabile per "assoluta originalita che lo distin-
gue si pud comungise raffrontane 1a siia bergonzo-
nianita con i giochi dei dadaisti e dei futuristi al
I"inizice del secolo e con le espressioni artistiche di
Palazzeschi, Zavattini, Campanile, [ racconti im-
maginari che nascone dai suoi scritti esplodono sul
palcoscenico come fuochi d'artificio interpretati
da una recitazione stentorea, ammiccantc ¢ coin-
volgente.

Il prima dei due spettacoli & stato rappresentato al
Ciak di Milano, il secondo al Testoni di Bologna,
Entrambe le plaiee erano gramite di fians e curiosi
plaudenti ed entusiasti, scgno del consenso del pub-
blico verso un fenomeno ingsaurnibile. N.F.
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Quando il diavolo
gioca al varieta

LE VISIONI DI MORTIMER {0 LA PASSIONE
SECONDO GUALANDIY, di Paclo Rossi, Riccar-
do Piferi e Stefano Benni. Regia di Giampietro So-
lari {voluta discontinuitd). Con Paolo Rossi (im-
provvisazione, estro), Lucia Vasini (ironia ben ca-
librata), Gianni Palladino (sta al gioco).

Con queste Fisioni 45 Mortimer Rossi affronta an-
che come autore un testo che trova la sua consisten-
#a non certo in una continuitd narrativa, ma nelle
variarioni di ritmo e di livello di rappresentazio-
ne. La trama ¢ un puro pretesto per fare del caba-
ret, giocare col pubblico a carte scoperte, prende-
re in girg 1] «teatro seriow, Lo spunto narrativo &
questo: un gruppo di comici-diavoli decide di far
vivere un incube al quarantenne Mortimer (Glan-
ni Palladino) che rivorna a casa mezzo ubriaco di
MNegroni, dopo una giornataceia in cui non & rig-
scito a consegnare il suo carico di trecento amago-
ste, Mezzo fallito politicamente ¢ come single,
Mortimer non ha avuio il coraggio, poco prima,
di impedire il linciaggio di un uomo di colore ¢ ha
schiacciato, senza badarci troppo, uno scarafag-
gio. Motivi sufficienti perché i comici-diavoli lo
facciano risucchiare dallo scarico della vasca da ba-
gnio, per farlo riapparire in un inferno posticeio ¢
disastrato, in cul si annuncia: «Scusate i disagi, ma
stiamo lavorando per voi». Tra impalcature ¢ corna
sataniche fuori posto, Mortimer & costretto a ri-
vedere le vigliaccherie ¢ gli errorl della sua vita at-
traverso un film misteriosamente girato su di lui
e la sua fidanzata, e attraverso incontro con gue-
st"ultima e con la madre mezza svilata e terrorista,
ma solo per suggestione televisiva. Alla fine, do-
po ripetuil tentativi di espiazione, tra cul una lal-
lita esibizione con la tromba, Mortimer dovrebbe
affrontare il grande scarafaggio, ma all'ultimo mo-
mento questo serve a quelli di lassd, quells della
Crande Opera, che hanno mientemeno che William
{Shakespeare} al copione, Brecht alla regia ¢ Ein-
stein alle luci, Un altro incubo perd & gid in pro-
gramma: alla nuova vitlima, questa volta pescata
trat il pubblico, s presenta lo stesso scenario infer-
nale, anche se ora il diavolo capo & Mortimer,
Perso in abiti troppo larghi, con la sua faccia da
gnomo forse un po’ malefico, ma dall’accattivante
comunicativa, Paolo Rossi scorazza con abilith dal-
la tirata comica ben studiata (sugli scarafaggi), al-
I"improvvisazione {su cui indugia troppo nel secan-
do tempo}, al gioco straniante. Lucia Vasini reg-
ge con misurata ironia il ruolo di anista wdiscesas
dalla Grande Opera. Amnronella Espasito

Scaparro celebra
I'addio di Goldoni

UNA DELLE ULTIME SERE DI CARMNOVALE
di Carle Goldom (1762). Regia {piena d'amore) di
Maurizio Scaparro, Scena (un interno malinconi-
camente sorridente come una maschera carneva-
lesca) di Folon. Costumi (un Settecento che tende
all'Onto) di Roberto Francia. Musiche (ispirate a
composizioni dell Otiocento) di Paolo Terni. Pro-
durione del Teatro di Roma con Wanda Benedei-
ti (deliziosamente svenevole e bisbetica), Didi Pe-
rego (vedova strepitosa ¢ insaziata), Donatella Cec-
carello, Gabriella Poliziano, Toni Barpi, Giovanni
Vettorazzo, Erio Marano, Renata Zamengo, Raf-
facle Bondini, Leonardo Petrillo.

Febbraio del 1762, L'avvocato Goldoni sta per an-
darsene a Parigi, dond¢ non tornera pid. E lascia
ailla gente di Venezia La sua commedia d"addio, Una
delle witime sere df Carnovale, raffigurando sé stes-
s0 in Anzoletto, disegnatore di stoffe, prossimo a
partire per la lontana Moscovia, ¢ il suo mondo di
commediantl in una «socletd di tessitoriv, Si da fe-
stain casa di Sior Zamaria, fabbricanie di tessuni,
per chiudere in letizia il Carnevale; ma tutta leti-
zia non &, tanlo € varia la composizione degli in-
vitati ¢ tanto # vicina, ormai, la partenza di An-
zoletio.

Né a tranquillizzare I'animo di ciascuno, in amess
della cena, basta una partita alla meneghella, il gio-
co di cane che ravviva la scena pit bella ¢ pit fa-
mosa. Mentre & come respirare, nell*aria che vie-
ne da fuorl, da un’infreddolita Veneza popolata
di maschere, il presentimento di un teatro cecovia-
no, il sentore di una societd sull'orlo del disfaci-
mento e pur tenuta unita dalla voglia di lavorare
e di far I"amore.

Commedia squisita, velata da un che di prodigio-
s0 nell"intrecciarsi dello splendido dialetto fiorente
sul labbro di questa umanita minuia; ¢ spettacolo
condotto sulla misura di un armonioso equilibrio
tra realid di sempre ¢ favolistica evocazrione del pas-
sate. Carlo Maria Pensa

Lionello e soci:
grande comicita

IL PRIGIONIERC DELLA SECONDA S5TRA-
DA di Medl Simon (1971). Regia (intelligentemen-
te al servizio del protagonista) di Marco Parodi,
¢il protagonista ¢ Alberto Lionello (asso pigliatut-
to: quarant"anni di teatro degnamente festeggia-
ti). S¢ena (realismo all’americana) di Gianfranco



Padovani. Produzione Genova Spettacolo,

Gid visto in film con Jack Lemmaon e, sulle scene
italiane, con Renato Rascel. Ma il copione ci tor-
na, dopo dicioit*anni, pits fresco d'allora perché
adesso, purtroppo, anche nai, nelle nostre vecchie
cittd d"Europa e a causa dello stress della nostra
implacabile routine quotidiana, i sentiamo prigio-
nieri come prigioniero si sentiva, gia allora, Mel
Edison, esperto di mercato, poco pi che cinguan-
tenneé, con appartamento al quattordicesimo pia-
no della Second Avenue di New York.,

Ma che vivere & mai guesto, con 40 gradi all"om-
bra fuori e un gelo polare all'interno per un gua-
s10 al condizionatore, con il puzzo dell"immondi-
zia ¢ il fragore del traffico che salgono se appena
i 51 azzarda ad aprire la finestra, con i rumori dei
vicini, fa prepotenza dell'inguilino del piano di
sopral...

Sc non basta, metteteci la lettera di licenziamento
dal posto di lavoro, una visita dei ladri che spaz-
zano tulto, guardaroba compreso; e, a completa-
re il disastro, la visita dei parenti, un fratello dal-
la loguela fluviale, e tre sorelle svanite... Beh, al-
la fime sard lui, Mel, placato; e e gl aliri nevro-
tiEEati.

Con che gusto Lionello ci dia dentro & inutile di-
re. Irresistibile: perfino quando esagera. Gli sta be-
nissimo, vicino, Erika Blanc ¢ dovremo smetier-
ta, finalmente di ripetere che ¢ wdiventata» brava,
perché brava é e basta. Cesare Gelli, spassoso co-
me sempre, Anna Maria Bottind, Dina Sassoli e Ri-
ta Livesi sono i parenti del aprigionieros, C.MP.

Scene americane di
brillanti «pescicani»

MERCANTI DI BUGIE (Speed the Plow, 1988)
di David Mamet. Tradurione, regia, interprelaso-
ne (di classe) di Luca Barbareschi. Con Massimo
Dapporto ¢ Nicoletta Gaida (molto bravi). Scena
{astratta, funsonale) di Paclo Polli. Costumi (ele-
ganti) di Silvia Bisconti. Musiche (jazz, percussioni)
di Andrea Centazzo. Prod. Plexus di Ardens.

Mercanii di bugie & uno strano tesio, abbastanza
difficile da far passare sulle nostre scene perché,
primao, pretends di dissacrare il mondo dello spet-
tacolo amenicano con la ferocia di un sarcasmo che,
ai nostri oechi pit distratti, non va pilin B di una
caricatura di costume e, secondo, abbandona la
strada facile di un «epilogo morales per sbatiere
il muso contro una sorta di nichilismo sociale, che
produce certo una salutare irritazions ma non fa
quadrare i conti, € pud dare I'impressione di una
irriverenza profonda.

Conoscete la trama, per aver letto le cronache delle
contrastate rappresentazioni a Broadway, con Ma-
donma nella parte che adesso & degnissimamente in-
terpretata da Nicoletta Gaida, ventisettenne italo-
americana, Premio Idi per la sua spumeggiante
partecipazione a Cinecifrd di Calenda.

In ufa casa di produdone dnematografica due exe-
curfves cinici ¢ bari {Gould-Barbareschi ¢ Foz-
Dapporto figlio, il primo uno sfrontatoe scalatore
di poltrone, il secondo un annaspante & comples-
sato emergente) vogliono far soldi con un film di
sess0 & violenza ambientato nel mondo delle car-
cerl, affidandone |'esecuzione a un regisia famo-
50. In un clima di reciproca esaltazione | due alleati
(ma ¢ un"alleanza di pescicani) discettano a lungo
— anche troppo — sulle virtil del cinismo negli af-
Tasl, chlamuamdual affctiucsamsnis =grossa trajan
@ uperzo di merdan SYinteoditce nella vicenda col
suo volto acquasapone, le longilinee forme e una
incantevole inesperienza, Beity, segretaria in pianta
instabile (Micoletta Gaida) alla quale I'impruden-
te Gould — anche perché ha scommesso con Fox
che la fard sua — da in lettura un romanzo apo-
calittico sulla fine del mondo e ghi effetti delle ra-
diazioni sull"umaniti, Betty s infiamma alla lettu-
ra, si trasforma in una specie di Ciovanna d” Arco
di un cinema mistico-ecologico e, con le sue gra-
wie di figlia d'Eva, conguista Gould al progetto di
archiviare il film sulle carceri per portare allo scher-
mo il romanzo.,

Lindomani, confronto. anzi scontro a tre, ¢ do-

po aver fatto fuoco e Niamme & Fox a sconfiggere
Betty, convincendo Gould che stava per soc-
combere, lui il macho, alle lusinghe di una donnet-
. Epilogo insieme sconcertante ¢ geniale. Mamet
rintncia a celebrare il trionfo del cmema woormal-
mente impegnatos, dopo averc fatto credere che
tale era il suo scopo. 1 tre personaggi di Mercanif
i bugie sono «mostri freddis che sfiorano la con-
venone, mentre il tema della corruzione nel mon-
do del cinema qui si blocea in una ossessiva, ripe-
titiva fissitd,

Barbareschi ha capito che i tre personaggi di que-
sta driliignt black comedy monelogano senza mai
ascoltare ghi altri, ha impresso alla recitazione un
ritmo focoso, comiziale, di irragionevole ostina-
zione; ha chiesto ad Andrea Centazzo una colon-
na somora di jazzistiche, quasi isteriche framtuma.
#ioni; ha ambientato I'incontro di catch a tre in un
algido diécor astratto-funzionale. Come interpre

te, & assai efficace nel rendere I"aggressivild prima,
la sconfina amorosa € il ritorno all’efficientismo
cinico poi del suo Gould, A Massimo Dapporto rie-
sce una splendida caraterizzazione del violenio,
abietto Fox, specie nella scena in cui la delusione
e l'ira lo scagliano contro 1 2080 che ["ha tradilo.
E la Gaida ¢ il bellissimo, levigato oggetto di desi-
derio dei due compari, che sotto I"usbergo di una
hollywoodiana Jeanne d° Arc nasconde, anche lei,
una sconfinata voglia di potere. LR,

Ritorna Terron
in commedia

AVEVD PIU STIMA DELL'IDROGENG, di
Carlo Terron (1955). Elaborazione (inutile) e re-
gia (diligente) di Gianni Mamesi. Scene (decoro-
sc) di Rosa Sgorbani, Produzione Cooperativa
Teatro Franco Parenti al Salone Pier Lombardo.
Comn Gianni Mantesi, Grazia Migneco, Adolfo Fe-
noglio, Augusto Di Bono, Antonio Paiola, Erne-
sto M. Rossi, Benedetia Folonari, Roberia Fede-

rkel, Toderive Daaiil, Marke Searalalli.

Carlo Terron, finalmente. Dopo il silenzio, tanto
lungo quanto ingéneroso, al quale sembravano
averlo condannato la stupiditd e I"autolesionismo
del teatro italiano, ¢ tornato alle scene uno del guat-
tro o cingue autori che abbiano significato e signi-
ficano qualeosa nella drammaiurgia nazionale con-
temporanea. Regista e, in una parie di fianco, in-
terprete, Gianni Mantesti ha ripreso Aveve pii sri-
ma dellidrogeno.

Durante una delle guerre di questo secolo, il pro-
fessor Mobel, genio della fisica, luminare della chi-
mica, & sollecitato da politici ¢ militari a inventa-
re la bomba che distrugga definitivamente il nemi-

¢0. E la formula ¢'é; solo che, per una banale svi-
sta della signora Mobel, anziché produrre 1 suspi-
cato cataclisma, trasforma in palloncini colorati
le bombe pil micidiali. Non soltanto quelle nemi-
che, naturalmente: e questo & il guaio, Talche le po-
tenze della Torra si riuniscono per escogitare nuovi
ordigni di offesa.

Fortuna vuole che il serafico professor Mobel trovi
riparo in una remotissima isola grazie all’ospita-
lita di un re di colore, «barbara di elezione» ma,
per avere studiato a Cambridge, «civile di cduca-
zionen. Se ne va, dunque, lasciando incompiuto un
ugrazioso experimentos, a realizzare il quale ba-
steri, secondo be sue stecse istruziond, innestare uns
pila sopra il crogiuolo del laboratorio. E infatti ¢
la disgregazione universale.

Lo spettacolo ci & parso molta meno importante
della commedia, la cui satirica causticita, tuttavia,
ha conservato la carica dirompente del suo corro-
sivo moralismo. Carle Maria Persa

Il lato comico
del regista Castri

IL BERRETTO A SONAGLI, di Luigi Pirandel-
lo. Regia (brillante) di Massimo Casiri. Scene
(splendide) e costimi di Maurizio Hald, Luci (Sug-
gestive) di Guido Baroni. Con Tino Schirinzi (sor-
mione), Maddalena Crippa (seducente), Silvana de
Saniis (spassosa), Alessundro Baldinotti, Alarico
Salaroli, Laura Ambesi, Carla Manzon ¢ Cristina
Liberati.

Ritorno a Pirandello per Massimo Castn, dopo
una proficua escursione ibseniana ¢ due digressioni
nei territori di Cechov e D' Annunzio. Un ritorno
felicissimo e sorprendente che ci ha fatto scoprire
un aspeto inedito del regista fiorenting: 1 lato
COMICO.

Una piacevole sorpresa, che lascia scorgere altre
latentl qualith di un artista versato, finora, all'in-
trospezione, alla melanconia, alla macerarione del
personag, slorando appena l'area dell"umonsmo
soltanto per parodiare grottescamente situazioni
specifiche di dramma borghess,

Ma, quesia volia. affrontando il Pirandello veri-
sta del Berrefto @ somagli, andato in scena in pri-
m narionale al teatro Storchi di Modena, prodotto
dall' Arer-Ert, Massimo Castri si ¢ mosso intelligen-
temente su un piano di lettura ben diverso, rinun-
ciando, ci pare, a scavare ¢ percorrere i cunicodi del
#5000, cercando, invece, di ricondursi allo
spirito originario della commedia, scritta, com'e
noto, in siciliano per un comico estroverso e pla-
teale come Angelo Musco. Altro accorgimenio il
totale recupero per la versiong in lingua, adottata
da Castri, di consistenti brani taghati da Musco —
e vedremo perche — e gid, in parte, inseriti nell’e-
dizione di quattro anni fa di Squarzina con il com-
pianto Paolo Stoppa. A suo tempo Musco, infat-
ti, chiese & ortenne da Pirandello di ridurre 1a par-
te di Beatrice, prima figura femminile della com-
media ¢ dea ey maching dell'intreceio, per fare del
Berrerto un'opera a protagonista maschile. Per de-
cenni & stata consuetudine rappresentare la pidee,
#ia in disletto che in italiano, nella versione rima-
neggiala a uso ¢ consumo dei matiatorn,

Castri, invece, restituendo al testo una miscono-
sciuta integrita, ha presentato una commedia di-
versa con due protagonisti; accanto all ormai mi-
tico Ciampa, diabolico marito cornuto, s colloca
sullo stesso piano Beatrice, uwtopistica paladina del
cambiamento, altra generanone, alire speranze. E
la commedia, cosi, appare in un'ollica ouOvA: un
dibatuto acceso, divertente ¢ feroce [ra due mon-
dimnconciiamii. La un 1ano la ceriedced el v -
i e delle apparenze salvate, dall'aliro la fiducia,
malriposta, nelle istitumoni che dovrebbero far luce
sullo scandaloso adulterio del manio di Beatrice,
Il Berretio @ somagli assume tult"altra consistenza,
tutralira vitalivd, tunt*alira drammaticits che Ca-
stri ha sapientemente convogliato ¢ ordinato secon-
do i canoni arcinoti della cinematografica comme-
diz all*italiana degli anni Sessania: dei Pirandelli
trascorsi solo un paio di citaziond, un ombrelling
nero che appare all"inizio in mano alla serva Fana
¢ la serie di porte (cingue) che, del resio, ci ricor-
dano anche la recente Fedra dannunziana. P.L.
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L’intellighenzia inquieta
di un inedito Gor’kij 1904

I VILLEGGIANTI, di Maksim Gor'kij. Regia e
traduzione di Sandro Sequi (classiche). Costumi ¢
scene di Giuseppe Crisolini Malatesta (decorativi).
Con Rosa Di Lucia (bene), Anita Laurenzi (bene),
Sebastiano Tringali, Rodolfo Traversa. Prod. S1a-
bile, Catania.

Nel pieno delle polemiche che hanno caratterizzato
gli ultimi mesi della stagione per il cambio della di-
rezione aristica, il Teatro Stabile di Caiania ha ri-
sposto allestendo uno di quegli spettacoli che 10-
I0 i Teatri Stabili possono allestire per il dispicga-
mento di forze e di interpreti, per la cura esirema
della regia ¢ della scenografia senza che questo, una
volia tanto, significhi inutile dispendio di pubbli-
ca denaro. Mai tradotta in italiano — ne circola-
va solo una edizione in francese — questa opera,
scritta nel 1904, a ridosso, quindi, della Rivoluris-
ne del 1903, era un importante tassello che man-
cava per la conoscenza del teatro di Gor'kij. E una
soria di emblematico affresco della societa russa,
vista in una sua fascia particolare: gh intelletiua-
li. Un avvocato, un ingegnere, un medico, una dot-
toressd, un industriale, uno scrittore, una poetes-
sa, due siudenti, alcuni attori: tutte persone che
non sono né plecoli, gretti borghesl [Piccall bor-
ghesij, né proletan oppressi o solitari vagabondi
(el bassifondi). Un gruppo appareniemente gra-
nitico ¢ compatio che si presenta, ad alzar di vela-
rio, nei bianchi costumi di Giuseppe Crisolini Ma-
latesta, contro le cqili betulle della scenografia, co-
me in upa fotografia a lunga posa. Mescolando
rancori sentimentali e sociali, essi in realid comin-
ciano subito a dilaniarsi, passando contineamen-
1e da secusaton ad accusat ¢ senza glungers a nulla
s¢ non alla progressiva, impietosa distruzione di
quel provvisorio microcosmo di una villeggiatura
che & tutto un cercarsi, perdersi, ritrovarsi, chia-
marsi che va molto al di ba della circostanza e del-
I'"occasionale. Alla staticith di Cechov, Gor'kij so-
stituisce "ansia, |"angoscia, la nevrosi che & stata
la chiave con cul Sequi ha condotto " operazione
alternando improvvisi scopl di Lt cul seguono sner-
vanti pause di silenzio. [ pochi anni che dividono
Gor'kij da Cechov diventano, perd, un abisso per-
ché al di 14 dei singoli drammi individuali, emerge
un diverso impegno sociale al cul vaglio viene pas-
sata intellighensia appunio, €, allraverso questa,
tutto cid contro cui il proletaristo combatteva. Una
vicenda di villeggianti dai toni cupi ¢ senza sorri-
%0 che riporta alla memoria quella della Trilogia
goldoniana dove altri disutili personaggi attendo-
no inconsciamente una Rivoluzione che li cancelli
dalla Storia. Compatto il gruppe degli interpreti
dowve, anche per merito delle attrici — Rosa i Lu-
g, quasi corifea di ogni femminile ribellione, Ani-
ta Laurensi, Laura Fo, Elisabeta Piccolomini, So-
la Diaz — le donne nsuliano pid a fuoco dei loro
compagni — Tullio Valli, Maurizio Gueli, Seba-
stiano Tringali, Miko Magistro, Rodolfo Traver-
50 — complicl e antagonisii. Lo spettacolo, seguito
con interesse dalla critica nazionale, dopo Catania
ha compiuto un breve, applaudito giro in Sicilia.
Lucio Romeg

Sbragia ha ripreso
la sonata di Tolstoi

LASONATA A KREUTZER (1889) di Leone Tol-
stoi. Traduzione ¢ adattamento (scenicamente ef-
ficaci) di Milli Martinelli e Giancarlo Sbragia, an-
che eccellente interprete. Scenografia (elementi
simbwolici, seultura di Anna Galli) di Vittorio Hossi.
Novin Afrouz (plang) ¢ Giuseppe Crosta (violino)
eseguono, con foga, a Sonata 1X Op. 47 (a Kreut-
zer) di Beethoven.

Pozdnysev, un libertino convertitosi alla vita fa-
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[1 viaggio di Bergman con O’Neill

LUNGO VIAGGIO VERSO LA NOTTE di Bugene O'Neill (1888-1953), Regia (verith, ri-
gore, pietd) Ingmar Bergman, Scene e cosiumi (sobrield, poesia) Gunilla Palmstierna Weiss.
Con Bibi Andersson, Jarl Kulle, Thommy Berggren, Peter Stormare ¢ Kiki Bramberg (ec-
cellenti). In svedese, tradusione simultanea. Produzione Teatro Reale di Stoccolma.,

(" Neill scrisse Long day s journey into night vent anni dopo il Premio Nobel, «con lacrime
e sangues, come 5i legge nella dedica alla moglie Carloiia, ma anche «con pietd, commozio-
ne, perdonos, I testo, difani, ¢ la asummas dolorosa dei sentimenti di odio-amore che il
padre della drammaturgia americana del secolo aveva provato per la sua famiglia. La ma-
dre Mary, irlandese, moglic-bambina che I'egoismo del marto, il rimorso per la morte del
secondogenito e un'artrite post-puerperale avevano trasformato in una morfinomane; il padre
Yames, self nade man della scena arricchitosi ma anche inariditosi con le 6.000 repliche di
una versione teatrale del «Conte di Montecristos; il fratello Jamie velleitaro, alcolizzato,
¢ "autore stesso, fugglasco sul mard ¢ nella letteratura, malato di tisi: la famiglia O Nell,
con le dovute licenze della fantasia, & tutta nella famiglia Tyrone, che vive tra i fantasmi del
pasgsato & le ombre della notte incombente (della morte?), in una casa isolata di New Lon-
don, Connecticut, prossima ai cantien degh ultimi velieri,

Del «Lungo viaggios Bergman ha faito o specchio di altri inferni familiari: | suoi, che ha
evocalo nell’autobiografia e nei film, Scerme da un matrimonio o Sussurrt e grida, quelli di
Ibsen ¢ Strindberg, gli autori che hanno presieduto alla sua educazione teatrale ¢ a quella
di @' Nall. E ghi inferni familiart (ne abblamo tutti... ) dei suod alton, sospinti durante le prove
a cucirsi addosso, insieme alle psicologie dei personaggi, anche loro pil intime esperienze.
Ed ecco allora il miracole: uno spettacolo in lingua svedese, visto all” Argenting di Roma,
a noi accessibile soltanto in traduzione simultanea, immerso nelle scarse luc di una scena
con pochi accessori ¢ immagini spettrali sul fondo nero (la casa dei Tyrone, di lignea strut-
tura scandinava, il bellissimo albero stregato del finale, bianco non sai se di luna o di neve),
una quasi malheriana sinfonia delle illusioni perdute fatta di immagini, gesti ¢ sguardi cap-
iati dall*occhio di Bergman, riesca ad affascinarci — che dico? a ipnotizzarci — per pit di
quaﬂrn ore.

C'#¢ in alungo viaggios un atto — il quarto, quello del vano cercarsi amoroso del vecchi
coningi, ormai murati nella solitudine — che & un capolavoro in assoluio. Bergman ne ha
fatto il centro remoto e ineludibile di guesta tragedia borghese, incipit di un lungo incubo
che approda allo sfacelo della famiglia Tyrone: la madre che varca la soglia della follia evo-
cando il sogno virginale di una vocazione al convento, con 1"abito da sposa fra ke braccia;
il padre che fa naufragare in una vecchiaia senza ritorno; il fglio Jim sprofondato nell"au-
todistruzione dopo una notte al bordello; ed Edmund il malato, il sognatore, con la valigia
per il sanatorio ¢ il taccuino dei suoi « Drammi marinis, «fantasma in fondo al mare, pesce
o gabbiano», straniero nella casa del morti.

Bergman sa disciplinare gli attori senza perd impoverirli dedla loro umanitd. E a questa uma-
nitd, alla trasformazione in persone dei fantasmi di O°Neill, ha reso omaggio il pubblico ro-
mano applavdendoli anche a scena aperta. Bibi Andersson ha rinnovato in scena il mito ci-
nematografico del Sefiime sigiffo e del Posto defle fragole, dandod della madre la dolorosa
solitudine ¢ le ingrigite weveriese ma, anche, I'innocente, crudele egotismo, Stupendo pro-
tagonista del Lear bergmantano, gid Edmund-O'MNeill nella precedente edirione del *57, Jarl
Kulle ha dato del padre una dimensione scespiriana, fra furori e smarrimenti, slanci ed egoismi.
Peter Stormare — che é stato Amleto con Bergman — aveva il ruolo di Edmund ed era fino
alle siraxio, col suo profilo adunco ¢ il suo pallore, il figho della malattia e del rimarso, il
poeta fuggiaseo. Di Jim, Paltro figlhio fallito, Thommy Berggren ha dato infine un ritratto
stanistavskiano, sul registro di un delirio autodistruttive, con toni di un grodiesco macabro,
Ugo Ronfami




migliare, uccide con un pugnale, per gelosia, la mo-
glie Liza che — delusa del matrimonio — si & iso-
laia in una intimitd artistica (ma soltanto artisti-
¢a?) con un violinista. Pianista dilettante, ma di
certo talento, la donna viene sorpresa dal marito
mentre prova con il violinista la «Sonata a Kreut-
zern di Beethoven: cimmonda, maledetta musicas
— dice Pozdnysev — che nella sua immaginazio-
ne devastata dalla gelosia avrebbe determinato I'in-
tesa erotico-sentimentale fra di due.

E ¢¢ dungue un mandante occulto, nel celebre rac-
conto di Tolstol, ed ¢ la Sonata IX Op, 47 di Bee-
thoven, Mella pagina scritta il racconto-confessione
dell"uxoricida avviene durante un viaggho in treno;
nell’ingegnosa, incalzante versione scenica della
Martinelli e dello stesso Shragia 1a vicenda & evo-
cata da Pozdnysev davanii al pubblico, in un'at-
mosfera astratto-simbolica. 11 profagonisia ¢ in
frak e "ambiente & un salotto in bianco ¢ nero, con
macchie vivide di colore: il blu di una poltrona ¢
di un cappelio, il rosso di un boa di struzzo con cui
I'uomo, con gesti feticistici, irasognati, «vestes una
statua di donna, sorta di Venere di Milo anch’es-
=1 nera, ma scomponibile in parti anatomiche rosse
all'imerno: i poveri, oltraggiati reperti di una spie-
tata viviserone mentale, e del delitto.

Sbragia aveva gia allestito ed interpretato lo spei-
tacolo nell'81, ed ha fatto benissimo a riprender-
lo allo scoceare del centenario dell’ opera tolstoia-
na. Lo spettacelo di quest’anno & scrupolosamente
uguale a quello di otto anni orsono, Qualbcosa tut-
tavia mi sembra cambiato, a meno che non si tratti
di un wingannox delle mie orecchie, nel riudire —
con un'attenzione inevitabilmente mutata — uno
stesso testo, Mi & parso che la versione precedente
fosse percorsa da una pit livida € cupa violenza,
quiasi dosioevskjiana; e che ora prevalgono be do-
minanti di un sarcasmo gogoliano, con emergen-
7e in grottesco prima pit contenute. Impressione
o realtd, lo spettacolo si stacca per il suo rigore dal
diffuso pressapochismo di una stagione in cui trop-
pi sono gli allestimenti raffazzonati o incompleti.
Posso confermare il primitive giudizio. Sbragia &
molto bravo nello sdipanars il suo tremendo rac-
conto trascorrendo dalla misoginia all'odio, dal-
la gelosia febbrile alla catatonica indifferenza do-
pa il delitio. [ suoi colpi di sonda negli abissi delle
verita psicologiche esplorati da Tolstol sono sem-
pre esatti, I'integrazione tra la parola e la musica
(i due concertisti eseguono lo spartito beethovenia-
no con accese coloriture sincrone alla recitazione
dell*attore, & guesto modella a sua volta le frasi sul-
la tessitura della sonata) & di grande effetto, NF.

Se Lady Macbeth
incontra Ubu re

LADY u. (da Shakespeare) di L. Gozzi. Con Ma-
rinella Manicardi ¢ Gianfranco Furlb (versatili ¢
intensi); scena, costumi, luci, regia (avvincente) di
L. Gorn.

L'indiscrezione estrosa di Goza nel ripercorrere il
Muacherh shakesperiano ne salvaguarda la cifra es-
senziale, I'immagine ossessiva del rimorso e della
colpa, della paura e della violenza che si staglia su

un’allucinarione delitante, dove le ombre sono
concrete quanto il buio & palpabile: tutto impre-
gnato dell’odore del sangue. Ma la lucida ¢ con-
creta vocazione omicida di Lady Macbeth, pure
miterna ¢ moralisia a suo modo, € centro propul-
sore di un"azione che qui viene totalmenie clusa:
forse fallird. forse neppure accadra; per cui, per
ora, si assiste a una sorta di laboriosa prova gene-
rale che coinvolge gli attori in una ricerca di natu-
ra metateatrale lungo la strada contradditoria della
complicita espressiva, tutta inclampi aggressivi,
premurose ¢ mansitete attese, cedimenti decisivi:
un vaniloguio inconcludente — «ogni domani se
fie vi 4 poco 4 poco verso quel che resta dell ulti-
min sillabaw — a sostituire il fare, ma probabilmen-
te proprio anche |'essere.,

Cosi la tragedia per eccellenza s rivela tragedia del-
I"inef Nicacia: il graffio lacerante dellironia attra-
versa corrosivamente il testo e lo ridisegna aliern-
to nel nuovo spessore delineato dai suoi interpre-
1i, mentre la comaminazione riduttiva dovuta al-
le intromissioni continue del quotidiano (le spie fa-
miliari, gh oggetti banali), produce effettive ma-
nomissioni e le deformarioni ultime dell"idea «al-
tax del tragico. Se la sua intrinseca ambiguita ne
¢ gid in gualche modo la paredia, il comico, cost
nervosamente provocato, pud esprimersi solo nelle
forme di un palpitante umorismo metafisico. La
filiazione parodica dei Macbeth & l'assurdo della
coppia Ubu nel suo esaltato dibattiio patafisico,
altrettanto ossessionato dal potere e dai fantasmi
dell’onnipotenza.

I due codici si contrastano e st amalgamano, aper-
tamente inquieti, gli attori si muovono con agilita
su entrambi i livelli, ben consapevoli di dover rein-
ventare lo spazio ¢ il tempo di una convenzione ul-
teriore, il segno di un'illusione pi( smaliziata, il lin-
guaggio pil appropriato a rendere la dimensione
di una inedita corrispondenza fra le parole e i ge-
sti, fra le parole e i sogni. E poiché i sogni sono for-
¢ | nostri gestl pit autentici, s tratta di dare for-
ma concreta all'utopia di una scena capace di re-
stituire 'immaginario individuale della tragedia
contemporanea. Ironicamente, d'accorde: ma il
confronto & divenuto stringente, forse estremo.
Paala Daniela Giovanelli

Un grande burattinaio
per la Tour Eiffel: Cocteau

GLI SPOSI DELLA TORRE EIFFEL, di Jean
Cocteaw. Regia (inventiva con reciperi della spe-
rimentazione) di Angelo Corii, Scene e costumi
(raffinaterza) di Luciano Damiani, Attori (tutti
maolte promettenti) gli allievi del secondo anno del-
I"Accademia nazionale d"arte drammatica,

Uno spettacole con molte caratteristiche di novi-
it ed alcuni recuperi ben utilizzati, il saggio dell’ Ac-
cademia nazionale visto al Teatro di Document di
Lueciano Damiani. [l Teatro — suddiviso su tre spa-
Zi sovrapposti, il terzo una ecatacombar molto ar-
ticolata con specchi che permettono di seguire co-
stantemente ["azione anche aghi spettatori pin de-
centrati — si avvale della scenografia di Damiani,
che coinvolge lo spettatore per la perdita del pun-
1o ki vista centrale ¢ per la posizione di panche uti-
lizzate anche dagli attori, nell*azione. Dapprima
alcuni percorsi di lavoro: «La maschera ¢ il Nove-
Centow, un rapporto stretto tra alcuni apezzis della
Commedia dell” Arte (la ruffiana, i discacciamento
tra un uomo ¢ una donna, Pantalone ¢ la acorreg-
giaw) e due testi Futeristi di Marinett (un ironico,
achigro di lunaw, ed il «pezzoy delle mani e dei ple-
di dialoganti tra loro). Poi, nello spazio del teatro
wombraw, la chicca dello spettacolo, il testo di Coc-
teau. Rappresentato in forma di balletio per ba pri-
ma volta il 18 giugno 1921 al Thédtre des Champs-
Elysées con musiche di Honneger, Poulenc, Mil-
hawd e con e coreografic in parte dello stesso Coc-
teau, in [talia fu visto nel "48 alla Pergola, duran.
te il Maggio Musicale, in francese, regia di Vito
Pandolfi e scene di Scialoja. La partitura integra-
le & andata perduln ¢ recuperata soltanto nel "66,
ed & questa partitura che viene data dall’ Accade-
mia, con be musiche di Auric, Milhaud, Honneger,
Tailleferre ¢ Poulenc.

[l 14 luglio, festa nanonale, come si sa, 51 svolge

un pranzo di nozze probabilmente nel ristoranie
al primo piano della Torre Eiffel. In quei pratica-
bils angusti ¢ misteriosi, tra scale ripide e passaggi
improbabili, il pranzo si sviluppa tra Pironia di un
testo breve ma appassionante ¢ la surreale appa-
rizione di una serie di personagg-miraggio fuoriu-
scifi dall*obbiettive defla macchina fotografica co-
me il bambino, |a ciclista, lo struzzo, la lettera, il
leone, che popolano con la loro presenza sirava-
gante i luoghi accidentati di una de-realtd, espres-
sione di uno stato allucinato che metaforizea una
vita alienante costellata di luoghi comuni, in cui
forse & protagonista la Tour, col suo fascino oggl
post-moderno che si anima di inquadrature prou-
stiane ove Savinio sembra accompagnarsi o Mane
ed a Renoir, in un matrimonio librato sugli edifi-
¢, alla Chagall. Paols Guzz

Le ragioni del cuore
nel «Cid» di Desarthe

LE CID (1637) di Corneille. Regia ((rasposizione
critica) di Gerard Desarthe. Scene ¢ costumi (di-
seutibili) di Pierre Dios. Con Samuel Labarthe ¢
Carole Richert (appassionath ¢ appassionanti), Jac-
ques Alric, Gabrielle Forest, Gilles Segal (recita-
rone pid convenzionale),

Generosamente libertario mi & parso "approccio
al Cid di Gérard Desarthe, alla sua prima regia do-
po essere diventato attore di prima grandezsa (L il
fugion comigue con Strehler, IAmieto con Cheé-
reau. La spada e non il cuore & il dews ex-maching
dell*universo maschilisia del C¥d; & padri dettano
ai fighi la legge crudele della vendetta, la pictd del-
le madri & assente; Ia Spagna di Corneille sembra
un muses di statwe di cera; la ragion di stato schiac-
cia i sentimenti. Su queste premesse Desarthe ha
compiuto, del pit grande tesio teatrale della Fran-
cig, una lettura «contros, nella quale prevalgonoe
non 'onore, la giustizia e la gloria ma le ragioni
del cuore, sconfitio eppure vincente, 11 elieto fi-
nes costruito da Desarthe ¢ amaramente ironico.
1l Re impone agli amanti un anno di altesa prima
delle nozze, affinché s1 plachi la coscienza di Chi-
mena davanti all'amato che le ha weciso il padre
e nel [rattempo — calcolo meno innocente — il rea-
me benefic delle nuove gesta d'arme di Rodrigo.
Chimena resta sola in proscenio, col suo amore
straziato, mentre la core si compaone sulle sfon-
do come fossimo a Vienna, al tramonto dell"im-
perd austro-ungarico. Questo Cid merita attenzio-
ne — ¢ tanta ne ha avuta nella lunga fourmée che
I ha condotto anche nell"Urss ein Canada — per
quelia dissacrazione dei falsi valori, cosi vicina alla
sensibilita comemporanea, di cui si diceva. E per
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la sorprendente, impetuosa freschezza con cui i due
protagonisti appena usciti dal Conservatoire — Sa-
muel Labarthe, un Rodrigo witto chiaroscur ro-
mantici, pill a suo agio nel supplicare I'amata che
nel raccontare le battaglie contro i mori, ¢ Carole
Richert, una Chimena di giovanili ardori ¢ brucian-
ti tormentl — mettond in luce la parte sublime della
storia, quella dell"amore ¢ della poesia. Se, voglio
dire, la tragedia interiore del campeador prevale
sul rumore delle vittorie, se lo strazio [ra la ven-
detta e I'amore di Chimena vince I'odio mortale
di don Gomes e di don Diego, e il freddo ragiona-
re del re & incrinaio dalla malinconia amorosa del-
I"Infante (mi sembra da elogiare, per la sua limpi-
dezza, anche interpretazione di Gabrielle Forest),
tutto questo & merito dei giovani interpreti, che so-
no i veri trionfatori di questo allestimentio, molio
applaudito alla «primas milanese. Molto meno
convincente, invece, & il resto. A cominciare dalle
prestazioni della evecchia guardias, Codl acanta-
bili» ed appassionati sulla bocca dei giovani, i dop-
mi settenan di Corneille — mirabili trappole lingui-
stiche del sentiment] e della ragione — si disfane
nel abirignaos sulle labbra dei veterani.

E cosi Corneille divenia Hugo, De Montherlani:
il degrado. Aggiungo che I"impianto scenico di
Dips, arieggiante una viscontiana Baviera senza
averne |"eclat (sala d'armi e trofel di caccia, tap-
pezzerie d'alcova ¢ bigliardo da circolo degli uffi-
ciali} e, soprattutto, | costumi indecisi fra la Spa-
gna ¢ I"Austria (corazze e spalline, cappotti mili-
tari e pasirani borghesi, lame di Siviglia e aggeggl
per I'equitazione) non mi sono sembrati det pid fe-
lici. L'insieme — anche taluni movimenti di sce-
na, a parte le sequenze magistrali dei duelli — mi
& parso opaco, senza la aclartés didattica di un Vi-
lar, le stilizzazioni eleganti di un Vitez, le afosfo-
rescenzes registiche di un Chereau, le evocarioni
magiche di uno Strehler, le geniali semplificazio-
ni di un Ronconi. Come se¢ Desarthe, dopo essersi
8250 iR ViAgEio cOn cosi generos propositi, sia in-
ciampato nel trovarobato del vecchio teatro. Non
voglio perd lasciare il lettore, assolutamente, sul-
I"impressione di uno spettacolo shagliato, La «du-
ra, impenetrabile materia poctica del Crd (la defi-
nizlone, mirabile, & di Quasimodo) ha forse blog-
cato il regista alla sua prima prova, Resta, di que-
sto Cid, 'ala nera, di morte, di quell"aquila bici-
pite — I"onore, la gloria — che non riesce, col suo
rosiro, & lacerare ["amore luminoso di due ceori
giovani. Cib Desarthe voleva dimostrare, La dimo-
strazione € riuscita, (LK.
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L'obiettore di coscienza
e la ragazza di borgata

SCHEGGE, di Maricla Boggio. Regia (abile) di
Andrea Camilleri. Scene {incuba metropolitano)
e costumi di Bruno Buonincontri. Con Chiara Bea-
to, Maria Luisa Bigai, Mirella Bardoni, Giancar-
lo Cosentino, Gigi " Arpino, Eleonora Di Maio,
Angelo Jokaris, Antonio Manzini, Marina Mari-
ni, Fulvia Midulla, Fiorella Potenza, Marco Pre-
sta, Tullio Sorrentino, Luigi Tonoranelli, Paclo
Zirccari.

La periferia romana dopo Pasolini: & guesto lo sce-
narit esploraio da Maricla Boggio in Schegge, Pre-
mio Idi 1986. Una trentina di personaggi ben ca-
ratterizzati danno vita ad una realtd guotidiana di
disoccupazione, di delingquenza, di degrado am-
bientale e morale, in cui il linguaggio gergale & dia-
lettale si mescola a quello dei mass media, Unia co-
lata di catrame che si estende alla plates rende ef -
ficacemente I"ambiente cupo, quasi senz cielo, in
cui 5 svolgono le azioni dei personaggi, divise da
siparietti. Tra disperazione e speranza vivono la lo-
ro storia d'amore Teresa ¢ Valerio, obiettore di co-
scienza che alla fine del servizio civile abbandona
lei e il quariiere per tornare al proprio ambiente.
11 vigile, il pensionato, dug genitori apprensivi, 1o
stesso wscemon del rione, che conforterd Teresa,
apreno barlumi positivi in una situazione sociale
ed esistenziale senza sbocco.

Diretti con mano sicura da Camilleri, gli interpreti
sono quindici ex-allievi dell’ Accademia «Silvio
[ Amicow, che ha prodotto lo spettacolo in eolla-
borazione con il Teatro di Roma e I'Idi. 4.E.

Le ventidue facce
delle donne di Arpino

LE BAMBIMNACCE, di Franca Valeri, dal libro di
Giovanni Arpino. Regia (elementare) di Riccardo
Castagnari. Costumi {modesti) di Alberta Malga-
rini. Con (molte applicata) Marieila Fenoglio.

Giovanni Arpino, a furia di articoli di Terza, poi
raccolti in volume, aveva composto un sue Museo
Grevin di donne consacrale dal mito, dalla lette-
ratura ¢ dalla storia, beninteso prendendole in con-
rropiede, mostrandao il rovescio della medaglia, ir-
ridendo ai luoghi comuni.

Franca Valeri ha lagliato e cucilo ventidue ruoli,
mettendo insieme uno spetlacoling gradevole de-
stinato alla Fenoglio, che si butta a capofitto nel-
I"impresa cambiando abiu e parrucche ad ogni pié
sospinto ¢ (il che ¢ pil interessanie ¢ meritorio)
adaitando foné e gestualitd ad ognuno dei perso-
naggl evocati. Cosi, ecoo il romancsco spinto di una
Messalina che confessa di essersi votata alla dis-
solutezza 1l giomo in cui fu consacrata Vestale; ec-
coil francese di provincia di una Bovary che attri-
buisce alla tolleranza del marito la responsabilita
delle proprie shandate; ecco I"accento inglese di una
Virginia Wolf che impesta i salotti letterari con il
suo sigaro e le sue chiacchiere, Ecoo una Ofelia un
po" Cicciolina, una Giuliclla che ciacola come
un'erbivendola di Yerona, una Giovanna d"Arco
che parla di grandeuwr con accenti gaulliani. Ecco
i 50spiri di una Laura trasformata in fantasma an-
gelicato mentre non avrebbe disdegnato le atten-
zioni di un fratacchione del Boccaccio, ecoo la con-
fessione baritonale di una Anna Karenina infred-
dolita in sala d'aspetto; ecco la divinag Duse che
sbuffa evocando le manie erotiche del vate mono-
colo sotto i pini della Versilia. Tutto questo in po-
co pil di un'ora, col risultato, mi pare, che la ca-
rica maliziosa dello scrittore si spegne nel continuo
andirivieni dellattrice fra un travestimento ¢ I"al-
troy, si consuma in una prevedibile meccanicitd, E
ammirevole, anzi commovente I'impegno con cui
la Fenoglio si destreggia [ra gli accessori di scena,
cesellando con buona scuola e sue fgurine. Ma
vorremmo che abbandonasse quell®aria applicata,
da ragazza bene che improvvisa una recita fra ami-
o, per lasciarsi andare all'ispirazions ccanagliescas
di Arping, al suo gusto per l'irrisione, al suo ge-
nio per la parodia. Maneca nello spettacolo un gra-
no di follia. MNel libro c'era. N.F.

Il testo di Pavese
che amava Trionfo

DIALOGHI CON LEUCO, da Cesare Pavese, ri-
duzione di Aldo Trionfo, realizzata da Nicholas
Brandon, Tonino Conte, Egisto Marcucel. Scene
¢ costumi di Emanuele Luzzati. Interpreti: Enri-
co Campanati, Laura Cappelluccio, Rosanna
D" Andrea, Pictro Fabbri, Rita Falcone, Anlonio
Mastellone, Carla Peirolero, Veronica Rocsa, Van-
ni Yalenza, Teatro della Tosse, Genova.

Diatoghi con Lewed & 1'opera pid ambiziosa di Pa-
vese, quella cui teneva di pit, che continuava ad
annodare e rileggere, ed ¢ proprio questo il libro che
gli fu trovaio accanto il giorno del suicidio, nel
1950, L'adattamento dei Dialoghi alle scena & stato
un punto fermo nella carriera di Trionfo, che lo
propose la prima volta nel "64 con lo Stabile di Trie-
e & pill volte lo riprese per i suoi allievi d'Acea-
demia, fino alla rielaborarione che siava preparan-
do per la Tosse, interrotta da una morte im-
provvisa.

Ilustri amori € morti gravi per un testo in cui amore
e morte sono costanlemenie presenti, indagati dai
personagel della mitologia, dei ¢ ninfe, che vivo-
ne in un'elernith serena ¢ monolona, priva delie
infelicit, degli imprevisti, della fantasia, delle sco-
perte che 'uvomo fa perché stimolato dall"idea della
maorte.

Conte, Brandon e Marcucci hanno proseguito il la-
voro di Trionfo, rendendogli omaggio nel piill con-
sono dei modi, con un bello spettacolo, superan-
do le difficoltd di un testo frammentario ¢ di na-
tura letteraria, Nell’affascinante scenografio di
Luzzati, giocata sui toni dell*azzurro, allusivo al
cielo e quindi all*infinito e alla profondiia, i limi-
ti del testo diventano prerogative dello spettaco-
lo: gli attori sono sempre in scena (uiti insieme, ma
la maggior parte di essi, essendo ogni dialogo a sole
due voci, non fa parte defl’azione drammatica ed
¢ disposto sulla scena a formare immagini che va-
riane alla fine di ognuno dei 13 brani; ess s0no uli-
lizzati sia nella recitazione, sia come materia pla-
stica in composizioni diafane che sono scenogra-
{ie viventi, sia come testimoni esterni dell"azione,
pubblico attento come quello in sala. 1l risultato
& uno spettacola intelligente, raffinao, colio, in-
terpretato con molia sensibilith dagli attori della
compagnia. Eliana Quatirini



Un’Apostrofe contro
la vendita delle armi

APOSTROFE, di Exio Caserta, ispirata dal libro
(di denuncia) La morfe promessa di Alessandro Za-
notelli, con citazioni da Anrigone di Sofocle, Re-
gia (impegnata, raffinata) di Exio Maria Caserta.
Scene di Caserta con la collaborazione artistica di:
Elio Boscaini, Luciano Dal Moelin, Renzo Garibal-
di, Silvia Righetti Serra, Graziano Viale, Enzo Zan-
noni. Con Jana Balkan (grande Antigone), Cele-
ste Sartori (aggressivoe Creonte), Giorgio Speri (il
Coro, sottilmente dialettico), Musiche escguite in
seena da Jerry Bonnie.

I andato in scena con successo al Teatro Labora-
torio di Yerona I'eratorio profano Apostrafe di
Exio Maria Caserta con la Coop. Teatro Scienti-
fico di Verona. Lo spettacolo vuole mettere a nu-
do le condizioni in cui oggi si vive nel Terzo Mon-
do, il rapporto civilizzarione-sfruttamento, attra-
verso icone simbologiche dell’apartheid, specchio
riflesso e deformante dell"ipocrisia imperialista che
con una mano offre contributi per quella fame che
con "altra ha creato, vendendo armi.

Il ruolo visivo & frantumato, spezzettato da mille
immagini di sofferenza, dolore, perversione, tor-
tura. Abbagliat i corpi degli attori (specie di lam-
po che appare per offrire una sgomenta presenza
sCenica) restano in attesa di agganciarsi ad una for-
zit che li metta nelle condizioni di diventare parte
di un gioco pit alto. MNelle loro mani — serpente
o colomba — restano oggett di un degradato vi-
tale. Le dissonanze dello scuotimento interno del
forte linguaggio drammaturgico dell"opera colpi-
sce come uno choe che franiuma.

In questo iato inenarrabile Jana Balkan, convin-
cenie interprete di Antigone, spizttella le sue veri-
td, supera il corredo di imposture, di buffe osten-
(azioni e diventa in primo piano interprete ¢ de-
miurgo di wn rite dichizrato, ma che mai si nega.
Cellula parassitaria, agganciata dialetticamente ¢
inestinguibile Creonte, ["opposito necessario, il
contrario che deve esserci perché abbia senso |"an-
tagonista, retto da un brave Celeste Sariori, assu-
me il ruolo di metafora sorganicas del potere in
negative, Il Coro di Giorgio Speri resta come 12 pie-
tra «chiaver a tenere unito I'arco, punto di riferi-
mento in guella tripartizione dei compiti, che ha
la funrione di indurre al giudizio. 11 contributo cor-
roborante dei ritmi bassi che Jerry Bonnie, il per-
cussionista, dissemina in wtto il percorso dello
spettacolo, si offre come struttura in movimento
¢ centrale. L'intervento registico di Ezio Maria Ca-
serta, che ¢ facitoe nello spettacolo della doppia
serittura (scenica ¢ drammatica) informa per fol-
gorazioni, per attimi in cul lo spettatore deve sug-
gestionarsi ¢ offre uno spettacolo completo, ricco
di srentanionin, di provocarioni ¢, nello stesso tem-
po, di magnificenza visiva, grazie ad un ben rea-
lizzato apparato scenico di ateatro totales, Sudy
D Cadaval
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L’ALLEGRA BEATIFICAZIONE DI COPI
A GENOVA

Risata in articulo mortis

ELIANA QUATTRINI

-

| ‘ i
Al r

on una cerimonia intrisa della pit dissacrante solennita Raul Damonie, in ane
<( C Copi, & stato beatificato a Genova; l'irrefrenabile entusiasmo dei credenti ha ral-

legrato con canti, danze e brindisi la notte dell’austero capoluogn ligures,
[ cosi, con ironia e divertimento, che il Teatro della Tosse diretto da Tonino Conte ¢ Ema-
nuele Luzzati ha colto ¢ trasmesso lo spirito pit puro del commediogralo franco-argentino
scomparso nel 1987, 1 festeggiamento & stato 1'ultime atte di un'operazione culturale che
ha avuto il merito di collegare i due volti dell’attivitd artistica di Copi (ne esiste un terzo,
il romanzo, su cui si dovra far luce; e cioé i fumetti della Donna Seduta, esposti in mostra
insieme a disegni ¢ materiale forografico, e le piéces teatrali, due delle quali, / Frigo ¢ Eva
Peron, programmate nel cartellone della compagnia tra marzo e aprile. A corredo critico
oii queesta inisiativa é siala organizrata una conferenza ¢ul hanno partecipato Jorge Lavelli,
Marco Gagliardo ¢ ghi stessi Brandon ¢ Conte, del Teatro della Tosse, registi che hanno messo
in scena Copd; Franco Quadri, che ha appena pubblicato per Ubulibri una raccolia di tutti
i suod testi, ¢ Eugenio Buonaccorsi, docente di storia del teatro dell*Universitd di Genova.
Perché tanio interesse; di pit, anto entusiasmo?
Perché in vent"anni, dal "67 all'®7, Copi ha dato odgine ad un corpus nechissimo ed origi-
nale dal punto di vista tematico, € stimolante per la padronanza dei ritmi, degli efferti, delle
invenzioni sceniche; tutte spie di istinto e talento teatrale.
L'elemento tecnico pit evidente &1l fatto che nelle préces manchino le didascalie o, pil pre-
cisamente, siano ridonte al minimo, limitate alle entrate & uscite dei personaggi. E invece at-
traverso le parole delle batiute che si disegna il complesso movimento scenico, come accade
nel teatro classico; la posizione del regista ne risulta appagata, perché in piena liberta creati-
va & lui che deve leggers e cogliere le immagini suscilate implicitamente dal testo, e tradurle
sul paleoscenico. Inoltre, di grande interesse e colmo di poliedriche sfaccettature & il mondo
inventato da Copi. Si tratta di un monde dove regna la confusione pit disarmante e dove
quel che ¢ anormale ¢ perfettamente normale, assurdo ma logico. | personaggi non rivelano
mai la loro vera identita, sono a metd fra 'vomo e la donna, fra il sano e il malato, fra il
¥ivo & il morto; si travestono, pariono, muclono, rinascone, dando origine ad un gioco me-
tamorfico che rispecchia la pil pura essenza del teatro, che ¢ finzione € travestimenio, ma
anche le apparenze con cui ciascuno di noi si misura quotidianamente in una vita che & con-
tinuo mimetismo.
Ma Copi riesce a staccarsi da queste potenziali iragedie, che sono le sue, e a midere in piena
coscienza di tutto cid che sembra degradare I'uomo, utilizzando un'ironia tagliente e irresi-
stibile che sconfigge convenzioni, problemi di identité, paura ¢ morte.
La morte & un tema centrale, tanto da diventare un personagaio vero ¢ propris in lest come
Le quattro gemelle, in cul i personaggi si uccidono 1'un I'aliro per resuscitare e rimorire inin-
Lerrottamente, La Torre deila Défense, con un infanticidio e pit suicidi nel finale, Una visi-
fa inopporiung, dove ¢ di scena 'ultimo giorno di vita di Cyrille.
Il corpo dei personaggi di Copi ¢ rappresentato nelle sue funzioni (mangiare, bere, fare I'a-
maore), nelle sue disfunzioni (malattie, cecita) e nelle inflizioni che subisce (feriments, pun-
ture, bruciature, fratture); ma se diventa cadavere non muore mai definitivamente, pud re-
suscitare o trasformarsi, & come un vuoto a rendere, un accessorio che vive in un tempo cro-
nelogico, misurabile in anni e in ctd, che non va preso sul serio, perché mentre i corpi si stea
ziano la mente I guarda distaccata, inserita in una dimensione € in un tempo diversi, di cui
lo spirito sembra ezsere padrong incontestato. Quindi la morte & un fano come un altro, che
a Copi non ha fatto paura nemmeno nella realta, quando, malato di gids, ha saputo ridere
¢ deridere la sua stessa condinone, con un esorcismo che & esempio di sofferenza vissuta con
intelligenza e dignitd. O

HYSTRIO 57




CINQUE COMPAGNIE E UN DIRETTORE

I attore Zanetti diventa
impresario a tempo pieno

inncarlo Zanet fark impresano a empo pleno abbandonando per almeno un bieano
G le amate tavole del paleoscenico. Il suo nuovo incarice consistera nella programma-

zione e direzione di ben cinque compagnie che, nei prossimi (re anni, s porranno solo
V'egida della societd Produziond Sagitarins, glunia a festeggiare, con l'imminente stagione
teatrale, il suo decimo anno di attivita.
Il programma dettagliato della Pro.Sa. & siato definito nel corso di una conferenza stampa
che si ¢ tenuta nel fowver del Teatro San Babila con la partecipazione di buona parte degli
artisti aderenti al progetto di epianificazione industriales sostenuto da Zanetti: da Giusep-
pe Pambieri ¢ Lia Tanzi, a Valeria Valeri ¢ Paolo Ferrari, a Guido De Monticelli.
Scopo della societd ¢ di produrre spettacoli che possano conseguire risullati positivi sia da
un punto di vista commerciale che sotto il profilo culturale e, inoltre, consentire ai suoi par-
tecipanti di programmarsi attraverso scelte responsabili ma personali. La coraggiosa impresa,
che coinvelge pit di una settanting di persone tra attor, tecnid e collaboratori esternd, prenderd
I"avvio al Festival di Borgio Verezzi — alla metd di luglio — con La dupiice incostanza di
Marivaux, regia di Guido De Monticelli, interpreti Giuseppe Pambieri, Paola Mannoni e
Osvaldo Ruggieri. Subito dopo, sempre a Borgio Vercza, sard la volta di Lia Tanzi che si
cimenterd in un piccolo musical tratto da Recconii o ‘amore di Maurizio Costanzo, rielabo-
rato per la scena dallo stesso Costanzo e Mino Bellei. La stagione 1989/90 prevede Rumors
di Meil Simon, novitd assoluta per I'[talia curata da Gianfranco De Bosio, interpreti Pam-
bieri, Tanzi, Orado Orlando, Margherita Guzzginati, Grazia Maria Spina; Enrico Maria Sa-
lerno metterd in scena Jf pensiero di Leonid Andreev, mentre Valeria Valeri ¢ Paolo Ferrarni
saranno impegnati in Gin Game di Coburn. Renato De Carmine riprenderd il fortunato al-
lestimento de I guardiano di Hareld Pinter e in seguito sard protagenista di Vizi e virm di
Witligm 8. (5. come Shakespeare, naturalmente}, un coffage di brani shakesperiani riclabo-
ratf da Luigi Lunari. Infine Laura Saraceni e Massimo Dapporio saranno gh interprets del-
la «commedia con musicher Cf sentiamo per Matale di Costanzo, regia di Mino Bellei,
Per la stagione 199091 Pambieri ¢ Tanzi saranno in scena con Frankie & Johnny al chiaro
di funa di Terence Menally's, Ferran ¢ Valeri con La cicogna si diverte di Russin e con La
sensale di marrimoni di Wilder (meglio nota per il film Hallo Dolly), De Carmine con Luct
della ribalta, un adattamemo di Enrico Groppali dalla sceneggiatura dell'omonimeo film di
Chaplin. Mel 1991-92, terza ¢ ultima siagione programmata, avremo fambieri in Kean, di
Tullio Kezich da Dumas, De Carmine ne La leggenda del sanro bevitore dal libro di Roth,
Valeria Valeri in La signora nella sua resta di Alan Ayckbourn e, infine, il rientro di Zanetti
sulle s¢ene come attore, al fanco di Ferran in Corpee, un giallo divertente di Gerald Moon.

Anna Luise Marré
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Le visioni barocche
di Raul Ruiz il mago

EDIPO IPERBOREQ, testo, regia ¢ proiezioni vi-
deo (surreali, barocche) di Raul Ruiz. Allestimento
scenico (approssimativo) di Tizana Draghi, Con
(tutti efficact) Silvio Castiglioni, Marco Cavicchio-
li, Laura Colombo, Maria Grazia Mandruzzato,
Rolando Mugnai, Silvia Pasello. Prod. Centro di
Pontedera.

L operarione Edipo iperboreo di Raul Ruiz — nata
come work in progress alle Cascine di Buth in To-
scana — mi sembra riuscita a metd, ma ¢ estrema-
mente interessanie, Ecco un grande, irrequieto re-
gista cinematografico, il cileno Raul Ruiz, che tenta
in un suo modo inimitabile un'esperienza di inte-
grazione fra lo schermo e la scena, esperienza che
s basa su una sintesi barocca fra tragedia greca,
FOMAanzo PICAresco & ARFTAZOHE COnlEmpPOranca.
Mette in scena, seritto da lud in uno stile prevalen-
temente surreale — questo Edipo iperboreo (1'ag-
geltivo sta ad indicare, suppongo, la trasposizio-
ne nordica del mite, con riferimento all*autobio-
grafismo di un «sudamericano in esilion) che s"in-
treccia con ultimo romanzo di Cervantes, f fra-
vaglt di Persile ¢ Sigismonda, con La vita & sogng
di Calderon, con il Guffiver di Swilt, con antiche
ballate marinare e, per buona misura, con 1" Alice
di Carroll e testi patafisici di Jarry. Il cieco Edi-
po, cappello, vestito e occhiali neri (Marcoe Cavic-
chioli) vagna con la figlia Antigone (Maria Grazia
Mandruzzato), perseguitato dal doppio incuba del-
I"incesto e del delitto, alla ricerca della pace di Co-
lono. E incrocia — ma le due coppie si sovrappon-
gono — gli amanti di Cervanies che si lingono fra-

telli (Silvia Pasclio, Rolando Mugnai) € che fra mil-
le peripezie teniane di raggiungere Roma, per [a-
re benedire dal papa la loro contrastata unione. Al-
Ire & aumerose sono le diramazioni della vicenda
scenica allestita in parallelo con la realizzazione del
film, & con gl stessi attori. Lo schermo che divide
la gradinata del pubblico (piuttosto scomoda in ve-
ritd...) dalla platea diventata luogo dell’azione
{schermo sul quale vengono proicttate suggestive
immagini di mari, planurc ¢ montagne girate da
Ruiz in Patagonia) viene infatti issato come la ve-
Ia di mitiche navi in viaggio sugl oceani: ed ecco
tempeste ¢ pirati; ecco 1'isola dei cannibali che ar-
rostiscono, fra fume ed odori, carne umana, e se
ne cibano come si cibano, disintegrandolo, del lin-
guaggio; ecco il paese i cui abitanti sono un grovi-
glio di braccia e gambe bizzarramente mescolate,
per cuid, in perpetua crisi di identitd, gono capaci
di rispondere alle domande soltanto con altre do-
mande, Spesso queste parti sono realizzate con cf-
fetti di ombre cinesi, coerentemente con "imposta-
zione generale dello spettacolo. [ personagei, che
siedono o s muovono nella platea deserta, si con-
vocano infatti per assistere alla proievione di un
veechio film. Una pellicola che rinssume tutti i ge-
neri filmici, da quello dell*horror {mani ¢ piedi
spuntano da buche nel terreno), al giallo (sono ri-
correnti sparl, inchieste poliziesche, suicidi), alla
lowe story {(con figure di innamorati avvolti nel fru-
scio di canzoni sentimentali). E un film che gli at-
tori e gl spettatori, coinvolti nella cecita di Edipo,
non vedono, ad eccerione di alcuni frammenti
projettati su schermi occasionali, fazzoletti, le stes-
se figure umane. Fotogrammi alla Velusguez, evo-
canti enigmi storici, appaiono sul grande telone di-
visorio tra pubblico ed attori, o sugli schermi di
fondo, e sono gueste le uniche connotazioni tem-
porali ¢ storiche dello spettacolo. Il ribaltamento
del luogo teatrale & totale, fino a realizzare un gioco
di specchi fra attori e spettatori. La finestrella della
cabina di proiezione & in uno spario seenico non
sempre dominato al meglio, Tutto gquesto ingene-
ra uno stato confusionale, non soltanto a livello
di logica (sarebbe, dato 1"assunto, il minimo) ma
anche a livello emotivo, ¢ poetico. Il gioco di om-
bre cinesi resta tale, I' Edipo iperboreo di Ruiz ap-
pare come uno squisito, barocco, imprevedibile
esercizio di prestidigitazione con i cento ¢ i mille
alchemici ingredienti del cinema, del teatro ¢ del-
la pocsia. Uge Ronfani

Ancora il Boulevard
ma in salsa inglese

SENTICHI PARLAL, di Derek Benfield. Regia
{vivace) di Glovanni Lombardo Radice. Scene ¢ ¢o-
stumi (apprezzabili) di Alessandro Chiti. Musiche
di Paolo Gatti. Con Valeria Valeri ¢ Paolo Ferra-
ri {brillanti, affmat), Renato Cortesi, Eleonors
Cosmo, Gabricla Eleonori (vistose caratleriz-
razioni).

Benfield, ¢ I"ultimo venuto nella schiera dei far-
cewrs britannici che son riusciti, con collaudate ri-
celve, & mettere d'accordo Molidre, Shaw, Feydean
& Simon, Storca la bocea chi vuole, non tutti van-
no a teatro per fare la conoscenza di Lady Mac-
bath, o cercare Godot; ¢'& un pubblico che vuol ri-
dere come se si bevesse ancora lo champagne del-
la Belle Epoque anziché la Coca Cola, Sicché con-
viene prendere atbo della realtd. Auspicando, be-
ninteso, che dagli ingredienti del nuovo-vecchio
Boulevard sciacquato nel Tamigi esuli la volgari-
ta, Com’é il caso di Senri chi parla!, Dal triango-
lo di Feydeau («Cielo, mio marito! s, & via nell’ar-
madio) siamo passati al quadrato. Senza proter-
vin, avendo in due diverse occasion alzalo un po”
il gomite, due coniugi londinesi non pil di primo
pelo e con casa in campagna hanno allentato sba-
datamente i vincoli della fedelta coniugale: lei con
uno zerbinotto un po’ sfrontato e lui, avvocato,
con la polposa, romantica segretaria, Adulterio di-
menticato adulterio non commesso: la sacra isti-
tuzione del matrimonio poggia in Inghilterra, ¢ non
soltanto in Inghilterea, sulle amnesie dell’Eros. Ma
il guaio, per Leslie ¢ il marito avvocato, & che sia
I zerbinoato che la bambolona hanno preso un po’



pis sul serio aceaduto, sicché, inamesi ospiti, una
domenica mattina si presentano nella casa di cam-
pagna dei coniugi smemaorati, il primo ¢on un maz-
20 di rose e la seconda con una valigia. S metein
mote, inesorabile, la macchina delle piccole, one-
ste bugie destinata a salvaguardare la pace coniu-
gale, scatia il congegno del quiproquo che tras{or-
mana lo zerbinotio ¢ la bambolona in fratello ¢ so-
rella, I"amica di famiglia in presunta amante del
bellimbusto, ¢ cosi via. Tulto questo tra moltepli-
¢i colpi di scena fino al patatrack finale. Con ri-
conciliazione, naturalmenite, ¢ probabile fuga in
[talia dello zerbinotto e della bambolona. Et voi-
l&. In principio il gioco degli ingannd cigoln un po’,
ma sulla dirittura finale la commedia di Benfield
parte al galoppo e si pinzza vincenie nel Premio
Ascot della farsa elegante. Non fard — & superfluo
— I'elogio della verve ¢ della carica di simpatia di
Paolo Ferrari e di Valeria Valeri, che nel gioco di
coppia trovano confinuamente spunti e pretesti per
fare zampillare il buonumore, Dird che Renato
Caortesi & un prestante, disinibito seduttore londi-
nese che si prende per Clark Gable, che Eleonora
Cosmo disegna a puntasecea la figurina dell®ami-
ca svampita travoelta dal tornado delle bugie ¢ che
Gabriela Eleonori, la segretaria, bamboleggin spi-
ritosamenie dall*alic detle sue forme troneggian-
ti. Giovanni Lombardo Radice cura la regia come
se dirigesse una quadriglia. LR,

Le parole della Ginzburg
per una grande Lazzarini

L'INTERVISTA, di Natalia Ginzburg. Regia (sen-
sibile, mestiere) di Carlo Battistoni. Scene (sugge-
stive) di Ezio Frigerio. Con Giulia Laszanini ¢ Ales-
sandro Haber (bravissimi), Orsetta De Rossi (be-
ney, Dina Zanoni,

L intervisi@ — tre atti brevi cuciti con artigianale
abilitdh — & un’opera su commissione, destinata a
Giulia Lazzarini. In una calda giornata d’estate un
giornalista impiccione, Marco (Alessandro Haber)
si presenta nella casa di campagna di un personag-
gio famoso (e invisibile), Gianni Tiraboschi, per
un’intervista, Ma il Tiraboschi @ assente, ¢ la gior-
nara se ne va in fitte e contrasiate conversazioni fra
il giornalista, llaria, ch’¢ la compagna della cele-
brit in questione {Giulia Lazzarini) e la sorella di
costui, Stella (Orsetta De Rossi). Altre due volie,
nell'arco di dieci anni, il giornalista si presentera
per la sua intervista impossibile: una volta nel cuore
dell'inverno, cor la campagna bianca di neve, e
un'alira in primavera. Intanto la vita avra fatio il
suo corso, || Tiraboschi (gia divorziato guando
aveva conosciuto [laria), si sard invaghito di una
smorfiosetta ambiziosa; Marco st sard innamora-
Lo, non corrisposto, di Stella e pod, messosi a scri-
vere scencggiature di film, con il miraggio di una
carriera cinematografica, avra strappato al Tira-
boschi il suo nuovo amore. Conclusione: crisi de-
pressiva del grande personaggio, decisione di la-
ria di rinunciare al progetto di trasferirsi in Austra-
lia per dedicarsi all'illusire malato e, forse, la fa-
mosa & ormai inutile intervista, che sard piutiosto
un crepuscolare consuntivo, di pih destini intree-
ciati. La upitcen — che ho rozzamente riassunto,
ma che ¢ comungue cosi costruita, con materiali
di uso comune — & un condensato dellarte della
Ginzburg norratrice e drammaturga. E un eserci-
zio di stile e, sulla scena, un esercizio di recitarno-
ne. Mon voglio dire, con questo, che siamo nel do-
minia dell’wassoluto innaturales; ma & ceno che
la snaturalezzax della tranche de vie dalla Ginz-
burg proposia ¢ come in sospensione nell’aura di
cento piecoli artifict letteran. 1 gioco tuitavia fun-
ziona, perché la trama convenzionale d'insieme
s"intreccia af fili coloran di un'ironia che si fa lar-
go di continuo, con pié leggero, nelle situazioni e
nei dialoghi. [laria-Lazzarini & una revewuse rugio-
nevole, fragile, inquieta ma che alla fine, a modo
su0 sa assumersi delle responsabilita, Sa che le cose
arrivano quando non be si aspetta, percio si guar-
da bene dall'opparre loro testarde resistenze. L'at-
trice costruisce con minuzia e fervore il suo perso-
naggio, anch'essa nel cerchio del enaturale inna-
turaler, con una scrupolosissima attenzione ai det-

tagli. riscattata dalle effervescenze dell'intuito. Bat-
tisioni &, come regisia, un MeronOmo assai sen-
sibile alle minute oscillazioni del testo (¢ del sot-
totesto), netla scena campagnarde di Frigerio ani-
mara dai segni delle stagioni e del 1empo. UL R.

Sulle nuvole di Magritte
un Leopardi da scoprire

L'INFINITO, da Leopardi. Regia ¢ musiche (ni-
gorose) di Stefano Randisi. Interprete (sensibilitd,
impegno) Enzo Yetrano, Coop. Nuova Scena.

Al convegno internazionale « Dimensions de I"In-
finix organizzato nell"$8 & Parig, Vetrano fece una
lettura leopardiana di accompagnamento. 11 suc-
cesso di quella performance ha invogliato Vetra-
no &d ampliare la lettura includendovi brani delle
Operette marali e dello Zibaldone. Randisi, dal
canto suo, ha immaginalo una sobRE CoOrnice re-

gistica, che poggia su una scenografia magntlia-
na consistente in una poria socchiusa su un fon-
dale di nuvole naviganti nell"arzurro, su un deli-
cato trascolorare di luci siderali e su accompagna-
menti musicali disinvoltamente, ma non a spropo-
sito, altinti da composizioni del Cinquecento e da
temi timbrict, jazzistici ¢ dodecafonici di Brian
Eno, di Tielman Susato ¢ del « Paradise Quariets,
Risultato: una serata leopardiana che frequenta da
un lato i percorsi lirici ed elegiaci della poesia del
recanatese, dall”fnfinito al Canto di un pastore er-
ranie a Sifvia, e che dall*aliro mostra in tutta la sua
sorprendente modernitd la tessitura ironica e, di-
ciamo pure, 1a dolceamara comicitd dei dialoghi
¢ dei monologhi ricavati dal materiali in prosa. La
godibilitd contemporanca dello spettacolo nasce
anche da questo: che il fondale alla Magritte, le luci
fredde e i non convenzonali interventi musicali tra-
sferiscona il «naufragares leopardiano nello spa-
#io dall"agreste. Limitata cornice del natio borgo
selvaggio alle sideree, minerali immensitd del co-
smo: come se il verso leopardiano fosse un invito
a partire per una «odissea dello spazios. Yetrano
dice | memorabali, temibili versi del poeta accovie-
clato come un solitario astronauta che abbia da po-
¢o compiuto un «allunaggios e da un punto ine-
dito del cosmo misuri con pacato siruggimento un
universale destino di solitudineg, Il timbro vocale
& quello di un vieloncello, con talune bronzee ri-
frazioni, il frascggiare ha il respiro (e talvolta, co-
me nel finale «wA se stessow, 'ansito agonico) di
questo dilatato «naufragio stellares. Ma poi, a evi-
tare il rischio di una elcgiaca monotonia, YVetrano
imbocea, con i brani in prasa, la sirada dell®inven-
zione parodistica, della deformazione in grottesco:
¢ allora noi, inalmente affrancati dai guast di sco-
lastiche letture, scopriamo Ialiro Leopardi, quello
che si divertiva ad immaginare buffi epiloghi ¢ sar-
castici commentari alle sue speculazioni filosolico-
esistenziali. In questi brani Vetrano s ricorda di
essere I"attore di tanti parodistici spetiacoli. e cal-
ca di voce ¢ di gesto sull'ilare pessimismo dei te-
sti, ricavandone effetti assai godibili. Mato daghi
stupori notturni sull®sermo colles, "infinito di
Leopardi approda (Zibaldome, 4178) ad wessere lo
stesso che il nullaw, Di questa vertigine moderni-
sta la lettura di Vetrano — che mi auguro circoli
ampiamente nelle scuole d'ltalia — rende conto be-
ne. Leopardi nostro contemporaneo. U8,

Stratford - Il Faust di Marlowe
una tragedia che ha luogo nella mente

a messa in scena del Doctor Faustus di Christopher Marlowe, attualmente a Stratford-
I Lipon-Avon in una produzione della Royal Shakespeare Company, ci presenia in modo
straordinario la tragedia di Faust, con P'intento di dimostrare che pure in un'epoca

pregna di agnosticismo come la nostra, il pericolo della condanna spirituale pud essere an-
COTa vissulo come un'esperienza agghiacciante.

La pitce si apre nel buio totale riempito dalle urla tormentate di una anima in pena. lmprov-
visamente vediamo apparire, da cid che sembra una sorta di voragine, un gruppo di nove
spetiri che ansima in mode ritmice e st contorce in una danza violenta, di chiara ispirazione
grotowskiana, mentre cerca di portare Faust a gettarsi negli abissi. 11 cast, composto esclu-
sivamenie da womini (anche la bella Elena viene interpretaia da un uomao), subisce davanti
ai nostri occhi una serie di metamor fosi: coco il core che vigila al dilemma del protagonista,
umn gruppo di studiosi medioevali, gli angeli buoni ¢ cattivi e infine i sette peccati mortali,
che girano in cerchio staccandosi una dopa 1aliro, a tormentare con perverso piacere il gid
sofferente Faust,

In questo allestimento, il regista Barry Kyle segue da vicino I"idea di Brook per il quale la
magia del teatro deve nascere dall'unione di tutti i linguaggi drammatici, comprendendao,
in guesto caso, la bella poesia lirica di Marlowe, 1l movimento, la gestualitd, il simbolismo
dei colori presenti nei costumi ¢ nella scenografia dove prevalgono il rosso, il nero e il gri-
gio, e da ultimo la splendida musica di Ilona Seckaz che unisce canti religiosi a parodic ter-
restri, sottolineando cosi la fondamentale divisipne che pervade wuita P'opera.
Interessante si rivela la lettura del Faust da parte di Kyle, che porta |"azione della ragedia
nelle regioni pit lontane ¢ insormontabili della mente del protagonista, idea ripresa con ge-
nialith dall"artore irlandese Gerard Murphy, che riesce ad evocare un affascinante microco-
smo psichico dove si dibatte il dualismo di Fawst. 11 suo Faust & robusto ¢ delicato, nobile
e vile, carico di spietato edonismo ma nel contempo desideroso di essere salvato, Cosi la tra-
gedia di Marlowe ci sembra di nuove vicina, ¢ commuove ¢ ¢i lascia impresse nella mente
immagini magiche ¢ mirabili, Maggie Rose
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Tra humour e farsa
il Pintier di De Carmine

IL GUARDIANG (1959) di Harold Pinter. Tra-
duzione di Elio Nissim. Regia (intelligente ¢ rigo-
rosa) di Guido De Monticelli. Scena (minuzioso
realismo) di Gianfranco Padovani. Con Renato De
Carmine (perfetto Davies), Giuseppe Pambicri
(esemplare misura) e Glancarlo Zanetti (incisivo).
Produzione Pro.Sa. srl.

Virtuoso dei giochi e dei trabocchetti del linguag-
gio, asseriore convinio dell'ambigeita e dell®ipo-
crisia che regolano i rapporti umani — dominari
dalla legge dell'istinto di sopravvivenza in un mon-
do che non offre certezze né ideali assoluti — Pinter
offre con il /I puardiano una delle prove pit felici
della sua produzione teatrale. Composto nel 1959,
il testo punta 1a sua attenzione sul delicato equili-
brio di rapportl che si siabiliscono fra duee fratelli
— Il mite Aston, con un passato in clinica psichia-
trica, € "esuberante e aggressivo Mick — e un vee-
chio, da costoro ospitato, con la proposta di diven-
tarne il guardiano, in una lurida e cadente abita-
#ione: un grande ripostiglio ingombro di inutili re-
litti del passato.

Partendo da una situarione rt'ﬂ.lii.!:icn, gifraverso
un linguaggio appareniemente convenzionale, la
vicenda svela — con piceoli, quasi impercettibili
segnali — incoerenze e assurdith da cui emergono
il senso della precarieta dellesistenza, il disagio del-
I'incomunicabilith e della mancanza di fiducia fra
gh vomini, la violenza ferina in agguato; inolire
traspare nel tre personaggi la ricerca, sempre fro-
strata, della propria identita ¢ I'incombere di oscure
minacce dall"esterno della stanza-rifugio-prigione
in cui |'intéra parabola sull®esisténz si compie. Ma
ne risulta anche — ed & quanto sta maggiormente
a cuore a Pinter — la corrosiva comicita del tea-
tro dell” Assurdo, lo humor amaro che scaturisce
dal dialogo in una riprodurione sulla scena di una
condizione umana seniiia come tragica.

11 famasma i Beckett fa capolino in numerosi mo-
menti dello spettacolo, ma non & 1"unico punto di
riferimento. Piuttosto a questa prevalenza contri-
buisce Iinterpretazione di Renato De Carmine per-
fettamente calato nella istrionesca figura del cla-
chard Davies, fratello gemello di Estragone gih da
lui impersonato in Aspefiando Godol alcuni anni
fa

La regia di De Monticelli 51 muove con mano si-
cura ¢ atienia ai mille segnali delle didascalic ¢ del
linguaggio pinteriano conseguendo un risultalo in

&0 HysTRIO

equilibrio tra naturalismo e assurdo, tra il ragge-
lante Auwmor britannico ¢ la pit accattivante farsa
nestrana. Tuttl, da De Carmine a Pambicri a Za-
nettl, contribuiscono con merito & uno dei phi go-
dibili allestimenti pinteriani visti in ltalia. Anng
Luisa Marré

Hystrio: un attore
contro il potere

HYSTRIO, di Mario Luzi. Regia (attenta) di Sal-
vo Bitonti. Scene (pertinenti) di Manuel Giliberti.
Con Pacla Borboni, Sebastiano Lo Monaco, An-
drea Bosic, Denny Cecchini, Antonella Fattori,
Rodolfo Corsato, Debora Zazzern, Ignazio Baglio,
Mariz Pia Auwtorino, Stefano Dorsenna, Mario Di
Tommaso, Franco Guidernti,

Hysirio di Mario Luzi & andato in scena al Teatro
Quirino di Roma con il patrocinio della Regione
Sicilia. In uno Stato immaginario, anche se li sua
collocazione & facilmente desumibile da alcuni par-
ticolari quali le parole «compagnos e nomi a ca-
rattere vagamente slavo dei personaggi (la cui ca-
ratieristica fondamentale ¢ la mancanza di liber-
ti), Giulia, la figlia del despota, & alla ricerca di una
spontaneitd assoluta che riesce a percepire solian-
to nella figura di Hystrie, il grande attore che non
ha mai voluto asservirsi al potere e che atlraversa
una profonda crisi nel momento in cui il despota
Berek vuole costringerlo ad interpretare un perso-
naggio che lo rappresenti e che gli conferird un
grosso successo; ma Hystrio non accetta ¢ nello
sforzo di resistere vedrd morire fra le sue braccia

[ Rabdomanti hanno letto
Nero Cardinale di Chiti

terpretativa di Nero Cardinale di Ugo Chiti, premio Riccione Ater 1987, pubblicato

nel o, 2/1989 di Hysirio,
La serata milanese, svoltasi al Teatro Filodrammatici, ha confermato la validitd e pregi di
un testo segnato dalle promesse non mantenute di enti e artisti gid da tempo impegnatisi a
portarlo in scena. A cid hanno voluto rimediare [ Rabdomanti, che hanno dato un saggio
dell'immediata presa sul pubblico di questa commedia nata sul filo della memoria tra storia
¢ leggenda ¢ condita brillantemente da un efficace gusto per la riclaborazione della tradizio-
ne linguistica toscana.
La vicenda & ambientata nel 1707 a Firenze: Cosimo 111 de* Medici, sesto granduca di To-
scana, per assicurare la discendenza alla propria famiglia, non avendo i suoi due fighi avato
prale, convinee il fratello Francesco Maria a deporre Lo porpora cardinalizia per sposare Eleo-
nora Gonrags, ma il progetto non andrd a buon fine. Insieme ai principali interpreti Lucio
Morelli @ Dino Nodi, rispettivamente il Cardinale ¢ il Granduca, 1 pii applauditi sono stati
Daniela La Pira e Andrea Gioli, affiatati nelle vivaci caratienizzazioni dei servi Cecchina e
Cesto, ¢ Luciano Beltrami, un irresistibile Maestro di galanterie.
Il tradizionale dibattito finale, introdotio dal regista Lucio Morelli e da Carmelo Pistillo —
intervenuto in rappresentanza di Hyvsfrie — non ha potuto che riaffermare le qualitd lette-
rarie e soenmiche del testo, cui il folto pubblico intervenuto ha tributato calorosi applawsi. Fon-
dato nel 1953 da Angelo Gaudenzi con il pairocinio del Piccola Teatro di Milano, il centro
de f Rabdomarnii é amento a cogliere con la «bacchetta forcutas della cultura teatrale e del-
I"intuito, le amisteriose vibrazionis» che s percepiscono nel terreno della nostra drammatir-
gia e con "appoggio di critici e uomini di teatro che hanno da sempre incoraggiato Paitivits
amissionarias del gruppo, si sono ritagliati uno spazio del o singolare pel mondo dello
spettacolo, facendosi conoscere e apprezzare per le loro letture interpretative.
Dalla nascita a oggi hanno presentato pit di trecento novitd di moli autori fra i quali basti
¢itare Eduardo De Filippo, Dino Bugzati, Gigi Lunari, Roberto Mazzucco, Luca Ranconi,
Vico Faggi, Sandro Bajini ¢, fra i pit recenti, Roberto Veller, Gina Lagorio, Giuseppe Man-
fridi. Il fine istituzionale della compagnia € la valorizzazione del repertorio italiano che si
realizza attraverso Ieffettiva promozone di quelle opere che, premiate o lodate dalla criti-
ca, non hanno perd avulo I"onore di una messinscena.
Ricco della passione per gquesta causa, il centro, diretto da Lucio Morelli, opera senza fini
di lucro grazie al patrocinio del ministero del Turismo e dello Spettacolo e dell"assessorato
alla Cultura del Comune di Cesano Boscone — dove il centro ha la sua sede — in collabora-
zione con il Premio naronale Riccione Ater per il teairo e con ['Istituto per il Dramma ita-
liano, Amnnge Luisa Marré

L a compagnia dei Rabdomanti ha chiuso la sua 36 stagione teatrale con la lettura in-




la donna che ama, bersaglio, nel tentativo di difen-
derlo, dei colpi a lui dirett,

Sul corpo esanime di Giulia si elevano cosi i canti
introspettivi del padre Berek e di Hystrio, accomu-
nati dal destino ¢ dagli ideali entrambi Falliti di
fronte alla morte della persona pih cara, soppres-
sa nella sua ansia di umanith & immediatezza. Si
adempie quindi la tragedia anticipata all'inigo nelle
parole del prologo pronunciate da Paola Borbo-
ni: «Cualcosa succederd @ non sard letizian,

1l testo di Luz, che succede teatralmente a fpuzia,
It Messaggero e Rosales & totalmente scritlo in ver-
si, percepibili da plecoli dettagli, che si smodano in
cadenze libere ¢ variabili.

La difficile messa in scena & valorizzata dall"inter-
pretazione di Sebastiano Lo Monaco, nel ruolo di
Hystrio, dalla compostezza di Andrea Bosic (Be-
rek), dalla forea espressiva di Denmy Ceechini (Ser-
gio) ¢ dalla innocenza di Antonella Fatrord (Giulia).
Spicea fea wutte la personalith di Paola Barboni che
arricchisce la piéce nel suoi risvolti di piccoli par-
ticolari tutti personali accogliendo caldi applausi
a sCena apcrl:a.

Il giovane regista Salvo Bitonti di fronue alla gran-
dezza e all'imponenza del testo, ha preferito av-
vicinarvisi gradatamente nel suo pieno rispeito,
dando risalto alla parola e conferendo cost alle
spettacolo un risultaie decoroso. M. B.

In una rovina di metallo
Woyzeck I'uvomo crocifisso

WOYZECK, di Georg Buchner (1813-1837). Trad.
Claudio Magris, adattamento di Martone ¢ Ren-
zi. Regia (neo-espressionistica) di Mario Martone.
Scena (funzionale) di Martone e Fiorito, Musiche
(lirismo & ritmica) di Peter Gordon. Con Yittorio
Mezzogiomno (interpretazione vigorosa), Alessan-
dra Vanzi, Antonio luorio, Anna Bonaiuto, Iva-
no Marescotti, Tommaso Hagno, Bruna Rossi,
Riccardo Bini, Marco Sgrosso, Antonia [aia, Prod.,
Ater-Ert.

Meno rappresentato di La morte df Danion, mu-
sicato da Alban Berg, Woyzeck — rimasto allo sta-
o di abbozzo — € nato da un fatto di cronaca,
quello di un barbiere di Lipsia decapitano per ave-
re assassinato una vedova. MNella trasposizione
drammaturgica Wovzeck € un semplice soldato, un
apovers di spiritoy quasi animalescamente artac-
caio alla sua donna e al suo bambino. 1l poveruo-
mio subisce le angherie di un capitano lunatico, di
un medico dedito a certi sadici esperimenti (Buch-
ner aveva studiato anatomia) e di un tambur mag-
giore arrogante che ghi seduce la moglic. Scoperto

il tradimento Woyzeck si ribella, accoltella I"infe-
dele e s’annega in uno stagno, Ho dato, brevemen-
te, la versione letterale del dramma, notevelmen-
e modificato dall'adattamento di Marnone, come
vedremo.

Martone & partito dal principio che, oggi, una let-
tura sociale, o naturalistica, non sarcbbe stata pid
possibile. Ha prefento la terza strada, quella del-
la descrizione violenta, atemporale, di un rappor-
to disumanato dell'individuo con un mondo do-
minato dalla crudeltd, dal sadismo ¢ dalla follia,
in un clima di incombente apocalisse. Lo ha fatto
utiizzando anche stavolia lelettronica e le moder-
ne tecnologie, come per i precedenti spettacoli pro-
dotti all'insegna di Falso Movimento, da Tango
glaciale a Ritorno ad Alphaville, La strutlura sce-
mica & stala concepita come una emacching di guer-
raw, destinata @ scomporsi FovINOSEMENIS Man ma-
no che la tragedia di Wovzeck precipita. Vediamo
una strutiura di ferro, come una tettoia in cima ¢
intorno atla quale si muovono i personaggi, chiu-
sa ai lati da vetri muri. Sullo sfondo, in orizzonta-
le, & visibile uno squarcio di pacsaggio lacustre, il
luogo del delitto. MNel cavo della tettoia e ai piedi
dei muri sl svolgono le ventl scene che compongo-
no la Vig crucis di Woyzeck, un calvario apparen-
temente risibile, in realtd tragico e struggente. Pi
chie uomo befTato, Woyzeck & per Martone uwomo
crocifisso (c'é una vera ¢ propria scena di crocifis-
sione a testa in gin). Wovzeck diventa cosi un per-
sonaggio dostoevskiano, I'widiotan vittima della
crudelth del mondo, il capro espiatorico di una ascu-
ra wcongiura del males. E se, sullo sfondo, le lar-
ve umane possono far pensare, per I'appunto, al
mondo cupo, dannato, di Dostoevskij o Gorki,
prevalenti sono, nell’allestimento, le suggestioni
che rinviano a Schnitzler, a Holz (quello del ron-
coniang Hignorabimus) ¢ al Wedekind pit esaspe-
ralo. Non manca comungue una serie di uiegniv,
decisamente moderni, di una visionarietd fredda,
allucinata. La vicenda & racchiusa in una sola gior-
nata, 1 pl:rsnnaggi sono fantasmi di un mondo-
lager, il medico (Anna Bonaiuto, efficacemente
ambigua) & una donna in abiti maschili; nel suo mo-
struoso laboratorio ha livida evidenza il corpo di
un ermafrodito ssacrificato al trionfo della scien-
zaw (g cid rende bene 1'osscssione positivisia del se-
colo scorso). Manea il figlio di Woyzeck & Marie
{Alessandra Yara), equivalente in rosso di un «An-
gelo azzurrow di suburra, & incinta, non si sa di chi.
Alrre figure assumono un espressionistico, stravol-
to rilievo: il tambur maggiore (di cui lvano Mare-
scotti fa un seduttore patibolare), il capitano (al
quale Antonio luorio di una flaccida ombrosid),
Jakob |"ebreo, che vende a Woyzeck il coltello del
delitio {Riccardo Bini). Woyzeck & Vitorio Mez-
zogiorno, 1"attore di origini napoletane che ha vis-
suta con Brook, pér qualtro annd, I'esperienza esal-
tante del Mahabharata. Ed € un Woyzeck di inten-
sa espressivitd, il Cristo reincarnato in un uamo
qualungue. «]] momento ¢ venuto, vienis, dige a
Marie, prima di condurla allo stagno ed uecider-
la: il delitio come un ultimo atto d'amore, in un
pianeta dove I'amore ¢ diventato impossibile. U8,

La parola visionaria
della Pulzella di Isgro

GIOVANNA D’ARCOQ, di Emilio Isgrd. Regia
(onirico-cspresdonistica) di Memé Perlini. Scene
¢ costumi (attualizzati) di A. Aglioti ¢ E. Serafi-
ni. Mugiche {efficaci) di 5. Mainetti. Con (inter-
pretazione vigoresa) lda [ Benedetto, Sergio Ba-
sile, Renzo Rinaldi, Franco Piacentini, Tino Pe-
tilli (i pid convinesnti), L. Donda, P, Lanza, A. Ze-
quila, E. Andreoli, A. Gentili. Prod. Comune di
Milano, Milano Aperta.

La CGiowvanna d ' Arco di Isgro «tragedia clementa-
rex nasce dal grado zero della serittura, fuorn dal-
la storia e anz contro di essa, come presenza-osses-
sione di una religiosita contemporanea che ha ri-
nunciato a qualsiveglia teclogia. Dice Giovanna,
cost definendo il sue potere (di strega? di santa?):
«Le parole sono pid forti del mondo. — [l mondo
¢ di nessunc. Non ha significato, — Sono le mic
parole a dargliene unos. Dichiarazione di fede che
¢ anche una dichiarazione della poetica di Isgro.

(7

uMel teatro di poesia, — egli dice — il processo
drammaturgico non & esterno alla parola: & la pa-
roli che si fa canco di tutto, anche della dimensione
spettacolares. E il regista, in tutto questo? Sul rap-
porio fra scritiura e messinscena deve veriere ¢s-
senzialmente il gludido critico da dare a questo al-
lestimento, posto che il testo di 1sgrd & di un®alia
tenuia letterania, ¢ che la regia di Perlini costitui-
sce, del testo, una leitura libera, senza interventi
dell*autore. Cid premesso, & doveroso aggiunge-
re che lo spetiacolo (che il pubblico ha seguito con
attenzione, benché innervosito da uin eocesso di fu-
mi scaricati in platea dal palcoscenico-rogo) &, og-
gettivamente, di non facile approccio. L inguisi-
tore tuona dalla platea; Giovanna stira la bianche-
ria dei giudici con indosso la corazza della glorio-
53 leggenda, risulta essere madre di una creatura
focomelica, cavalca una motocicletta e tiene in una
valigia sia il crocefisso che il timer di una bomba
a orologeria. Re Carlo VI ha I"aspetto di un no-
tabile in abito di lino bianco, i servi delta gleba,
esclusi dal potere ¢ dalla storia, hanno movenze di
insetti e il paesaggio della Loira rinvia alla «bas-
saw emiliana di Perlini, con le biciclette sugli argi-
ni. Sicché lo spettatore & portato a cercare nelle in-
venzionl del Inguaggio poetico di Lsgrd ¢, in ac-
cordo o in contrasto con quelle, nelle illustrazion
sceniche di Perlini, tutta una rete di metafore, sim-
boli ed allegorie. Cosl come la tentazione ¢ fore
di ricavare dall’assemblaggio scenico (reperti sto-
rici frammentati, elementi di una emacching da
guerran wiita rombi, lance, aculel, gabbie por la
tortura & cunicoli per ghi assalti) orientamenti di let-
tura s¢ non messaggl veri ¢ propri: la barbarie delle
guerre di conguista del XV secolo o una Hiroshi-
ma prossima ventura? In realtd, la «Giovanna» di
Isgrd non appartiene (fortunatamente) al Teatro
delle ldee. E la rappresentazione della storia ne-
gata, dell'ideologia morta ¢ della possibile «trage-
dia esistenziales di una donna che dai «coccd di ve-
tros della storia e dell"ideologia & lacerata ¢ trafna,
come in un incubo.

Chi abbia avuro I"'accoriezza di sgomberare la men-
te dai ricordi di tante alire Giovanne d”Arco, avrd
potuto apprezzare il «grandiosos della parola tea-
trale di Isgrd, e la non retorica, interiorizzala «vi-
sionarietin delle immagini sceniche di Perlini. Non

ché linterpretazione generosa e vibrante di lda Di
Benedetto, che sa tenersi lontana dalla rappresen-
tazione agiografica del personaggio, e lo assume
in tutta la sua allucinata contemporaneiti, di don-
na umiliata, punita col rogo per voler essere don-
na, portatrice e vendicarrice delle sofferenze del
mondo, «Ma si! Ma si! Confesso tuno e tutto abiu-
ro — e Lutlo sottoserivo e lo ritratio! — Ero una
sirega ¢ praficavo Salana — tutte le notti, rtie le
maitine,..». Nell"invettiva-sfida-preghiera ai giu-
dici, la Di Benedetto spende i suni accenti pit ap-
passionati. Sergio Basile & bravo nel rendere il ter-
restre patire del cugino Durand, € vigoroso il giu-
dice di Renzo Rinaldi, ha 'ambiguita del potere
il re Carlo V11 di Tino Pedlli. Ugo Rorfani
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EXIT

UN RICORDO DI ANTONIO PORTA

LA POESIA INTERROTTA

Gli esordi con la neoavanguardia e un'intensa attivita di poeta, narra-
tore e drammaturgo come facce di un’unica vocagione ad esplorare il
linguaggio - «Questo é il mio testamento, che la vita si riaccenda subito».

a morie di un poeta che amiamo non
I é gelo, & piuttosto la strozzatura del
tempo che soffoca le nostre difese, che
estirpa le radici ancora fresche di vita e ¢i re-
stituisce la bestemmia del loro lald.
Ho provato questo quando ho saputo della
prematura scomparsa di Antonio Porta, un
poeta di levatura internazionale che amava
profondamente la vita pur avendovi rinun-
ciato per scrivere ¢ approssimarsi heidegge-
rianamente al linguageio come «casa dell’es-
serew. La vila stessa era forse un linguaggio
da sperimentare sulla pagina, un agire poe-
tico, ma sono sicuro che condividesse la sin-
golare immagine con la quale Rilke, nelle Ler-
lere @ un giovane poela, accomuna il piace-
re corporale e un'esperienza sensitiva,
«...una grande, infinita esperienza, che ci
vien data, una conoscenza del mondo, il col-
mo e lo splendore d'ogni conoscenzas; non
una distrazione mondana ma un «raccogli-
mento verso i verticis,
Porta era giovane, era un ragazzo di 53 anni
legato all'indecifrabile e dannato magma da
cui emerge il cristallo poetico. Dalla poesia
al teatro, dalla narrativa alla critica lettera-
ria, il suo impegno ¢ sempre stato per un lin-
guaggio della realta e della vita, e questo fin
dagli anni del suo esordio con i Novissimi e
il Gruppo 63 (Sanguineti, Eco, Manganelli,
ecc.). Una scrittura, la sua, in continuo fer-
mento, pervasa di tensione metrica, mossa da
un incontenibile impulso riproduttivo della
materia e da un dire ritmico, libero dalle pa-
stoie di una nuova semantica a tutti i costi.
Porta era — mi si consenta questa licenza —
un opergio della penna che covava una sor-
ta di utopia dell’eternitd. Intendo dire cheil
Suo rapporto col [EmMpo urtava coniro una
voracitd, una curiositd intelletivale che si
estendevano al di la della «duratan.
Si voleva ripercorrere insieme, per un teatro
di poesia e dopo le operazioni compiute sul
Nocevento ¢ sull’Ottocento, un tragitto a ri-
troso fino a Dante. Si voleva interpretare la
storia atraverso la poesia, restituire ¢id che
era andato perso. Un progetlo enorme, una
sfida alla wdurataw, alla tenuta del cervello
¢ del corpo rispetto all'assoluta mancanza di
ricertivita del teatro italiano. Questa inclina-
zione onnivora si rifletteva nella stessa scrit-
tura e nell"attenzione e disponibilita che ma-
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CARMELO PISTILLO

nifestava (anche qui un dispendio non indif-
ferente di energie) verso I'opera degli altri, di
cui sapeva stimare il valore. Ha deito bene
Raboni: generosita.

In Poesia e Poerica (1960} dichiara un'avver-
sione per il poeta-io a favore di un’arte ete-
ronoma ¢ di un’oggettivita da deole du re-
gard, MNel 1966 pubblica Rappaorti, un libro
dagli esiti notevoli e pol Cara, quindi Metro-
polis ('71), Week-end ('74), successivamen-
te confluiti nell’ampio volume Quanto ho de
dirvi (*75), punto di arrivo e di partenza. Se-
guiranno poi L 'aria delfa fine ('82), Invasioni
(*84), il poemetto Melusing ("87) e il pin re-
cente N glardiniere contro if becchine. Tren-
t’anni di poesia costellati da una vocazione
in progress, 1esa a sviluppare una ricerca sui
linguaggi senza mai arretrare. MNe sono una
tangibile testimonianza anche i romanzi {Par-
tirg e I re dei magazzini), I'ampia produzio-
ne teatrale e di traduzione, il fervore giorna-
listico e radiofonico caratterizzato da una ci-
vile vis polemica e da un acume che gli van-
no riconosciuti. Della sua opera rimane so-
prattutto le nettezza dei contorni esente da
orfismi e da temtazioni neoromantiche, la
graduale azione della parola che si trasforma

e sedimenta sotto I"influsso di eventi esterni,
la capacita di essere in anticipo e di prefigu-
rare 1 luoghi futun della poesia.

Senza volerne celebrare retoricamente la me-
moria, va detto che con la scomparsa di Porta
viene a mancare una personalita ¢ un tempe-
ramento intellettuale che agiva anche sui pia-
ni dell’organizzatore e del promotore di cul-
tura. 5S¢ una vita per guesto insieme d'inizia-
tive non basta, figuriamoci una vita in-
lerrotia.

In chigsa, per 'ultimo, estremo saluto, c'e-
ra un'impalcatura per lavori di restauro, Eb-
bene, credo che quella costruzione artigianale
rappresentasse megho di qualsiasi discorso
letterario la scommessa di Antonio Porta.
Una poesia ancora da ultimare e da ricondur-
re, dopo una lunga ricognizione, al suo nu-
cleo primigenio, alle sue origini.

C’era un verso ne La festa del cavallo, che
pud aiutarci a comprendere, a insistere:
aJuesto & il mio testamento.. che la vita si
riaccenda subito. . .. r

MNelln fologralia, Antonio Poria,
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PUBBLICATO IL TEATRO DI GIUSEPPE FAVA

CRONACHE ANNUNCIATE
DI VITA E DI MORTE

DOMENICO DANZUSO

Giuseppe Fava: Tearro, Voll. 4. Tringale edi-
tore, Catania.

on & nato drammaturgo, ma giorna-
N lista. Giuseppe Fava si ritrové infat-

ti coinvolto quasi inspiegabilmente
nel teatro partendo dall"osservazione del rea-
le, dall’annotarione cronistica, dall'assurdo
del vero e dalla veritd dell’assurdo.
Per certi aspetti il senso dell'éffimero non po-
teva concretarsi in lui, abituato a registrare
i fatti, come momento lucido e drammatico
insieme, quasi che la visione delle «coses con
la loro inutilith, ma anche con la loro tern-
bilita, rifiutassero di trasformarsi in «altro da
sén soprattutto per guel tanto di riduttivo che
«l"altrow appunto finiva per contenere.
Siracusano d'origine, nato a Palazzolo Acrei-
de, I'antica Akkre, tra civilid contadina e sug-
gestione classica (di cui il prezioso teatro gre-
co & testimonianza), era divenuto presto ca-
tanese d'elezione anche per ragione degli stu-
di di giurisprudenza, avviandosi poi a quel-
la professione giornalistica vista con 'entu-
sigsmo del neofita e conlemporaneamente —
data la modestia e |'insicurezza dei primi
compensi — con |'emarginazione del sotto-
proletario.

SCRITTORE E PITTORE

Proprio da quesia emarginazione, quasi co-
me uno sfogo contro lo stanes dell’intellettua-
le del Sud, nasce quell’esemplare Cronaca df
tin oo, il primao testo sofferto @ non goliar-
dico del Fava, che doveva trovare in due edi-
zioni del Teatro Stabile di Catania (protago-
nista di entrambe un comico e tragico Tuc-
cio Musumeci) un riscontro di critica e di
pubblico volti a sottolineare la scoperta di
uno scrittore immediato e sanguigno, umo-
rista (anche se talvolta, per 'uso eccessivo del
turpiloquio, sconcertante) ¢ dolente.

E infatti, la storia del paria del giornalismo
provineiale il quale pud trovare collocazio-
ne spirituale solo nell emigrazione ¢ che vie-
ne stroncato in un incidente, appena un mo-
mento prima di raggiungere la meta, & ironi-
ca ¢ al tempo stesso esemplarmente crudele.
La necessitd di una rivolta & fa allora strada
in Fava, vieppiu sollecitata da quel suo quo-
tidiano incontro-scontro con la cattiveria
umana, con la eviolenzax» che lo scrittore ¢
pittore (nel lrattempo il giornalista s’era crea-
to uno spazio nella narrativa con autentic

best-sellers e nel cinema con film di succes-
s0, mentre da autodidatta colto s'adoperava,
con un occhio all'amarezza dura di Guttuso
¢ un altro alla denuncia di Bruno Caruso, a
una pittura che del Sud dichiarasse dolori e
fissita, cupezza ¢ drammi) andava indivi-
duando giorno per giorno accanto ¢ attorno
a lui sia nelle notizie dei crimini sempre pii
efferati in cui la mafia, pid che una costante
di stile, ¢ modo distorto ¢ anomalo di vedere
la realta, siz nelle storie in cui in qualche mo-
do si rendesse esplicito il potere: quello poli-
tico (contemporaneamente spesso mafioso)
e quello del denaro.

COME UN PALADINO

I supi drammi, il suo (eatro-cronaca (o in-
chiesta, o documento) sono uno specchio,
magari con qualche forzatura espressionista,
di quel modo di vedere I"csistenza, confon-
dendosi addirittura con quest'ultima e con
quella personale in particolare, quasi che
combattere la battaglia contro la ferocia e
contro ogni sopruso fosse il dovere di un pa-
ladino delle antiche storie dei cavalieri sen-
za macchia e senza paura, quale egli stesso
forse sentiva d'essere divenuto in una sorta
di lucida esaltazione.

La violeriza prima (1970), quei «materialix»
(pid che un testo compiuto, tali possono de-
fimirsi i frammenti e le componenti letterario-
cronistiche del dramma, cosi come possono
reperirsi nei vari «pezzin compresi in questa
edizione del Tearro di Fava), che trasforma-
ti in spettacolo dallo Stabile catanese, furo-
no tra 'altro oggetto a Genova, nella tonur-
néedel giugno 1971, di un dibattito con I'on.
Cattanei, presidente dell’ Antimafia del tem-
po, nel corso del quale, sulle sollecitaziond di
Fava, il deputato, responsabilmente, promet-
teva il prossimo — ¢ mai intervenuto — scop-
pio di una «santabarbaras che avrebbe fat-
to volare in aria mafiosi ¢ politic, con i pri-
mi in vario modo collegati,

L “uftima violenza poi (8 novemnbre 1983, rap-
presentata al Festival di Avignone 1988, in
un'aula del Tribunale), nella quale intrecci
terroristici, delinquenza organizzata, poteri
statuali e interessi finanziari venivano a col-
locarsi all*interno di un esemplare processo,
dove verita e fantasia, un"apocalisse annun-
ciata di eventi tanto veri da apparire incredi-
bili, aprivano una polemica che in breve do-
veva avere riscontr tragici.

All'opposto di Brecht, che racconta didasca-
licamente degli avvenimenti per fare riflettere
¢ suscitare rearioni atte ad evitare che gli stes-
si falti si ripetano, Fava coinvolge prima
emotivamente ¢ poi a livello intelletiuale, lan-
ciando la crociata contro il satana moderno,
la violenza di qualsiasi estrazione ¢ connota-
rione appunto,

Utopia magari vagamenie ingenua in questi
scritti teatrali (alcuni dei quali rimasti finoa
poco tempo fa inediti), preziosi e terribili co-
me una denuncia incancellabile? Forse,
Pure, quel che conta sono ancora una volta
i fatti, quella cronaca cioé da cui Fava era
partito. La quale avrebbe registrato una volta
i pit un delitto: il 5 gennaio del 1984, infatm,
a meno di due mesi dal debutto dell” Ulvimea
violenza e a pochi giorni di distanza da un'in-
tervista televisiva sulla mafia rilasciata a Enzo
Biagi, forse pid esplicita di quanto qualcuno
dei chiamati in causa avesse potuto aspetiar-
si, Giuseppe Fava, davanti al suo teatro, ve-
niva stroncato in un agguato di chiaro stam-
po malioso.

Le carte processuali rubricano le indagini sul
erimine «contro ignotis. Come di regola mol-
1o spesso in questi casi. O

Le molle segrete
della rappresentazione

Wicos Micolaidis, La rappresendazione, Bollati Bo-
ringhieri, pagg. 170, L. 25.000

La ricerca di Micolaidis, psicanalista ¢ docente al-
I"Universith di Ginevra, compie una rivisitazione
creativa della nozione di rappresentazione, [I con-
cetto di rappresentazone — prossimo ma differen-
te da quello di presenza, di rappresentanza, di rf-
cordo, di immagine — & confrontato con i processi
individuali di maturarone ¢ con I'evoluzione an-
rropolegica nel mito, nell'arte, nel linguaggio, nella
scrittura. Come notano Pier Mario Masciangelo
¢ Agosting Racalbuto nella presentazione, ol au-
tore compie un percorso affascinante atiraverso
aspetti centrali del fenomeno psichico, giungendo
a formulare un insieme di concetti che costituisco-
g Wi approccio sostanzale ¢ modernissimo alla
tenria psicoanalitica del pensiero, dell’arcaico ¢ del-
I"infantilew. Giancario Ricel

Tragedia e mito in versi
secondo Lawrence Durrell

Lawrence Durrell, Saffo, Studio Editoriale, Mila-
no 1988, page. 177, L. 20.000,

Kaffo, scritto nel 1947, & unanimemente conside-
rato il capolavoro di Durrell, e insieme a U Fiousr
irlandese e Affo, compone la trilogia ideale del suo
teatra,

Saffo & una tragedia in versi con svariati livelli di
lettura: simbolico, politico, poetico, psicanalitico,
AMOTOs0 ele,

Minosse, che schiude al lettore la tragedia, incar-
na 1l depositario del passato, la memoria storica
di Ereso Vecchia, "evo antico sepolio durante un
terremoto avvenulo anni prima. Tulore ¢ massiro
di Saffo, il grammatico Minosse le conferisce il
compito di cantore della nuova civilid, Ereso Nuo-
va, capitale di Lesbo. Saffo non coglie solo 1 moti
della societs del suo tempo nel suo divenire, ma di-
venta il fulero d'una impervia «ticognizione delle
formew in un mondo in cui gli strateghi di formu-
lazioni assolute e risolutive, sono condannati al
moto perpetuo dell’impossibile. Saffo combatte 11
deologia del massacro ¢ ricerca la bellezza delle
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LE FENICIE

el

idez, la liberta del pensiero, infine cade sotto il peso
degli eventi politici, s trasforma in despota ¢ la sua
maschera ha gib nella sua genest i segni befTardi del-
1'agonia. C.P.

Alta e aspra poesia
nei corsi di Seneca

Sencca, Le Femicie, Marsilio Editori, Vencria 1988,
pagg. 139, L. 12.000.

La fortuna di Seneca tragediografo ha avulo sof-
ti alterne nel passato. Ai nostri giornd, all indiffe-
renza si & aggiunta l'ignoranza. La pubblicazione
di Le Fenicie (1es1o latino a fronte), «uno studio
di tragediaw, come viene definito dal rraduttore
Alessandro Barchesi, & un invito a rconsiderare
I'opera tragica dell*autore latine. Pur trattandosi
di un"opera incompiuta, in cui ancor di pit si fan-
no sentire | limitd della rappresentabilita del teatro
i Seneca, il testo of fre momenti di alia poesia, so-
pratiutio nel primo frammento, con il dialogo tra
Edipo e Antigone (il seconde frammento narra di
Giccasta e della lowa fratricida di Eteocle e Poli-
nice), L'interesse, comungue, va oltre "aspetto fi-
lologico e letterario, investe temi di portata stor-
ca ¢ filosofica (la lotta per il potere, il periodo defla
guerra civile, il tabi dell”incesto) che riconduco-
no l'esercizio letterario alla sua formazione poli-
tica ¢ pedagogica. Felice Cappa

Decostruzione della storia
e felicita del teatro

Edoardo Sanguineti, La missione del critico, Ca-
sa Editrice Marietti, Genova 1987, pagg. 225, L.
28.000.

Sanguineti ripropone ex carhedra, sotto il titolo La
missione del critico, saggl @ comunicaziond pubbli-
cati nell*arco di un ventennio { 1966-1988). Vicino
agli interventi critici sulla poesia del primo Nove-
centa {Pascoll ¢ Govoni, Palazreschi ¢ Savinio,
Morasso e Gozzano, ecc.) il prolifico autore pub-
blica alcuni inediti, tra cui il vesto che da il titolo
al volume. La dotta dissertazione avanza 'ipotesi
della figura del critico come dimissionario ¢ come
scriptar rerwm, intendendo, con queste formula-
zioni, non un «decostrutiore di testin bensi un «de-
costruttore di storia, fout courfs. Rifacendosi al-
I"ldealogia redesca ¢ soprattutto a Benjamin, San-
guineti riassume il concetto di forzatura storica en-
tro la quale la questions teorica assume i conno-
tati di fatto empirico.

La complessa ma godibile raccolta, edita dalla Ma-
rietti, ¢i offre pure la trascrizione della conferen-
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za Teatro con musicd, senza musiod, tenuta al Tea-
tro Comunale di Firenze, nel 1984, nell’ambito del
47% Maggic Musicale, dove, fra testualitd ed ex-
fratestualitd, notazioni sonore e partiture orali, il
teatro viene considerato sotto la luce di un para-
dosso e ciod, semplificando ' escursione sanguinet-
tiana nel dramma ¢ nel melodramma, si afferma
che la felicith teatrale sta nel trionfo dell’effime-
1o sul durevole e che, la funzione del teatro & tra-
duce in un disagio della cultura o infelicita della
civilt. E suggerisce, al di 1A di questa apparente
locuzione freudiana, di estendere la notazione te-
su_.}ja!e alla pittura e alle arti figurative. Carmefo Pi-
stille

I girasoli di Artaud
e il buio eterno

Antonin Artawd, Fan Gogh il suicidare delia so-
ciedd, a cura di Paule Thévenin, traduzione di Jean-
Paul Manganaro, Adelphi, Milano 1988, pagg.
182, L. 18.000.

L’ediroria italiana ¢ molio avara nei confronti di
Artaud, benché il suo nome sia tra quelli pin amarti
e citati dalla gente di teatro ¢ nonostante in Fran-
cia |"edizione delle sue opere complete, in una ven-
tina di volumi, sia molto avanzata,

Ora Adelphi propone, per la cura della Thévenin,
gid amica di Artaud e curatrice delle sue opere, que-
sto Far Gogh. 1l breve Lesto viene dato assieme a
nuwmerose nole ¢ poscritt dello stesso Artuad; man-
ca una prefarione o un commentio, mentre una cin-
quantina di pagine forniscono un minuzioso ap-
parato di note esplicative. E lo stile imposto da
Paule Thévenin, sobrio e funzionale, per lasciar
parlare "autore stesso.

Il breve sagglo fu seritto da Artaud nel 1947, dun-
que poco dopo la liberazione dal manicomio e poco
prima di moriee, in occasione di una reteospettiva
dedicata al pittore olandese. E une dei suod testi
pit densi e pil alti: Artaud vi dispiega la sua vi-
sione apocalittica ¢ dissacratoria secondo la qua-
le 1a norma & mostruosita e la mostruositd & bar-
lume di verita, nonché sofferenza imposta al ge-
nio da un mondo di pigri assassini. Si avverte in
ogni pagina guella ripresa di pensiero sul atcairo
della crudeltar che culminera, alla vigilia della mor-
te, nel radiodramma Per finirla con il giudizio di
Dig. Qui eli Artaud ¢ disperato e non vorrebbe es-
serlo, sembra compiere gli ultimi sforzi per farsi
capire. La sua prosa spezzata — una sorta di do-
decafonia — & sospesa sull"abizso dell*ultima ca-
duta, ma ancora vola. Il lettore di queste pagine
¢ condotto a una prova pericolosa, 4.A4.

L’antropologia come
teatro dell’alterita

Remo Guidierd, If camming dei morii, Adelphi,
Milano 1988, pagg. 440, L. 50.000

Doceme di antropologia all 'Universita di Namerre,
Guidieri in questo volume espone la propria espe-
rienza di ricercatore. Dal materiale raccolto in anni
di ricerche e di viaggi compie un’acuta analisi for-
male che viene esposta quasi si trattasse di una par-
titura scenica che comprende, nello svolgimento
della vita di popali e tribii primitive, un'organiz-
zazione dello spazio ¢ dei recinti, 1 vari rituali con
le loro procedure & sequenze, una serie di figure co-
me per esempio quella dell"autorind, del sacrifica-
tore, del sucerdote. Clascuna cosa che accade in
questi popoli evoca qualcosa di cifrato ¢ inacces-
sibile, fino a rilevare I'impalcatura di una metafi-
sica arcaica. Le scene della vita comunitaria o in-
dividuale 5i svolgono come s si trattasse di un tea-
tro abitato dalla magia, dal mostruoso, da rituali
sovrannaturali. Proprio in tale prospettiva possono
leggersi e parole con cui Guidieri dé una testimo-
nianza della propria ricerca: «Cercavo di osservare
le figure dell'alterita: lingue esotiche, tradizioni
lontane, presenze di un passato ancora vissuto. Mi
accostavo a questo mistero che legittima la credu-
litd in un altrove che per noi & cosi lontano che ne
abbiamo perduta la memoria, mentre & attuale ¢
guotidiano in alire contrades. Grancarlo Ricci

Cibo e immaginario
nel nostro passato

Massimo Montanari, Alfimentazione & ewltura nel
Medicevo, Laterza, Bari 1988, pagg. 224, L.
23.000.

Lo studio del mutamento dei sistemi di alimenta-
rione dopo la caduta dell"impero romano € la chin-
ve di letiura del mendo medioevale che viene pro-
posta da questa raccolta di saggi.

La ragione della ricerca, analitica ¢ documentatis-
sima, risiede nel valore del cibo come spia della per-
cezione di sé e del mondo propria dell'uoma in ogni
civilta, non solo come manifestazions di un siste-
ma di preduzione. L uvomo medievale, in partico-
lare, & fortemenic condizionato dal cibo, perchéé
difficile garantirsi un"alimentazione regolare e per-
che il legame tra uomo, natura ¢ animale & ancora
strettissimo. L"esaltazione del cibo & allora meta-
fora della vita gaudente, mentre la sua negazione
& il cardine di minugiose «Regoles monacali ¢ asce-
tiche. E.5.

Storia di un teatro
per la citta di Milano

Andrea Bisicchia, Swlome Pier Lombardo
1973- 1988, Milano 1988, pagg. 104, L. 20.000.

All'insegna della semplicita e dell'essenzialita na-
soe @ Milano, nel 1974, il Salone Fier Lombardo,
un teatro da un lato ediversow, dall’altro spove-
rox, attenio ai fermenti della scena europea con-
lemporanca, animaio da una forie spinta emoti-
va ¢ culturale, ben deciso s vivacizzare la realid ita-
liana, qua e la sonnacchiosa o asfittica.

[ questo teatro, riconosciuto nel 1984 Organismo
stahile di produzione teatrale e che, satto la dire-
rione artistica di Franco Parenti ¢ André Ruth
Shammah, & avvia ora ad assumers uaa AUOVA ve-
ste ancor pit compenetrata della realti cittadina,
Andrea Bisicchia ha curato una monografia attents
erigorosa, articolata in tre sezioni: produziond, ai-
tivitda culturali, festival.

1l calendario delle tavole rotonde, degli interventi
musicali e delle proiezioni cinematografiche fa da
contrappunio alle stagioni teatrali, vere ¢ proprie
seelte programmatiche, mentre ghi allestimenti —
quaranta — sono accompagnati dalle locandine e
da una nota critica sui titoli, sulle messe in scena,
sulla lettura di sottotesto che ha sotteso a spaz, di-
dascalic ¢ interpretazioni registiche.

Una biografia artistica di Andrée Ruth Shammah
¢ un appunio sull"attore stilato da Franco Parenti
chiudono questa utile «guidas purtroppo cospar-
sa di molti refusi. Elissberte Dente



Grandezza e solitudine
di Gassman mattatore

Dante Cappelletti, Vittorie Gassinain, solitudine di
wn maftaiore, Editalia, Roma 1988, pagg. 181, L.
24,0040,

La biografia di Dante Cappelletti si articolain tre
parti. La prima, «ll viaggio di un uomo solow, de-
linea la biografia interiore di Gassman sulla falsa-
riga dello spettacolo Poesia & g vita in cul |"atto-
re, attraverso una scclta di poesie da lui pantico-
larmente sentite, ha fatio rivivere sulla scena le tap-
pe fondamentali della sua vita, | momenti signiri-
cativi dell"esistenza di un vomo. La seconda par-
te, «L."autobiografia impossibiles, narra la vicenda
professionale ¢ artistica, gli anni dell” Accademia,
aleuni incontn iMportanti con atlor & registi, le
prove leatrali ¢ cinematografiche, facendo riferi-
mento a saggi critici, recensioni ¢ documenti.
Infine «Accanio a Vimorios, un'appendice che rac-
coglie le testimonianze di parenti, amici ¢ collabo-
ratori che tratteggiano un Gassman pii famiglia-
re e quotidiano.

Un tributo, questo di Cappelletti — che insegni
presso "Universita di Roma ed & critico teatrale —
di stima e di simpatia per un attore il cui impegno
e la cull serietd professionali hanno lasciato un'im-
pronta forte nella storia del cinema e del teatro del
Novecenlo. Anng Luisa Marré

Due storie del teatro
scritte da stranieri

Glynne Wickham, Storis def teatro, 11 Mulino, Bo-
logna 1988, pagg. 670, ill., L. 50.000.
Oskar G. Brockett, Storig del featro, Marsilio, Ve-
nexia 1988, pagg. 719, ill., L. 65.000.

Sono uscite contemporaneamente, dopo qualche
anno di vuoto editoriale, due storie del teatro com-
pilate da studiosi di area anglosassone e «filtrates
da giovani accademici italiani. Quelia del Mulino
¢ presentata da Fabrizio Cruciani e Ferdinando Ta-
viani ¢ si avvale di un'appendice bibliografica di
dodic schede sul teatro italiano redatte da Mirel-
la Schino; quella di Marsilio & cadattatas (ma non
51 spicga come ¢ quanto) da Claudio Vieentini.
Monostante la mole dei volumi, si tratta di opere
di divulgaxione, destinate perlopin a studenti uni-
versitari che abbisognano di una informazione di
fondo. [ nomi dei curatori testimoniano che sa ne
sentiva la mancanza ¢ che gli ftaliani d"ora in poi
saranno consigliati di acquistarle.

Un acceno ai contenuti. AMmEesso ¢ NOn conces-
50 che la storia sia soltanto un'opinione, 1'imba-
razzo consiste nel fatto che le opindoni dei seri stu-

VITTORIO
GASSMAN

sblifudine di un m

diosi che lg hanno compilate si sovrappongono
spesso alle informaroni, ¢ presuppongono un mo-
do di guardare al teatro che in molte delle nostre
universitd & considerato «vecchios (e dal quale in-
fatti la prefazione di uno dei due volumi si perita
di prendere le distanze). Né mancano gli errori veri
& propri, di nomi, date, titol eccettera. Polrem-
mo immaginare studenti che vengono rimproverati
all'ezame perché riportano cid che & scritto sui due
libri, ma che poi vengono assolu, e correttl, dai pro-
fessori che li hanno consigliat,

L'elenco delle lacune sarebbe troppo lungo, qui.
Del resto ognuno pud cominciare a stilarlo con-
frontande I"indice det nomi delle due apere & con-
statando come manchino, ora qui ora 1, mol ri-
ferimenti essenziali, anche tra quelli considerati tali
dai rispettivi adattaton italiani. La scena di area
anglosassone & ovviamente presentaia con relati-
va e utile abbondanza di dati, mentre restano in
sofferenza alcune rone come i teatri oricntali (dei
quali 5 ignora il fondamentale inconiro novecen-
tesco con quelli occidentali) o le avanguardie sto-
riche. Circa la Commedia dell” Arte non sl assumo-
no gh studi recenti che hanno cambiato il modo di
guardarla, circa il Medioevo non si tengono pre-
semti le recenti acquisizioni storiografiche, per
esempio della scuola francese degli Annales, lo stes-
50 per il Rinascimento italiano. Il teatro Yddish

sembra non csistere. Eccettera. Mentre i corredi
iconografici, di scarsissima qualitd tipografica, non
sono sorretti da un apparato ¢ritico che evidenzi
la specificith (diversa funzione e tecnica) dei lin-
guaggi artistici di mediazione (scultura, pittura, in-
cisione, ritratto fotografico, reportage ecc.). La
sottovalutarione della componente letterania del
teatro a vanlaggio della concretezza spettacolare
porta poi a nuove, strane tirannie: alcuni tra i mag-
giori drammaturghi (i quali, tra I"altro, hanno cam-
biato rurro il teatro) son licenziati in uno scarno
sparo. F.0G.

Per la prima volta
il teatro di Rilke

Rainer Maria Rilke, Teairo in prosa ¢ in versi,
Ubulibri, Milano 1988, papg. 256, L. 35.000

Rimaste a lungo negli scaffali di gualche bibliote-
ca, le opere teatrali di Rilke che vengono pubbli-
cate per la prima volta complete in italiano, offro-
no un documento importante della lunga matura-
zione critica del poeta. Nel teatro egli sperimenta
le poetiche fin de siécle, dal naturalismo alla Ger-
hart Hauptmann fino al simbolismo maecterlinckia-
no. L'itinerario non & indolore e I'educazione iea-

UNA PAGINA DI MARGUERITE DURAS

LA LINGUA DEL TEATRO

La lista delig spesa, i lavori domestici, | cento piccoli accodimenti nef acans quoti-
dianoe ma anche { praogrammi televisivi e [ reatro compongone La vita materiale i
Marguerite Duras: un wlitro che non @ un fibros, un antolfogio di frommenii wscito
in traduzione italigng (di Lawre Guaring) per i (ipi oi Felirinelli. Per gentile conces-
Sione dell‘editore pubblichiomo questa paging sul Tearro.

uest'inverno voglio fare del teatro e uscire un po’ di casa, teatro letto, non recitato.

La recitazione indebolisce il testo, non lo arricchisce affatto, al contrario, toglic al

testo presenza, profondita, muscoli, sangue. Oggi la penso cosi. Ma la penso cosi,
Mel mio intimo & cosl che penso al teatro. Ma dato che nessun teatro viene mai leito me ne
dimentico, ricomincio a pensare al teatro nel solito modo. Ma dopo |'esperienza al teatro
del Rond-Paoint nel gennaio "85 1a penso come ho detto qui — completamente, definitivamente.
Un attore che legga un libro a voce alta come in Ocehf blu capelli nerf con nient"altro da fa-
e, nient"altro che restare immobile, portare il testo Mwori dal libro con l& sola voce, senza
gesticolare per far credere al dramma del corpo che soffre a causa delle parole dette mentire
il dramma & tutto nelle parole il corpo non si scompone. Non conosco nessuna parcla tea-
trale che uguagli in potenza quella degli officianti di una qualsiasi messa. Intorno al Papa
51 parla ¢ 51 canta un linguaggio strand, tullo pronunAato, Senza accento Lonico, senia al-
cun accento, piatto e che non ha 1"eguale, né a teatro né all’opera. Nei recitativi delle Pas-
sioni secondo san Giovanni ¢ san Matteo e in un certo lavoro di Stravinskij (Les Noces e la
Sinfonia df salmi), troviamo quel campi sonori creati come ogni volta per la prima volta,
pronunziati fino alla risonanza della parola, il sueno che essa ha e che non si senfe mai nella
vita di tutti i giorni. Credo solo in questo. Nella Bérénice di Gruber che era quasi immobile,
quell'accenns di movimento non mi & piaciuto, allontanava la parola. | lamenti di Bereni-
ce, pur proferiti da quella meravigliosa attrice che & Ludmilla Micha#l non disponevano del
campo sonoro cul avevano diritto. Perché mentiamo a nol stessi ancora su queste cose? Be-
renice e Tito sono voci recitanti, il regisia & Racine, il pubblico & I'umaniia, Perché reciiarle
in un salotto, in un «houdoirs? Non mi importa che cosa si penserd di quello che sio dicen-
do. Datemi una sala per far leggere Bérdnice, ¢ poi vedremo. In Savannah Bay, nella con-
versazione che chiamiamo delle «voci riportates dei giovani amanti, quelle voci erano la prima
capressione di cid che sto dicendo, A La Haye, ¢ avvenuto qualcosa di strano, di mai rag-
giunto dalle mie due attrici predilette, Esse tenevano tutto il teatro sotto il loro sguardo, guar-
davano la sala e nello stesso tempo mostravano quello che succede in un teatro guando si
racconta la storia degli amand.
Dal 1900 in poi non si & pid recitato un testo di una donna né alla Comédie Frangaise, né
al T.N.P. di Vilar, né all'Odéon, né a Villeurbanne, né al Piccolo Teatro di Strehler, non
¢"& stato un solo autore donna né un regista donna. E poi, io ¢ la Sarraute abbiamo comin-
ciato o essere messs in scena dai Barrault, Mentre George Sand veniva normalmente data
ned teatri i Parigi. Questo & durato per pid di settant"anni, ottant"anni, novant'anni. Mes-
sun testo teatrale di donna a Parigi, né forse in tutta Europa. L' ho scoperto, Mon me 'ave-
vano mai detto. Eppure avveniva, quiintorno & noi. E poi, un giorno, ho ricevuto una lette-
ra di Jean-Louis Barrault che mi chicdeva s¢ volevo adattare per il teatro la mia novella inti-
tolata: Giarmare inteve fra gli alberi. Ho accettato. L'adattamento & stato rifiutato dalla cen-
sura. S & dovuro aspentare il 1963 perché il lavoro fosse dato. E stato un grande successo.
Ma nessun critico ha segnalato che si trattava del primo lavoro teatrale scritto da una donna
che sl dava i Francia da quasi un secolo. |
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irale & sofferta: si svolge lungo le diciotto pidces
— drammi in prosa, atti unici, drammi liric — pre-
sentate in questo libro. Rilke si ostinava a voler
conciliare una poetica realista, legata ai pacsaggi
¢ agli interni borghesi, con i canoni dell"cstetismo
allora imperante.

Doveva perd scoprire, come nota Roberto Menin
nel saggio introduttivo, che i caposaldi del neo-
simbolismo non erano sufficienti a fecondare di
senso la vita, inlesa come paesaggio disarticolato.
Questo corpus drammaturgico, di grande impor-
tanza documentaria, getta una nuova lece sulla
produzione che seguird, quella dei grandi cicli li-
rici del Malre Lawrids Brigge, affrancandoli da lst-
ture compiaciute di facili arabeschi. Rilke misura,
raccoglie, potenzia le sofferenze al loro stato na-
scente, nella purezza del loro darsi, e ce le ricon-
segna cariche di una pregnante simbolicita. La wa-
durione ¢ di Roberto Menin ¢ di Monika Maria
Mechel. Giancarlo Ricei

L'intreccio tra poetiche
e drammaturgie musicali

Mino Pirrotta, Sceite poetiche di musicisti, Teatro,
poesia e musica da Willaert a Malipiero, Marsilio
Editori, Venezia 1987, pagg. 370, L. 35.000

Mel libro sono stati raccoln diciassette sagg di uno
dei pits illustri musicolog ialiani. Benche non si
ratti di pubblicazioni inedite (sono ghit apparse in
rivisie italiane e straniere), le riflessioni dell*auto-
re acquistano nell’insieme una nuova luce, ricrean-
do un percorso di lettura che accumula espericn-
2¢ e studi di olre cinguant annk. 1 filo condutto-
re che lega i@ saggl ¢ quello dei rapporti che inter-
COTFONG (T3 estetica ¢ scelte poetiche in un arco di
tempa che va dal Rinascimento fino al Novecen-
1o, La letteratura ¢ la drammaturgia musicale han-
no sempre avuto un'imporianie influenza sulla
scrittura sonofa a partire dalla canzone villanesca,
via via atiraverso la nascita e lo sviluppo del me-
lodramma. Yengono analizzate, per squarci, opere
di Willaert, del Tasso e di Momeverdi, di Metasia-
sie, di Beaumarchais e di Mozart, di Malipieroin
un’odtica di interdisciplinaricia che da al libro, no-
nostanie la discontinuitd dei saggi, una coerente
unita, F.C.

Torna lonesco
e dialoga con Dio

Eugéne lonesco, La quéie imtermittente, Galli-
mard, Parigi 1987, pagg. 169, FF. 75.

Con il tempo la vena di lonesco si era rarefaita,
quasi esaunita, ma non del tutto: recentemente 1o
scrittore aveva saputo sostituire, con felice esito,
il inguaggio verbale con quello delle immagini ¢
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del colore. Ora, a vent'anni dafla pubblicazione del
volume di ricordi Jowrnale en miettes (1969) che
cra stato preceduto da Présend passé passé préseni
{1968), infrange questo silenzio con un diario ve-
ro e proprie, tenuto regolarmente giorno dopo
giorno dal luglio 1986 fino alla consegna del ma-
noscritto all'editore nei primi del 1987, Riprende
cosl, nel giorno dell’anniversario dei cinguant”anmni
di matrimonio con Rodica, fedelissima compagna
di una vita a cui non smette di testimoniare affet-
1o e riconoscenza, ad affidare alla scrittura, anche
dietro consiglio dello psicologo, appunti di vita
quotidiana, sogni, ricordi, riflessioni ¢ pssessioni
come antidoto alla depressione che incombe ¢ al-
la morsa dell angoscia che continuamente lo atta-
naglia. Emerge I"autoritratto sincero e spietato di
un settantacingquenne stanco e afflitto dalla malai-
Lia ma pur sempre attaccato alla vita, che rivinga
frustazioni ¢ s'interroga sulla propria identita, la
follia, la morte in un clima insieme familiare ¢
estraneo come quello delle sue domande, tentan-
do infine di instaurare, quale «ricerca intermitten-
tew appunto, un dialogo con Dio.

Farsa tragica non esente dal ben aolo 1ono irofil-
co («Sto recitando a me stesso la commedia Jf re
muore interpretandone il reolo principales, p. 58),
in cui domina il timore, spesso con sfumature pa-
tetiche, di essere dimenticato. lonesco trova il vi-
gor polemico nello svolgere la propria autodifesa
{upoiché non mi viene resa giustizia, occorre che
me la renda da mes, p. 499, rievocando la propria
opera teatrale e il ruolo svolto nella storia del tea-
tro e ribadendo la fede nella proprie missione: «Ri-
fiuto di pensare che sono qui per nullas, p. 83, Cosi
per scacciare |"angoscia del tempo che fugge an-
fiuncia fiducioso un nuovo lavaro. (Ndr.: & trat-
ta del libretto nel fraticmpo portato a termine e pre-
sentato a Rimini il 20 aposto 1988 di Maximilien
Kolbe, musicato da Dominique Probst). Marie-
José Hoyet

La scrittura innamorata
del diverso Genet

Sergio Torresani, fvito aila lettura oi Genel, Mur-
sia, Milano 1987, pagg. 198, L. 7.000.

wSacerdote del sangue versato ¢ offerto... che della
hestemmiia e del delitto aveva fatto un conturbante
itinerario al bene, al cuore dell’uomow, cosi Car-
lo Bo defini nel 1983 Genet quando al drammatur-
o Tu assegnato il Premio Internazionale delle Let-
tere, Ed € proprio tale itinerario attraverso la vi-
ta, le opere ¢ la ricezione critica che Sergio Torre-
sani ripercorre con grande chiarezza espositiva in
queste pagine. Di volta in volta considerato caso
scandaloso & in quanto tale rifiutato oppure innal-
zato alla dimensione di mito, il personaggio del ri-
belle Genet ha suscitato nella maggior parte dei casi
risposte emotive pid che veri giudizi critic. Ora,
a olire due anni dalla morte avvenuta nel 1986, é
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indispensabile far luce su una delle Ngure pii sco-
mode ¢ controverse della letteratura francese con-
temporanca, al fine di non relegare lo serittore, co-
mie troppo spesso & stato fatto, esclusivamenic nella
storia del teatro anche se proprio in quel campo
maggiormente si fece conoscere con Le serve, I
baicone, I negrie [ paraventi. E quindi necessario
partire dalla prosa giovanile del Funambol, auten-
tica metafora dell’intera opera, in quanto atraspo-
sizione lirica di una dichiarazione di poeticas ¢ usu-
blimazione del poetico operare di Genet» (p. 31),
come giustamenle sottolinea Torresani, per poi
mettere ["accento su narrazioni autobiografiche
quali Mario def lodro ¢ Prigioniero innamoraio,
reportage, uscito postumo, di un lungo soggiorno
tra i Feddayn.

Da quesi®aitenta riletiura delle singole apere emer-
ge il profilo completo di un uomo alle prese con
I"insanabile dicotomia normalitd-trasgressione in
una condizione di eterno diverso ed emarginato,
¢ di uno scrittore impegnato in una violenta ope-
ra di protesia, di provocarione & di denuncia so-
ciale, Il presente volume assolve pienamente alle
finalita della collana ed & un valido strumento per
I"approfondimento della poetica teatrale ¢ la col-
locazione leweraria od estetica di Genet. Marie-Jose
Hoyet

Gli strumenti ottici
antecedenti al cinema

FPrima del cinema, Le fanterne magiche, a cura di
C. Alberto Zoati Minici, Marsilio Editori, Vene-
7ia 1988, pagg. 101, L. 35.000

Tutio quello che ¢*¢ stato prima del cnema, quan-
do 51 provava a costruire racconti con sequenze di
immagini e si tentava di riprodurre visivamente il
movimento. Il catalogo documenta la mostra del-
la collezione Minici Zotti allestita 1o scorso anno
{26 marzo - 26 plugno) a Padova, nel pano nobile
del Gran Caffé Pedrocchi, Le immagini della pub-
blicazione ripropongono una parte degli oggettie
dei materiali espostiz oltre o numerose lanterne ma-
giehe ¢ ad altr strumenti ottic dell"Odtocento (z00-
[ropio, stereovisore, praxinoscopio,...) si posso-
no ammirare veri dipinti a mano, (otogralie ¢ al-
i supperti di proiezone ¢, ancora, manifesti pub-
blicitari, programmi di serate, manuali e certificati,
Il libro contiene un saggio di Gian Piero Brunet-
ta, unao del curatore, una bibliografia aggiornata
e un ricco glossario di termind tecnid. F.C

Di nuovo 'assurdo
in tre commedie

Luciano Pacsani, Gran valzer brillanre, Pégaso, La
commedio oi Pégoaso, Medium, Pescara 1988,
pagg. 78, L. 10.000,

L"elemento forte di questi tre testi teatrali & senzn
dubbio il inguaggio. Paesani, infaiti, fa teatro con



la parola, usandola e soprattutto siravolgendola,
al ritmo incalzante di battute al limite dellassur-
do. Proprio il teatro dell"assurdo novecentesco ¢
uno dei grandi modelli presenti nei testi, partico-
larmente in Pégaso e nel suo seguito La comme-
dia di Pégaso. La prima delle due pidces, nata co-
me radicdramma nel 1982, pud certo essere letia
come un omaggic a Jonesco. Le citazioni dall’«as-
surdos non mancano nemmeno in Gran vaizer brii-
ltarite, dove si incrociano le famasic di Maria, che
sogna di essere la Violetta della Traviara e di Lo-
renzo, suo amice-nemico di sogni. 1 inguaggio si
destruttura secondo le modalita oniriche, specie at-
traverso il rovesciamento parodico dei luaghi co-
muni, delle battute degli spor televisivi e dei non-
sense della civilth dei consumi. Si tratta di una sa-
tira sul linguaggio che diventa satira sul costume
di opgi. E.B.

Riproposto il «grottesco»
di Luigi Chiarelli

Luigi Chiarelli, La maschera e if volto ed alir
drammi rappresentati 1916/ 1928, a cura di Gian-
carlo Sommartano, Bulzoni Editore, Roma 1988,
pagg. 384, L. 400000,

1l primio che, in ltalia, defini col termine agrotte-
sgow un suo lavoro teatrale fu il drammaturgo Lui-
g Chiarelli. La commedia in questione era La ma-
schera e i volto, scritta nel 1916, primo successo
dell’allora trantascicnne autore, testo che diede
I'avvio a una serie di lavori pervasi da un analogo
RUSIO CSpressionista.

Mon & questa la sede per parlare in dettaglio di que-
sto genere di teatro che tanto successo incontrd nel
primo dopoguerra, ma vogliamo segnalare questa
cdizione, perché, riunendo i sei drammi del Chia-
relli che ebbero maggiors fortuna scenica, ci aiu-
1a a penetrare quel anuovos mondo teatrale.
Nella sua introduzione Sammartano sottolinga la
reazione del Chiarelli a2l repertorio gantio del teatro
realista borghese, i rapporti con il Futurismo, il te-
ma ricorrente della inadeguatezza umana risolto
attraverso il conflitto e 1a sua parola, la ricerca di
un linguaggio adatto a una «groticscar ¢ parados-
sale lettura del vero.

Completano il volume una nota bio-bibliografica
¢ un'appendice con note dello stesso Chiarelli ri-
guardanti a sua vita ¢ le sue opere. Errori di stampa
affliggono purtroppo questa edizione altrimenti
meritoria. A. Lwisa Marré

Laterza si impegna
nella divulgazione

Luigi Allegri, Teatro e spetfacalo nel Medioeva,
Laterza, Bari 1088, pagg. 299, L. 24.000.

Franca Angelini, Teatro ¢ spettacolo nel primo No-
veeentp . Laterza, Bari 1988, pagg. 300, L. 24.000.
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Roberto Alonge, Teatro ¢ spettacolo nel secondo
Onocenre, Laterza, Bari 1988, pagg. 267, L.
24,000,

Giovanm Atolini, Teairo ¢ spettacolo ned Rina-
scimento, Laterza, Bari 1988, pagg. 273, L. 24.000.

Laterza ha inaugurato una serie di volumi su atea-
tro e spettacolon, 1l primo di essi, anche in ordine
cronologico, & quello di Allegri sul Mediocvo. Altri
autorn proseguono | excurdus, con un volume cia-
scuno, fino a trattare dei giorni nostri ¢ del rappor-
to tra Oriente e Occidente. La serie & rivolta all’u-
Lenie universitario e sembra proporsi in concorren-
za con guella analoga del Mulino {anche in que-
sio caso st appronta un volume per sécolo, ma mi-
scellaneo). Sard interessante un confronto tra vo-
lumi sulle desso argomento. Resta da dire, per ora,
che il volume di Allegri rimedia a una lacuna del-
la bibliografia divulgativa.

Lo studio di Franca Angelini é dedicato principal-
mente alla scena italiana, ma un ricco contrappun-
to di citazioni consente uno sguardo al contesto eu-
ropee. Privilegio delle pratiche sceniche nspetio al-
Ia letteratura drammatica, particolare alfenzione
per I'attere ¢ intepretazione dello Zeifgeiss che at-
traverso di es50 51 concretizza, queste le diretirici
di un saggo smagliante ¢ scrilto in modo chiaro,
didattico nel senso pit alto. Dall*influsso di Wa-
gner ¢ [bzen alle rivoluzioni del balletto, dalle cor-
renti drammaturgiche alla nascita della regia, dalla
scenografia alla politica culturale del fascismo, sen-
za trascurare il teatro cosiddeiro minore, la Ange-
lini elargisce una messe di spunti critici acutissimi,
il cul approfondimento & sacrificato all’esigenza di
fornire un quadre di insieme.

Roberto Alonge evidenzia come il teatro del grande
attore che trionfa in ltalia alla fine del secolo scorso
significhi una resistenza al rinnovamento portatoe
dal teatro di regia in altri Paesi d"Europa. La Ki-
stori e Rossi, Salvini, Zacconi e la Duse sono i rap-
presentanti estremi di una tradizione fatta di ge-
nialita ¢ improvvisazione, di comunanza profes-
sionale ma di solitudini artistiche. D4 particolare
interesse sono il primo capitolo, dedicato al tea-
tro d'opera inteso come nucleo forte & moderno
{anche in senso economico) del teatro, e 'ultimo,
che descrive 1'organizzazione della scena italiana
e la spregiudicata pratica degli «adattamentis da
parte dei grandi interpreti.

11 volume di Attolini sul teatro rinascimentale ri-
propone ghi aggiustamenti metodologicd sulla ma-
teria che si sono venuld concretizzando in anni re-
centi, in particolare quelli di Ludovico Zorzi. La
sua trattazione riguarda gli edifici teatrali e la sce-
nografia, la messinscena della festa e, contestual-
mente, degli spettacoli, le teorie dello spettacolo
¢ la drammaturgia. A.A4.

Maria porta in Francia
la cultura italiana

Firenze e Parigi: due capitali delle spettocalo pev
wma reging, Maria de” Medici, ricerca iconografi-
ca di Sara Mamone, fotografie di Francesco Ven-
turi, Silvana Editoriale, 1987, pagg. 282, s.i.p.

Cggi come oggl, in wempi di tagli alle sovvenzio-
ni, di scarse provvidenze, di leggi che parlano un
linguaggio diverso da quello dei problemi e delle
esigenze della realta teatrale, pud sembrare utopi-
stico o di buon augurio pensare a un teatro fulcro
della virta di una corte-Stato.

Accettiamo 'ipotesi trasferendoci alla corte di Ma-
ria de” Medici, a cavallo tra Cingue e Seicento. L'
tallenne & la protagonista della ricerca che Sara Ma-
mone ha dedicato a un fulgido periodo antistico av-
valendosi di abbondante materiale inedito e basan-
dosi su apprefondite ricerche d archivio, [l volu-
me, vincitore nel 1986 del 1° «Premio Pizzis riser-
vato a un progetto di studio sulle bellezze e sulle
emergense artistiche, storiche ¢ ambientali larga-
mente diffuse nel nostro Paese, ssce ora presso la
Silvana Editoriale, arricchito di un prezioso ma

teriale iconografico, puntualmente anmotato. Lar-
te del tempo s intreccia con la scena e cosi, Accanto
ai dipiniti di Rubens che illustrano le nozze di Maria
o a quelli di aluri maestri, spiccano i disegni di og-
getti quali vasi e bicchieni; a essi si contrappongo-

no i disegni per i costumi di scena ¢ bozzetti vari,
Mel 1600 la principessa Maria de” Medici va in spo-
sa al re di Francia, Enrico 1V di Valois. 1l lancio
dello spettacolo ficrentino in verra d"Oltralpe ha
inizio proprio da qui, dai festeggiamenti in occa-
sione delle nozze, che dureranno ben tre mesi. [.'at-
masfera florenting ¢, in prospeftiva, italiana, aleg-
gia sulla corte francese ¢ permea ogni attivita at-
IFAVErSo UN Zusto, Una (ecnica, un artigianato ti-
picamente italiani. Maria de’ Medici apre la sira-
da a un'alira espressione artistica, quella teatrale.
Ma Maria va ben oltre! in una concezions estrema-
mente moderna, se non addirittura curopea, & una
sorta di interazione quella che Maria instaurera,
nel corso del suo regno, fra due culture nelle loro
componenti storiche. Quella che nasce grazie a Ma-
ria, che attinge forza e creativith dalla scena ita-
liana e che percorrera due strade parallele: da un
lato il teatro anlton, strettamente connesso agli av-
venimenti del regno, dall'altro il teatro «bassos nel
guale sono i Comich dell’ Arte ad additare nuovi
punti di contatto. E quindi un quadro malta alti-
do quello che Sara Mamaone traccia del teatro del
grand-sidcle, un leatro che visne sCOMPOsLo e ri-
composto con grande attenzione critica, Efisabeita
Dente
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LA PAROLA E LA SCENA

Tre secoli di teatro
da Gozzi a Testori

Paolo Bosisio, La parofa e la scena, Studi sul tea-
tro italigng tra Settecento e Novecenta, Bulzoni,
Roma 1987, page. 470, L. 45.000.

Viene indagato, nel presente volume, il rapporto
parola scritta-parola agita in alewnd test classicl del
teatro italiano, da Gozzi a Testori, L ampiesea del-
I"area cronologica prescelia non permette I"appro-
fondimento analitico dei singoli testi presi in esa-
me ¢ la trattazione risulia poco pia che manuali-
stica. | sagei presentati — otto, tre dei quali ine-
diti — sono giustappostl € non s rivela un piano
arganico strutturante dell’opera. La prospettiva
adottats ¢ quella semiotica poiché nella prefazio-
ne, citando Alonge, si afferma che «la specificita
del teatro & legata allo speiiacolos. Un punto d
partenza corrello, ma nient aliro, E.8.

Un nuovo editore
per il teatro di Rosso

F. Di Legami, A. Guidotti, M. Tedesco, Frer Ma-
rig Rosso di San Secondo, Pungitopo Editrice,
1988, pagg. 164, L. 11.000.

Una nuova collana di Teatro e letteratura sicilia-
na & nata grazie alla collaborarione di un cattedra-
tico palermitano, Natale Tedesco, ordinario di let-
teratura italiana nella facolta di letere, ¢ diun edi-
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tore entusiasta che, in due anni, ha gia pubblicato
studi su Lucio Piccolo (Tedesco), Leonardo Scia-
scia (Di Grada), Luigi Pirandello (Gioviale), Ge-
sualdo Bufalino (Zago) ¢ questo Rosso di San Se-
condo, ad opera di Flora Di Legami, Angela Gui-
dotti, Natale Tedesco.,

Su Rosso di San Seconde stanno per concludersi
le celebrazioni del centenario che, nel biennio
"87-88, sono state caratterizzate da importanti con-
vegni ¢ sopratiuito da alcune messinscene, 1 ulti=
ma delle quali, Marioneife che passione! con la re-
gia di Sepe e l'interpretazione di Aroldo Tieri e Giu-
liana Lojodice, ha debuttato al Teatro Biondo di
Palermao.

1 volume della Pungitopo Editrice contiene tre stu-
di, uno sull'attivich narrativa di Rosso, dalle no-
velle Efegie @ Marike (1914) ¢ Ponentino (1916) al
capolavoro La fuga e quindi a Lo min esistenza
d'acquario (1920); uno su quella teatrale dal 1918
al 1931 ¢ uno su [l Rarte di Prosepina (1933}, con-
siderato come esempio di neoclassicismo parodico.

La prima serione & affidata a Flora Di Legami che,
oltre a rintracciare moduli antinomici e paricola-
ri associazioni tra pensiero e azione morale, sol-
tolinea il soggettivismo narrativo, le provocazio-
ni stilistiche ¢ certe frantumaziont dialogiche che
tendono alla spaccatura di uno stile unitario, tra-
mite la contaminazions del codice narrative e di
quello teatrale.

Ad Angela Guidotti & toccata la seconda sezione,
quella che ha come oggetto la produzione teatrale
dal 1918 al 1931, da Marfoneite a Lo Spirito della
morie. La studiosa indica tre modetli che Rosso ha
il compito di superare: quelli del dramma natura-
lista, della tragedia dannunziana e della fiaba
drammatizzata, per tendere a quello sperimenta-
lismo eversivo che caratterizza gran parte del tea-
tro sansecondiano che ha al centro degli interessi
la degradazione dell'vomo, la dignitd del dolore,
I"assurdo dell®esistenza, il sentimento dell"attesa,
il rapporto tragico tra Eros ¢ Thanatos.

Lo sperimentalismo di Rosso, secondo Natale Te-
desco, autore dell'ultimo saggio, non disdegna la
rivisitazione del mito che, proprio nel Rairo df Pro-
serping, pur partendo da sollecitazioni neoclassi-
che, riesce a conciliare la moliepticita di miti che
sottostanno al testo teatrale: guello della Terra
{Proserpina), del progresso industriale (Vulcano),
della rivolia (Prometeo), del compromesso (Cere-
re), del lirismo e del grottesco, grazie ad una me-
moria che si fa poesia e al rovesciamento del clas-
sicismo fondaro sulla parodia di clementi culturali
presi in prestite dalla mitologia antica. La colla-
na si consiglia anche per la scelta antologica delle
opere pil importanti che danno un'idea pild pre-
cisa del rapporto che lega la figura dell’artista a
quella della sua opera. 4._8.
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Il grande catalogo
del teatro popolare

AA NV Nl Cantasiorle, rivista irimestrale di ira-
dizioni popolari a cura di Giorgio Vezzani, «11 trep-
pow, Reggio Emilia 1988, n. 29, pagg. 58, L. 3.500.

La rivista, giunta al 26° anno di eta, s propoene di
essere una sede di informazione sul teatro d’ani-
marione in Italia ¢ all’estero. Essa & corredata da
saggi recenti (segnaliamo, in questo numera, il ben
documentato Cartelloni dell'apera dei pupi del si-
racusanof, da un ricoo notiziario, da bandi di con-
corst ¢ premi relativi a questo tipo di teatro & da
una rubrica di recensioni librarie, La documenta-
zione iconografica, in bon., & arricchita da disegni
di Nani Tedeschi, £.8,

Un agile manuale
per capire Pasolini

Fulvio Panzerl, Guida alla ferrura di Posolin,
Mondadori, Milano 1988, pagg. 240, L. 10.000.

Mel 1966, Pagolini, durante una convalescenza di
alcuni mesi, scrisse sei tragedie in versi, Calderdn,
Affabulazione, Pilade, Porcile, Orgia, Bestio da
stife. Accanto a questa produrions permeala di ten-
sione ereditata dalla tragedia greca, Pasolini rivi-
sitdy, con altri due lavori, Eschilo e Calderdn dela
Barca, Sulla rivista Nuowl Argomeriti, il regista di
Teorema pubblico, nel 68, il Manifesto per un
nwove teairo, contrapponendo il suo «Teatro della
Parolaw al « Teatro della Chiacchieraw ¢ al «Tea-
tro del Gesto e dell'Urlos. Con a sua abituale lun-
gimiranza e un senso profetico delle cose, Pasoli-
ni mise in discussione e il sistema teatrale ita-
liano (Strehler, Ronconi, Viscontd, Fo, furono de-
finiti polemicamente materia da rotocalco), com-
preso il rappeorto con il pubblico.

wll teatro della Parola non ha alcun interesse spet-
tacolare, mondano ecc.: il suo unico interesse & 1'in-
teresse culturale, comune all"autore, agli attori e
agli spettatori; che, dunque, gquando si radunana,
compiono un rire culfurales.

La guida di Panzeri, ripercorrendo tutta I'opera pa-
soliniana, cinema incluso, metie in luce «la ripe-
tizione ossessiva di uno stesso tema, gquetlo di un
mito arcaico € originario che nutre 'io, 1o sostan-
zia ¢ lo libera dal reticole delle falsitdy.

Lo spazio dedicato al teatro, purtroppo, & parti-
colarmente esiguo; solianto un flash, com'é nello
spirito di questo genere di pubblicazions. Carme-
1o Pisrilla

L opéra dramimatica

Teakro beipa contemporaneo

Rt Malesiy
La Passsone secondo P. P Pasolni

Joan Lot |
L'ume che aveva il sole in tasca

Jean Signd
I ruEmore ol buol passl

Paul Willems
La citta & vela

Nuovi drammaturghi
della scena belga

AA NV, Teatro belpa contemparanes, a cura di
Gianni Poli, Costa & Molan, 1984, pagg. 217, L.
22000,

Mella collana «L"opera drammaticas, diretta da
Eugenio Bonaccorsi, questa raccolta di testi, pub-
blicati dal "67 all’82, ripropone all*attenzione la
realtd periferica della drammaturgia belga. Dopo
i nomi di Maeterlinck, Crommelinck ¢ de Ghelde-
rode, I'ltalia ha praticamente ignorato gli svilup-
pi successivi nella teoria e nella creativita teatrale
del paese fiammingo. Autori quali René Kalisky
(messo in scena da Vitez), Jean Louvel, Jean 5i-
grid e Paul Willems, hanno in realtd radicato il loro
confronto con i problemi generali del teatro con-
temparanes, come il rapporto autora-pubhblico e
il ruplo del drammaturgo, nella conflittuale situa-
sone etnica del Belgio, nei suod risvolti politici e
sociali, Un"aderenza alla realta, dungue, che pe-
rir non scivola mai nel nateralismo, aprendosi anzi
a originali elaborazioni simboliche e a un soitile
gioco di straniamento dell*attore rispetto al perso-
naggio. Orientamenti di fondo che si articolano
nella concezione tragica dell'esistenza in Kalisky,
nell impegno sociale e le soluzioni tra espressioni-
smao ¢ surrealismo di Louvet, nei toni «pinterianis
di Sigrid, nell'uso del fiabesco in Willems. A E.

Teatri universitari:
incerte prospettive

AANY,, Teatro e universitd, a cura dell” Associa-
rione Internazionale Critici, Roma 1988, pagg.231

I Ia raccolta degli atti del convegno internaziona-
be indetto dalla Cooperativa Nuova Scena nell am-
bito delle celebrazioni del IX Centenario dell'U-
niversiti di Bologna nel maggio 1988, | relatori,
italiani ¢ stranien, hanno ilustrato le esperienze del
teatro universitario dei loro Paesi che, accomunate
inun primo tempo quasi tutte da un cArarere ama-
toriale, verso la fine degli anni Sessania si colora-
no di tinte politiche per poi arrivare a un lento de-
grado fino, come nel caso italiano ricordato da De
Bosio, al fallimento totale.

Alrri imterventi sottolineans la necessitd di una for-
Le integrazions tra tealro ¢ atenei proprio per il co-
mune carattere di ricerca e sperimentadons, mentre
Davico Bonino indica come realizzabile un flusso
che dall"universita, attraversa la cultura umanistica
e antropologica, arrivi a formare critici, pubblico
e, in ultima analisi, attori. Per un autentico feed-
back occorrerebbero Inboratori attrezzati nelle sedi
universitarie che al momenio sono, pit o meno de-
gnamente, sostituite dalle scuole di arte dram-
malica.

Molte contraddizioni e confusioni di ruoli sono
emerse dai vari rapporti: per esempio a Milano solo
recentemente 51 € istituito 'insegnamento di sto-
ria del teatro presso I'universita siatale, ¢ in Fran-
cia, dove la materis & stata introdotta, in via spe-
rimentale, neghi ultimi tre anni della scuola dell*ob-
bligo; si descrivono poi esperienze d'avanguardia
di Cuba e quelle conservatrici degli Stati Uniri e,
non ultima, la diversit tra gli studenti attuali e
quelli di vent'anni fa. Sifvie Borromeo

L’omaggio di Fano
a Ruggero Ruggeri

Un grande attore ¢ il suo repertorio: il caso Rug-
geri, Associarione Nazionale Critid di Teatro, Ro-
ma 1988, page. 48, s.i.p.

Apparentemente scolorito, in realtd attore gran-
dissimo, capace di dare spessore anche al ruoli pit
anonimi, Ruggero Ruggeri & stato per cinquant’an-
ni "attore moderno della scena italiana.

Fano, sua citth natale, gli ha dedicato anche que-
st"anno una tavola rotonda, sul tema «Un grande
attore ¢ il suo repertorio: il ¢ Ruggeris.

L’ Associazione Mazionale Cr?& Teatro, pro-
motrice dell'inledaniva, ha ora raccolto in volume,
a cura di Giorgio Ursini Ursic, ghi interventi di Gui-
do Lopez, Paolo Puppa ¢ Lia Lapini: una disami-
na cronologica e critica del percorso artistico del
grande attore. E.D.



}./Y

BIBLIOTECA

Le tragedie della rovina
di un proscritto, Seneca

VICO FAGGI

itento alle fonti e ai testi, frequentati con piena confidenza, Villy Srensen nel suo Se-

neca (Salerno cditore) procede ad un esame delle tragedie del cordovano che si rac-

comanda per ampiezza ed acume nel suo addentrarsi tra | problemd molteplici che
la tradizione ci ha tramandato; & sono problemi di datazione, di attribuzione, di interpreta-
rione, nonché di valutazione estetica ¢ destinazione pratica.
Cuando scrisse Sencea le sue tragedic? Prima e dopo il suo ritiro dafla corte neroniana? Srensen
propende per una distingione da farsi fra le prime opere & quelle pii mature, collocando le
seconde nel tempo del ritiro, dopo la grande delusione politica. Ma quali sono le opere pit
mature? «E plausibile — scrive — far risalire Fedra, Tieste ¢ Le Trofane a questio periodo,
se & plausibile considerare | lavor pit maturi di Seneca posteriori a quelli meno maturis.

— come 5i vede — un criterio estetico, il quale privilegia, sotto la prospettiva del valore,

le opere citate. « Tieste e Le Trotane — scrive — sono drammi della rovina, 'uno disperato
¢ selvaggio, I"altro illuminato ¢ clemente nella sua atmosfera di rovina; sono i capolavori
tra le tragedie di Seneca e le sue opere pit autonomen. Ma, & nostro avviso, tra i capolavor
va inclusa pure Fedra, stupenda immagine della passione amorosa, € forse pure Medea.
51 pud aggiungere, in favore della distinzione cronologica, un altro argomento, consideran-
do come sia presente ¢ sin ossessivo, in Tieste e Fedra, 1"ormore per la tirannia, quella tiran-
nia di cui Seneca era stato, alla corte, testimone e, in qualche misura, complice, prima di
divenirne vittima.

FALSE ATTRIBUZIONI

Srensen esclude che siano di Seneca sia ' Hercules Aefeus sia 'Ocravia; e se per questa la
sua tesi segue la comimunis opinio, per I'altro la questione & aperta. A suffragio dell’esclu-
si0me vi € un argomento, ancora una volta, di ordine estetico: la farraginosita del testo, la
sua maldestra costruzione... Ma si potrebbe obiettare che, appunio qui, un Seneca alle pri-
me armi drammaturgiche si stava facendo la mano. [l problema merita un pin approfondi-
to esame flologico, anche con 'apporto dei metodi statistici nell*esame del linguaggio.
Caosa voleva ottenere, si chiede Srensen, il filosofo con le sue tragedie? Un fine pedagogico-
filozofico ovvero anche un risultato poetico? Non mettiamoci alla ricerca di intenzioni se-
grete. Dai testi emerge un'attenzione alla forma di intenzioni segrete. Dai testi emerge unat-
tenzione alla forma che rende palese una finalitd estetica, congiunta ad una di tipo filosofi-
¢, Ma la domanda del Srensen ha un altro riferimento, si rivolge alla destinazione pravica
delle opere, mera lettura che fosse ovvero rappresenlazione vera e propria, in sede teatrale.
Propende, il mostro autore, per la rappresentazione in teatro, ma di cid non esiste prova al-
cuna nelle fonti.

Le tragedie di Scneca, perd — assume il Srensen — non sono inadatte alla rappresentazio-
e, e per dimostrarlo si vale degli esempi che la storia dello spettacolo gli offre, sino a Peier
Brook, L argomento non & concludente: certo queste tragedie possono venine messe in sce-
4, & COn SUCcesso; ma cid non comporta la necessitd che Seneca avesse in mente una desti-
nazione scenica. Prevalente tra gli studiosi e 'altra opinione: quella delle recitationes, sem-
plici letture che avvenivano in sale private,

MITO E POLITICA

Le analisi del Srensen condotne sulle singole tragedie, sono rieche di finissime osservaziond,
sulle quali vale la pena di soffermarsi, sia pure velocemente. Nell' Agamennone, Seneca &
piil interessato di Eschilo ai motivi psicologici. In genere i personaggi di Seneca hanno una
consapevalezza morale maggiore dei modelli greei, e quindi una peggior coscienza ¢ un cini-
smo ancora pil grande, Nell”Edipo 1'eroe senecano ha pid sfiducia in $¢ stesso che il suo ansa-
logo greco ¢ sospetta di aver colpa nella peste che infuria: cid che in Sofocle era tragico in
Seneca & diventato assurdo. Nell’ Ercole furigse, vera tragedia del potere, Sencca politicizza
il mito; e il conflitto ra Ercole ¢ Lico (personaggio machiavellico) ¢ contrapposizione tra
il re e il tiranno. MNella Fedrg ¢ abbastanza chiaro che la nutrice &, in certo modo, Pafter ego
del filosofo, che alla corte di Nerone aveva compiti ahimé non lontani...

i sla concesso qualche spunto di dissenso. Srensen riconosce che guando si distacca da Eu-
ripide, nella Medea, Seneca apporta un miglioramento drammatico; il che & vero, ma a Srensen
sfugge, tra gli apporti strutterali senecani, quelio dell’sliminazione del personaggio di Egeo,
MNel Feste Srensen vede «una tragedia per marionettes, il che &, it che imitativo, fuorviante,
e non & neanche vero che Seneca, per quest'opera, avesse dinanzi a sé, come precedente, sol-
tanto la tragedia di Accio. Dalla Poerica di Aristotele sappiamo che «le pils belle tragedie
che si compongono si riferiscono a poche famiglie, come quelle di Alemeone, Edipo, Ore-
ste, Meleagro, Ticste, Telego, e di quanti § trovano a partireé o commentars ¢ose Lerribilis.
Lo stesso Aristotele, peco avanti, parla di un Tlesre di Carcino fen fo Thyeste Karkinos).
A noi, certo, quesie OPere non 50no pervenute, ma non & affatto escluso che al tempo di Se-
neca fossero ancora conosciute, E come & pud pensare che Seneca ignorasse il Tieste di Va-
rio Rufo, che venne rappresentato in onore di Ottaviano vittorioso ad Anzio? O

Settant’anni di storia
visti dal palcoscenico

La scena ifaligna di Gigi Livio, Mursia, 1989, pp.
286, 1.. 35.000,

Gigi Livio & uno studioso attento al teatrs del No-
vecenio; ha lavorato sul «Grottescon, sul «Futu-
rismow, su Pirandello, i pirandellizmi ed aliro; con
il volume «La scena italianaw pubblicato da Mur-
sia, ha raccolto una serie di saggi, quasi (utti ine-
diti, che coprono un arco di tempo che va dalla vi-
gilia dell*Unita d'ltalia all*avvento del fascismo,
dentro il quale, accanto a problemi di letteratura
teatrale, ne ha aggiunti altri legati al rapporio ira
politica e teatro, tra pubblico ed attore, tra auto-
re ed istituzioni. Livie, pit che storicizzare circa
settant"anni di storia teatrale, ha cercato di legare
insieme molteplici materiali che costituiscono una
serie di documentazioni per una possibile storia del-
lo spettacolo vista come evoluzione delle forme or-
ganizzative, antorali, testuali, ma anche come une
spaccato della storia italiana osservato dal palco-
scenico. Verso la fime dell'Citocento il rapporto ra
committente e spettatore ideale & completamente
mutato; Livio ne approfitta per condurre il letto-
re dalla Riforma di Gustavoe Modena, ["atore che
seppe fare della scena uno strumento di liberta, al-
I"affermazione di maittatori come Ernestio Rossi e
Tommaso Salvini, un miolo non salamente teatrale,
ma anche sociale, che si colloca con una sua valenza
ben precisa nella scala dei valori del tempo; dalle
seelte di Giovanni Emanuel, orientate verso il Na-
turalismo, al primo periodo dell"attivita di Zacconi
ed al suo incontro con la Duse ¢ D" Annunzio. Do-
o questo itinerario, i materiali di ricerca si orién-
tano verso la battaglia delle prime «Stabilis, 1"af-
fermazions degli attori-diretrori, come Virgilio Tal-
li, © degli autori-direttori come Praga, fino all®ay-
vento di grandi attori come Ruggero Ruggeri e del
loro inserirsi verso la formula del «Grottescon o
verso la drammaturgia pirandelliana. Attraverso
le loro storie, apprendiamo il dlamoroso fasco del-
la Glorig di D" Annunzio al Teatro Mercadante di
Mapoli la sera del 27 aprile 1899, ed il trionfo del-
la Figlta df Jorio, al Teatro Lirico di Milano, la sera
diel 2 marzo 1904, con la compagnia diretta dal Talli
a ¢ui dobbiamo un aliro successo, quello di Pic
colfe Samie di Bracco. Talli divenne il capocomi-
co che pitt ama e che & pio amato dagli serittori di
teatro di quell’epoca, il cul contributo all*esperien-
za del Grottesco fu notevole. Livio analizza que-
si'epoca attraverso la commissione dei generi tea-
trali e la estende a Pirandello e a Petrolini; quindi
conclude con dey maieriali che riguardano il tea-
tro fascista. Andrea Bisiochia

L’incerto futuro
dell’eroe tragico

La tragedia inatiuale - Un ‘ipotesi di ricerca, a cu-
ra di Annamaria Cascetta, Yita ¢ Pensiero, 1988,
pp. 227, L. 22.000.

AAYY,, I tragico-filesafi a confronto, Yita ¢
Pensiero, |988, pp. 326, L. 42.000,

La bibliografia sul genere Tragico, nel sccondo Mo-
vegento, 5i & arricchita di una serie di studi che pro-
vengono da discipline diverse e da metodalogie che
all’ambito storico-filosofico e a quello estetico-
filologico, hanno contrapposto quello pii siretia-
mente legato alla realizzazione, ovvero alla mes-
sinscena, in cui & fa vivere o rivivere "esperienza
tragica.

A questo lavoro ne va aggiunto uno particolare,
di ricerca in progress, dovuto ad un ciclo di semi-
nari che dal 1983 si svolge nel quadro delle arrivi-
té scientifiche della Scuola di specializzazione in
comunicazioni sociali ¢ dell Istituto di sclenze della
comunicazione e dello spetiacolo dell"Universita
Canolica di Milano, coordinati da Anna Maria Ca-

HYSTRID &0



BIBLIOTECA

scetta. | primmi risultati sono stati raccolti in due vo-
lumi: La Tragedia inaituale, unipotesi i ricerca
e fl Tragico, filosofi @ confronio con interventi di
F. Moiso, R. Corvi, P. Vidali, V. Melchiorre, U,
Regina, F. Riva, G. Boffie L. Mottura, entrambi
pubblicati da «Vita ¢ Pensieron,

1l primo, dopo aver esaminato le origini del gene-
retragico, si orienta verso letture di particolari mo-
menti della drammaturgia del secondo Novecen-
1o che si sono incontrati ¢ scontrati con la catego-
ria del Tragico, grazia ad un percorsoe cronologi-
co che dagh anni Quaranta arriva agh anni Ottanta,
attraverso aree geografiche diverse: Francia, In-
ghilterra, Germania, [talia; grazie ad analisi di mes-
simscene contemporanes, guali |"Orestea di Eschilo
neila versione di Peter Stein, di Emanuele Severi-
no ¢ Franco Parenti, di Luca Ronconi; il secondo,
al contrario, ¢ pid attento a scoprire 1l Tragico nella
visione estetico-filosofica che da Schelling arriva
fino a Camus, auraverso la conciliazione del Tra-
gico nell"ane (Schelling), del suo scontrarsi con i
dea assoluta (Hegel), col pessimismo di Shopen-
hauer, per il quale la Tragedia ¢l conduce a vede-
re il nulla del nostro universo; con |'angoscia di Kir-
kegaard, con "urto della potenza umana coniro il
mondo (Mietzsche), con la volond di vivere secon-
do il ritmo del proprio tempo (Benjamin), con la
lotia contro il male ed il dolore del mondo
{Camus).

I."eroe tragico oggi deve confrontarsi con alire for-
ze ¢he sono quelle della tecnica e della scienza, le
uali, a loro volia, hanno sostituito il vecchio con-
cetto di desting per diventare il nuovo ostacolo con-
tro cui 'eroe di oggi dovrd combattere per realiz-
zare la propria ibertd ¢ prende consapevolezza del
finito e ded limiti delle proprie forze. Tra le rifles-
sioni che stanno alla base dei seminari coordinati
dalla Cascerta ¢"é anche quello della estinzione o
mend del Tragico, del ripensamento del suo teo-
rico, per ricercare percorsi diversi ed individuare
nuove forme di tragedia che non st esauriscono pe-
ro nella paredia o nella nostalgia, ma che elaborl-
no neove riscritture anche all ‘interno di culture ed
ideologie antitragiche. Andrea Bisicchia

Partenze e ritorni
della «Grande Prostituta»

Fiagei tearrali @ Parigl fra Cingue ¢ Seicento, Al-
ti del convegno internazionale, Torino 1987, Edi-
zioni Costa ¢ Nolan, Genova, 1989, pp. 232, L.
18,000,

Il volume di Costa e Nolan raccoglie interventi di
Sergio Bertelli, Luciano Allegra, Siro Ferrone, Sara
Mamone, lleana Florescu, Roberto Tessari, Gui-
do Davico Bonino, Lionello Sozzi, Jacqueline Bru-
net, Claudia Burattelli, Ferdinando Taviani, Jean-
Claude Zancarini, preceduti da una breve introdu-
gone di Roberio Alonge, che vertono tutii sul te-
ma del viaggio, per qualche studioso essenziale per
comprenders 1a stessa pratica organizzativa ed, in
molti casi, elemento genetico della Commeedia del-
I"Arte, i cui comici, oltre che superare le difficol-
i tipiche del viaggio, dovevano anche superare
quelle economiche.

Accanto a questa fenomenologia di lipo materia-
le e n'era una di tipo professionale che consiste-
va nel far convivere i valon dell®arte con quelli della
sussistenza, per i quali bisognava impietosire le au-
terith, i sovrani, i ricchi signon che usufruivans
dei loro spettacoli.

Micold Barbieri, nella sua cronaca, ci da un'imma-
gine degli spettacoli dell' Arte come wn'aliernarsi
di pawre e di piaceri, di angosce ¢ di solligvi, di mi-
nacce e di liberaxioni dovute soprattutto al conti-
nuo pellegrinare da una cittd all"alira. Siro Ferro-
ne partendo da questi documenti o da quelli del pa-
dre Ottonelli, dai Diarl del Sanudo ed aliri, pro-
pone una tesi affascinante, quella di una Comme-
dia dell’ Arte senza patria: perché fu prima di tut-
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PUBBLICATO TUTTO IL TEATRO
DI PASOLINI

E nella testa dell’uomo
la grande scena del mondo

ANDREA BISICCHIA

Pier Paolo Pasolini: Teatro, Garzanti, 1989, pp. 731, 26.000 lire
Fulvio Panzeri: Guida alla lettura dif Pasolind, Oscar Mondadori, 1988, pp. 240, 10.000 lire

a pubblicazione dell’epistolario, la riproposta editoriale dei romanzi e del teatro, al-
I cunc messinscene contemporance riporano all'atenzione critica fa figura ¢ I'opera
dello serittore frivlano scomodo e, per certi aspett, anticipatore di un teatro di poe-
sia, per il quale si pud storicamente tracciare un solco ben preciso che va dal 1968 ad oggi.
Mon ¢"¢ dubbio che, teatralmente parlando, | momenti pid innovatori e di rottura sono ve-
nuti proprio da quel rearro df parela su cui Pasolini teorizzava nell'ormai famoso Manife-
sto per i Teatro, auspicando una drammaturgia capace di ricercare lo aspazio teatrales nomn
wnell'ambicntes, ma nella testa; attento, quindi, & creare, atiraverso il dibattito ¢ lo scam-
bio di idee una diversa acquisizione del fenomeno teatrale. E l'inizio di un itinerario che portera
& Testorl, & Lus, a lsgrd, tulli impegnati a sostenere un teatro di parola, senza trucchi o
abbellimenti, dalle cui viscere dovrebbe nascere 'azione teatrale. Ma cid che accomuna Pa-
solini agli autori citati & anche il fascino delle grandi figure storiche ¢ quel sentimento del
Tragico che sta a base della crisi dell’'uomo nell'ultimo ventennio del Novecento.
Cosi, testi come Pilade, — riproposto al Teatro Studio di Milano — o Afebulazione, oltre
a testimoniare una efficace 1ensione espressiva, riconducono al mito dell’Orestea, di cui Pa-
solini era stato un traduttore attento nel 1960, ¢ a quello di Edipo; mentre Cafderon, Porci-
le, Orgia, Besria do stile, propongono i grandi temi pasoliniani che vanno dalla sconfina po-
litica al dissidio tra potere e individuo, tra colpa e vergogna, tra integrato & diverso, Essen-
do il suo un teatro di idee, di rito culturale, d"impegno politico, mal sopportava la dramma-
turgia di quegli anni, improntata al peggiore conformismo, olire che ad una stupiditi ed igno-
ranza che facevano rabbrividire,
Pasolini non accetiava neanche la nbellione avanguardistica del gesio ¢ dell'urlo, perché la
considerava sterile, mentre ritencva amateria da rotocalcos il weatro di Strehler, Rongons,
Visconti. Non risparmid la polemica nei confronti di Dario Fo, definito ex repubblichino
ed autore di testi bruttissimi. La provocazione stava a base sia dei suol interventi che del suo
teatro, per il guale auspicava uno spazio frontale che mettesse testo ¢ attori dinnanzi al pub-
blico e creasse una parith culturale tra i due interlocutori; un reatro capace di abbattere la
convenzionalith della lingua, il fallimento di uno stile e di venire incontro al nuovo spettato-
re ¢he andava formandosi negli anni caldi della contestazione. 1l volume della Garzanti &
preceduto da una prefazione illuminata di Guido Davico Bonino; manca il primo testo tea-
trale scritto in dialetto, F Twrcs fal Friud (1944), ma soprattutto si nota I"assenza di un cura-
tore che avesse catalogalo quanto € stato scritio a livello di recensioni ¢ di imerventi saggl-
stici sul teatro di Pasolini. A chi voglia accostarsi all’opera e al pensicro pasoliniano consi-
glio la «Guida alla lettuea di Pasolinle della Mondadori, dove & perd assemte |"analisi dei
vesti teatrali, anche se "¢ un capitoletio dedicato al teatro, ma che contiene attenie indica-
zioni, sopratiutio chiare, per comprendere 'opera del poeta, gli seritti corsari, | romanzi e
le sceneggiature cinematografiche. o




to un teatro di rapporti e di misurazione dei rap-
porti. Cosl Arlecching non & piti né il bergamasco,
né il francese, ma lo straniero, colui che ha oltre-
passato la frontera che diventa non solo il terri-
torio reale, ma metaforico, attraverso il quale s
muovono gli attori ¢ sopratiutto le attrici, la cui
comparsa sulla scena avverrd verso il 1560, e non
manchera di creare nuove difficolta alle compa-
gnig, suscitando, con la loro presenza, préconcet-
ti moralistici, accompagnati da accuse irriverenti
sopratiutto da parve degli ordini religion ed alimen-
tando il mito demoniaco della Grande Prasiiiuta,
come osserva Roberto Tessari. Perd in questa sto-
ria di partenze e di rivorni, di fughe e di arrivi la
nostra Commedia dell" Arte riusci a cementare la
sua fortuna & a far i che il viaggio diventasse an-
cheun viaggio all'interno del teatro e delle sue re-
gole. Andrea Bisiochia

Michele Porzio

SAVINIO MUSICISTA

Marsilio Editori

Quando Alberto Savinio
si esprimeva in musica

Michele Porzia, Savinio musicista, Marsilio Edi-
tori, Venezia 1988, pagg. 229, L. 25.000.

Questo libro di Michele Porzio, edito da Marsilio
nella collana Musica critica, si colloca nell*ambi-
to di una generale rivalutazione della poliedrica fi-
gura di Alberto Savinio, Savinio ha lasciato il suo
segno nella nareativa, nella musica e nella pittura,
esprimendo cosl con parole, note, forme ¢ colori
il suo complesso mondo poetico interiore. Forse
proprio questa suacreativith polimorfa, oltre alla
prestigiosa ombra def fratello Giorgio De Chirico
che aveva gravato sulla sua pittura, ha contribui-
1o a limitarne ka fortuna critica. L'indagine del gio-
vane musicologo Porzio ricostruisce itinerario
musicale dell’artista nelle sue due stagioni creati-
ve, evidenziando della prima un gioco di influen-
ze che rinviano a vari autori suoi conlemporaned,
e della seconda una nuova disposizions d'animo
¢ tecnica che, affidandosi alla forma sonoraealla
ribalta teatrale, vi celebra la sintesi det suoi moti-
vi etici ed esistenziali. E.P.

Profilo americano
di Luigi Pirandello

Pirandello in Americn, a cura di Mario B. Migno-
ne, Bulzoni, Roma, 1988, pagg. 292, L. 32.000,

Bulzoni pubblica nella Biblioteca di Cultwra gl atti

del simposio internazionale dell”Universita di New
York a Stony Brook dal 30 ottobre al 1” novem-
bre, settimo ed ultimo dei congressi che si sono
svoltl in Mord America, nel 1986, peér il doguan-
tesimo della morte di Pirandelio.

11 volume, curato da Mario Mignone, riporta gl
interventi di Pietro Frassica sulle lettere di Piran-
dello a Marta Abba (che speriamo di vedere pre-
sto pubblicate), di Roberto Severing sul rapporti
¢on il iraduitore Livingsion che da New Jork in-
vita Pirandella per la « Pirandello Seasons al Ful-
ton Theater nel 1923, le puntualizeazioni critico-
biografiche di Givliano Manacorda su Pirandello
a Parigi, gli interventi di Umberto Mariani, George
Wellwarth, Anne Paolucci, Corrado Sofia, Luigi
Reina, Antonio Illiano, Kenneth M. Hodess, Jen-
nifer Stone, Naomi C. Liebler, Wladimir Krysin-
sky, Robert 5. Dombrosky, Renato Barilli, Ema-
nuele Licasiro, William E. Leparulo, Franco Zan-
grilli ¢ "acuta relazione di Sebastiano Martelli
aAmerica, emigrazione e foliia nell’opera di Piran-
delion condonta sulla novella e il testo teatrale L ‘al-
fro figlio pubblicato nel Progresso [fralo-
Americane di New York del 18 dicembre 1923, in
occasione del primo viaggio di Pirandello in Ame-
rica, F.B.

Ungaretti alla prova
sui versi di Racine

Jean Racine, Fedra, traduzione di Giuseppe Un-
garetti, collana « 1 grandi libriw, ed. Garzanti, Mi-
lanc 1988, pagg. 178.

Torna in hibrenia la celebre tragedia del disordine
delle passioni nella versione ungarettiana del 1950,
L opera, composta nel 1677, fa seguito a una pro-
fonda crisi spirituale del poeta francese. Ristam-
pato nel 1988 da Garzanti su licenza emporanga
della Mondadori, il volume ¢ a cura di Lionello
Sorn ¢ presenta, oltre alle note & a una breve bio-
grafia dell’autore, una introduzione all’opera ¢ un
commento critico alla traduzione, di cuiil testo a
fronte consente 'immediata verifica. In appendi-
ce al testo, in una preziosa a«Mota del traduttores,
Ungaretti espone 1¢ sue motivazioni alla traduzio-
ne, & in particolare a Racine, riconducendole al sen-
50 stesso della poesia. Elena Ponte

Troilo e Cressida
un dramma dell*assurdo

William Shakespeare, Troilo ¢ Cressida, Biblioteca
Universale Rizzoli, Milano 1988, pagg. 267, L.
9.000.

Composto tra il 1602 ¢ il 1608 questo dramima
straordinariamente atiuale sembra quasi rifarsi allo
stile del teatro moderno pia assurdo ¢ disperato,

Racine '

sia per lo svolgimento senea eroi ¢ senza catarsi fi-
nale che per il ribaltamento dei valori retorici del-
I"amore e della guerra. La traduzione, rigorosa e
precisa, & quella dell’anglista Gabriele Baldini che
e ha curato anche l'introduzione & le note. Bal-
dini, studioso e critico di indiscussa fama, oltre a
curare "edizione di un"opera omnia di Shakespen-
re, pubblicd artenti saggl e studi su diversi scritto-
ri. E.P.

Il fondo di Casamarciano
sulla Commedia dell’ Arte

Seenari Cazsamarcians, a cura di Massimo Perez,
ministero Beni Culturali - Museo delle arti e nra-
dizioni popolari, Edizione Teatro Laboratorio
1957-85.

Materiale inedito per chi s interessa alla Comme-
dia dell’ Arte. | manoseritti Casamarciano dei quali
si pubblica il primo volume, sono 90 scenar che
raccolgono passi fondamentali del genere comico,
con trascrizione ¢ note critiche di Massimo Perez.
Protagonisia assoluta la maschera di Pulcinella. Vi
confluiscono materiali svariati: dall’ Atellana al tea-
tro plauting, rifacimenti terenziani del Cinguecen-
1o, teatro elisabettiano e spagnolo fino a Moligre,
Il corpus pin interessante ¢ costituito dai canovacci
wfarsesco-popolarin. Renzig D'Incd

I ragionamenti di Trappola
¢ di Capitano Spavento

Francesco Andreini, e bravare del Capitano Spe-
vento, a cura di Roberto Tessari, Giardini Edito-
ri ¢ Stampatori, Pizsa 1987,

A cura di Roberto Tessard, esce questa specie di rie-
dizione secentesca del Mifes ploriosus. L'aulore-
attore Francesco Andreini da Pistoia della Com-
pagnia dei Gelosi, attraverso la forma dei ragin-
narmernti fra sé stesso ¢ il serve Trappola, trasfor-
mia in prosa dialogica ¢ trasfigura la sua esperien-
za scenica. Sorretto dal desiderio di clasciar dj sé
medesimo e delle sue fatiche qualche memerias,
il capitano Spavento-Francesco Andreini raggiunge
toni grotieschi nel suo tentative di dominare il
mondo. Ma & un gioco, suna vera strategia del so-
gno ad occhi apertiv. Renzlu D'fncd

HYSTRIO 71



LABORATORIO

UNA LETTURA DELLA COMMEDIA PREMIATA COL VALLECORSI

LE STREGHE DI DARIA
E LA QUESTIONE FEMMINILE

Bella e incantatrice come Circe, buona e perversa come Medea: la «donna
di Satanax» della Martelli é in realta una creatura che vuole varcare i con-
Jini dello spazio e del tempo - Il dramma ambientato in Valcamonica.

a quanto la fantasia popolare ha attnbui-

toalla vooe astregar e ha tramandato du-
ramte i secoli. In realtd é rigorosamente storico e
I"ultima testimonianza & di questi giorni, in cui é
stato pubblicato un documento stampaio nel 1608:
il Compendio delle siregonerie di frare F.M, Guac-
cio, stregologo del cardinale Federico Borromeo.
Draria Martelli — provetia narrairice e saggista alla
sua prima esperienza teatrale — dichiara che il suo
dramma Le sireghe non & s10rco «in senso strel-
ton. Tuttavia, ha compiuto uno studio capillare
della documentazione formita daghi allucinanti pro-
cessi effetiuati nei secoli deiti wdella grande cac-
claw ¢ cioe 1l 400, 500 ¢ 600; ¢ infatti il dramma &
ambientato in Valcamonica, £00a NOLE per slrego-
nerie, nel 1318, Enorme la difficolia delle infor-
mazioni perché, come ha scritto lo studioso Lynn
Thomdyke, le sireghe non hanno biblioteche, Han-
no un solo libro, i libro del Comando, menzonato
nei processi, come | Grimoires, che comparvero do-
po il Mille ¢ contenevana le formule e be rcette di
cui le streghe si servivano per esercitare la loro arte.
Precorritrici della medicina omeopatica, si valeva-
no delle erbe ¢ le guarigioni che effetiuavano era-
no considerate magie o stregonerie; epperd a loro
si attribuivano pure, in virti delle segrete manipo-
lazioni, «opere nefandes, come parti mostruosi o
siccitd o alluvioni. Esse intendevano esercitare il
patere, facendo il medico e 1'ostetrico: alocuroe
medico ogni male, ogni infermitd» e in 1al senso
=i stagha sull"immenso schermo of ferto dai secoli
il personaggio strega sul quale si appunta l'inda-
gine i Daria Martelli al di 1 del fatto sworicn, in
chiave antropologica; cosi che 1a storia si carica di
significati che vanno oltre la cronaca realistica di
una sconvolgente presenza. Daria Martelli dichiara
che dal Malleus maleficarum, vergato da due do-
menicani tedeschi nel 1486 ha trascritto aquasi te-
stualmenier la predica del parroco dell’atto primo
e parti dell"atto terzo. Muovendo dalla predica, ella
¢rea in scena il clima di un paese rurale seonvollo
dall'incubo della persecuzione e ruvide scene ru-
rali introducono la presenza del popolo come co-
ralita, che sard determinante nel terzo atto. Ma gia
nel primo, ogni personaggio ha la sua caratteriz-
zazione e appare minacciosa |'opposizione della
classe dominante che teme la sottrazione del pro-
prio potere ad opera di «quelle donnicciole igno-
ranti, che non conoscono Arnistotele né Galeno, non
sanno nulla di complessioni né di caratteri, mon
hanno studiato Mosofia né astrologia né teologian,
E il medico che accusa le streghe, che incuranti e
corageiose si autodefiniscono sagge e si tramanda-
no il potere I'una dopo "alira. 1l loro coraggio ¢

L ’ argomento & sorprendente, relativamente
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incredibile, tanto che viene attribuito alle loro for-
nlcarioni con Satana: a volie, prima dei processi,
5i sirozzand esse slesse.

La Zenn del dramma ha aveto il potere da Beatri-
ce: wera una donna saggia ¢ bella, la pid saggia e
la pin bella. .. La bruciarono sul prato fuosi del pae-
se...n. Ora si vuole che il potere passi alla candida
Caterina, coi le streghe prodigano insegnamenti.
E intanto I"ombra del processo si allarga, avanza,
I'autrice sembra protesa. soprattulto, a mettere in
evidenza 1 meccanismi della colossale impostura se-
condo cui i pochi detentori del potere sviano e pla-
cano i molt offrende al lore ludibrio vittime inermi
¢ innocenti, Le sequenze processuali divengono in-
calzanti, anzi il processo appare come il vero amo-
dulos teatrale sul quale converge tutia ['arione.
Teatro storico, dungue, ma modernamente rivisi-
tale; perché occorre prendere atto di una seconda
dimensione della ricerca teatrale della Martelli, che
& quella della presenza attiva della donna nella so-
cietd del passato; ed & quella della «questione fem-
mimiles che in questa fine di millennio «rappresénta
un problema sociale determinantes, come si leg-
ge in Frauvenlexicon, recentemente uscito (ed. Her-
der, Freiburg), ove la voce Hexen (streghe) ¢ di
Claudia Honegger.

In picno Cinguecento la Caterina di Daria Martelli
¢ adolescente nbelle, ha sete di evasione, ¢ alla ri-
cerca della sua identita, che crede di aver trovato

nel bosco, accanto alle edonne sagges di cui senre
I"affascinante richiamo persino nel sonno: «Cate-
rinal noi ti daremo la conoscenza — sarai libera
perché saprai — avrai il potere sulla vita che dé la
parola — non & vero che ogni donna deve stare nel-
la famiglia — non & vero che opni donna deve ma-
ritarsi...». Infine, mro il terzo atto si evidenzia co-
me metafora della repressione subita dalla donna
attraverso | secoli, dalla interdizione dell*esercirio
della medicina che costituisce il primo atto di ac-
cusa alle streghe, in una societd chiusa ed arcaica,
a tutle le emarginazioni susseguenti, dall*inizio del-
I"etd moderna sino alla contemporanca.

Con abilissima sottighezza psicologica la Martelli
fa ribaltare le ari sataniche di cui si accusavano
le streghe, dalle streghe all"inquisitore. Sard la dia-
lettica dell’inguisitore che diabolicamenie accusa
¢ blandisce, a plagiare il popolo che verrd spinto
ad accusare ¢ condannare al rogo chi I'aveva gua-
rito delle sue infermitd; a straxare ¢ distorcere la
personaliti delle streghe come di Caterina: wora io
voglio sole quello che voi volete, Dird guello che
volete che o dicas, Addentratasi in questo mon-
do segreto e misterioso, la Martelli ha infine colio
della strega quella ambiguita che sempre costitui-
sce il sottofondo della poesia: la sirega é bellae in-
cantatrice come la Circe di Ulisse oppure & orren-
da; o nello stesso tempo & buona e perversa come
Ia Medea cunipidea; | poeti le danno le pid diverse
formee ¢ appellativi, siano essi Apollonio da Rodi,
o Apuleio ¢ Orazio; Shakespeare o Goethe.
Strano a dirsi, ma ¢ proprio il fantastico che essi
apportano, a caricare di significaii diversi una real-
14 tragica dai contommi ben precisl e definftl.
aCadranno le barriere ira presente e passato, si
aprird il tempo... perché la mente non ha confini
né di spazio né di tempox, B «il punto di vista del-
le sireghes secondo la Martelli; mentre il rogo ac-
ceso sul prato lancia i suoi baghiori sinistri su una
realta storica millenana ¢ per gran parte ancora mi-
sleriosa.

Il dramma, premiato al Vallecorsi, ha avuto un'ec-
cellente lettura interpretativa al Circolo filologico
milanese, eseguita dalla Compagnia « Amici della
prosas diretta da Edoardo Modi, ma esige ["am-
piezza di un teatro e un adeguato spazio scenico
perché, in colncidenza con la nostra travagliata &ta
sempre pin ansiosa di risposte, realizza una pro-
posta di respire diverso, il cud segno particolannen-
e pregnante non va disperso, ma csaltato, |

Una idea scenica di Luigi Potente per «Le streghe:
di Druria Martelli al Circolo Filologico milanese,
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ESPLORAZIONE DI UNA SCENA SCONOSCIUTA

A TORINO IL GIOVANE
TEATRO DEL QUEBEC

L’iniziativa & nata in coproduzione fra il Teatro dell’Angolo e il Théa-
tre de la Marmaille di Montréal - La visione nordamericana della Terra
Promessa come un viaggio nel tempo dalla preistoria ai nostri giorni.

MARINELLA COLOMBO

ontréal-Torino. Binomio inaspetta-
M to, ma certamente stimolante, I in-

fatti andato in scena in maggio al
Teatro Araldo di Torino il lavoro nato dalla
collaborazione tra il Thédtre de la Marmail-
le di Montréal ed il Teatro dell’ Angolo di To-
rino, lavoro che indubbiamente testimonia
guanto sia produttivo |'incontro tra culture
diverse e in particolare 'incontro con la cul-
tura quebecchese che, pur con caratteri nor-
damericani, conserva ancora alcune affinita
con quella europea ed & quindi pid aperta al
confronto, al dialogo ed alla sperimentazio-
ne congiunta.
Lo spettacolo, Terra promessa/ Terre promi-
se, ha avvicinato ed unito la visione norda-
mericana ¢ quella europea della terra promes-
sa. Questo mito, che evoca immagini diver-
s¢ in ogni popolo ed in ogni individuo, in ogni
epoca, ed in ogni stagione della nostra vita,
¢ la nostalgia delle radici perdute — o forse
non ancora trovate — ¢ la speranza che muo-
ve il presente verso 1 giornd futuri, € il dub-
bio angoscioso del «dove andiama?».

LO SPAZIO E L’ARTISTA

Questi interrogativi prendono forma in un
viaggio nel tempo che va dalla preistoria ai
nostri giorni, un viaggio nel quale I"unico per-
sonaggio, costantemente ed immutabilmen-
te presente, & una pietra, testimone della vi-
ta dei primi agricoltori, degli incontri deghi
innamorati, degli umili lavori domestici, della

guerra e della successiva ricostruzione. MNo-
nostante la ricchezza degli spunti narrativi e
delle situazioni presentate, la scenografia &
semplice e parte integrante di un racconto che
viene non s0lo commentato, ma interpreta-
to dalle musiche di Michel Robidoux e sce-
glie come unico linguaggio guello delle im-
magini, delle luci, dei suoni. Anche lo spa-
zio viene diversamente utilizzato nei vari mo-
menti dello spettacalo, trasformandosi in su-
perficie piatta, come se i personaggi fossero
figure di un bassorilievo, poi estendendosi a
perdita d'occhio, guindi spostandosi nelle
profonditi marine, per poi riemergere nella
sala chivsa di un museo. Terminata la rap-
presentazione, non si conclude perd la rifles-
sione dello spettatore sulla condizione uma-
na, sul suo bisogno continue di cambiamenti,
sul rischio di perdere la propria identita ed in-
fine sul ruolo dell’artista che instancabilmen-
te rivendica I"importanza dello spazio da ri-
conoscere alla fantasia e, perché no, all’uto-
pia, Il pubblico ha reagito con interesse a que-
sto spettacolo che presentava la compagnia
del Teatro dell” Angolo in una veste del tutto
inedita ¢ con una troupe, il Théftre de la Mar-
maille, che, benché internazionalmente rico-
nosciuta, non aveva mai debuttato & Torino,
Le due compagnie, entrambe attive nell’am-
bito del teatro per ragazzi, si erana incontrate
nel 1984 al Festival di Montréal e, scopren-
do di avere dei metodi di ricerca e di lavoro
molto simili, avevano iniziato a considerare

la possibilita di una coproduzione, Il progetto
ha iniziato a préndere forma durante le pro-
ve del giugno 1985 a Montréal e del settem-
bre 1986 a Torino ed & diventato impegno per
una coproduzione nel 1987. La metodologia
dei due gruppi prevede una fase di prepara-
zione in laboratorio, con ragazz di etd e classi
sociali differenti e cosi & stato fatto anche per
questa Terra promessa/ Terre promise. Gli
attori hanno ideato, lavorando a coppie, delle
brevi «variazioni sul temaw che sono state poi
rielaborate in gruppo e con il pubblico, lino
allo spettacolo presentato in queste sere.

Il lavoro ha proseguito quindi la sua tournée
partecipando al Festival de Thédtre des Amé-
rigues (Montréal 25-28 maggio), al Festival
di Lione, Ritej 1989 (6-9 giugno), al Fest Wo-
chen di Vienna (15-16 giugno) ed alle Fétes
d'été curate dal Thédtre Gérard Philippe di
Yilleurbanne (fine giugno scorse). Lo riavre-
mao infine a Torino con la prossima stagione
ma, data la volonta della compagnia di non
dare mai un"ultima, definitiva solurione, sard
gid un altro spettacolo, arricchito, ristudia-
to, rinnovato, da non perdere. Ancheil Théd-
tre de la Marmaille continuerd le rappresen-
tazioni nel Québec, mentre noi speriamo di
vedere | nostri teatri aperti a nuove coprodu-
rioni, o messe in scena di opere di questo Pae-
s¢ che, nonostante il ruolo modesto nell am-
bito politico ed economico del Nordamerica,
ha saputo affermarsi ed esportare la sua cul-
tura in tutto il mondo. Ci auguriamo dunque
di poter considerare "iniziativa del Teatro
dell’ Angolo come I"évento che inaugura una
nuova stagione teatrale, che proporra final-
mente al pubblico italiano opere quali Les Fe-
luetres di Normand Chaurette, Being at ho-
me with Claude di René-Daniel Dubois,
L "hamme gris di Marie Laberge, Vinci di Ro-
bert Lepage (brevemente presentato al Cen-
tre Culturel Frangais di Milano - ottobre
1988), o La Trilogie des dragons, testo col-
lettivo scritto dal Thédire Repére con lo stesso
Lepage, o ancora La nuit blanche di Robert
Gurik. O

Mella Moto, on'inguadraturas di «Terre promises.
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Nella Parigi sbastigliata
le ballate giacobine di Napoli
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a presa della Basaiglia fu anche «presa della scenaw da parte del protagonisii del 1789:
I i nuovi ceti, gli intelietiuali rivoluzionari, ghi atton in rottura con la tradizione. 1l tea-

1o era del resto nelle strade & nelle piazse, La Rivoluzione — ¢come ha ncordato il
convegno di maggio all'Universita Statale di Milano — si faceva spettacolo, E proprio sulle
rinnovate, sconvolle scene europes le idee nate nella Parigi shastigliara (come recitava |"ode
dell* Alfieri, prima che la culla della Rivoluzione diventasse ai suoi occhi il luogo di nefan-
dezze e di violenze ispiratorie del Misogallo si diffondevano attraverso il repertorio di un
teatro giacobino. Provocands poi con il riflusso, s"intende, anche un teatro anti-giacobino.
La contestualith weatro-rivoluzione si manifestd anche in [talia: lo hanne neordato il 22 maggio
a Parigi — in un quadro, I"hotel Galliffet, che per 1a veritd richiamava pia i fasti aristocrati-
ci che le furle popolari — | relatori alla manifestazione — spettacolo promosse dall’Istiuto
culturale italiano ¢ dall'lstituto del dramma italiano, ed evocante appunto | momenti del-
I"influenza che la Grande Rivolurione esercito sulla scena nazionale. Manifestazione-spetiacolo
perché, olire alle puntualizzazioni storiche dei relatori (Guido Davico Bonino, Rivaluzione
Sfrancese e teatro italigno, Federico Doglio, Le Giulia df Melchiorre Giola, Carmelo Greeo,
Le scene defla morte e Antonio Ghirelli, La rivoluzione napoletana del {799, | partecipanti
all’incontro hanno potuto ascoltare — nelle letture di attori francesi coordinate dal Doglio
¢ da Huguette Hatem — brani praticamente sconosciuti dei drammoni dell epoca: La Gin-
fia o 'interregno defla Cisalping e, di Pietro Cossa, § napoletani del 1799, Inolire Fausio
Cigliano, con la sua chitarra e il suo puntigho di studioso del folclore partéenopeo, ha sot-
tratto per un giorno all"oblio | canti della libertd, della protesta ¢ del disincanto nati nel Sud
in quegh anni che sonvolsero il mondo, Ed & stata questa — dopo la lettura dei testi polve-
rosi od oggi improponibili su un palcoscenico, ma preziosi per ricostruire il clima di un no-
strang « Teatro delle idees sulla Rivoluzione — la seconda, interessante sorpresa. Abbiamo
udito e note dell"inno patriottico del 1799 che costd al Cimarosa I"ira dei Borboni e Pesilio
a ¥Yenezia dove, pib fortunato di Chenier, mori nel proprio letto due anni dopo. Abbiamo
ascoltato 1"amaro saluto della sua Nina di un soldatino costrenio ad andare a morire «per
Mapoliones; una vigorosa ballata giacobina sul tema della Palummella che era insieme giu-
ramenio liberatorio e codice segreto dei cospiratori, nonché delle straordinarie elaborazio-
ni della Carmagrola, una riveduta con estro da Koberto De Simone, e nelle quali facevano
le spese la corredta Caroling regina di Napoli, | Borboni col loro goffi cortigiani e i preti che
associavano religione e maccherond, ossia il sacro ¢ il profano.,
Le celebrarioni del Bicentenario stanno dilagando a Parigi in un'aura da spettacolo patafi-
Sico, forse per un provvidenziale rifuggire dalla retorica della gramdenr ¢ in questa amena,
anzi ilare spettacolarizzazione del 1789 guazzano un po’ e, arvisti e pubblicitari, stilisu
e giornalisty, teatranti e anchor men della televisione. Nella capitale percorsa dall inguietu-
dine dell'emigrazione di colore, dai sanculotti di una nuova poverté, la Bastiglia viene ri-
presa, due secoli dopo, dalle contente avanguardie della Societa dello Spettacolo: i giova-
ni consumatori del look giscobino sgranocchiano allegramente e Bicenlengire come se fos
se la famosa brioche di Maria Antonietia.
Nessuna meravigha, data la presenza di Cighano, se la manifestazione all"hotel Galliffer si
& conclusa, fra applausi, con una sorta di festival della canzone napoletana. Ma per rendere
il dovuto merito agli organizzatori (¢ alla Siae, che era presemte con il presidente Roman Viad,
e che ha offerio una cena al Plaza Athénée. per ricordare che alla Rivoluzione dell8% si col-
lega la nascita della legislazione sui diritti d"autore) & doveroso dire che I'incontro, coordi-
nato dal presidente dell’Idi, De Chiara, ha consentito di scoprire dal vivo aspetti poco esplorati
dlel giacobinismo culturale e teatrale del nostro Paese, L'analisi di Davico Boning, dopo avere
proposto la Parigi shasiieliota dell’ Alfieri come una sorta di sspettacolo del vivos, ha colto
i fermenti del movimento riformatore che il 1789 introdusse sulla scena italiana con le ripre-
s¢ delle opere di Yoltaire e Chenier. Ghirelli ha dipinto con la vivezza di un nowsveou fisto-
rien, un vasto affresco sul risveglio giacobino nella Napoli borbonica, intorno alla «Rivolu-
zione dei sei mesis che, prima di naufragare nelle contraddizioni e nel terrore biance, scppe
sollevare nella prima cittd giacobina d’ Europa dopo Parigi, gli entusiasmi e le speranze po-
polari «con lo stesso ardore che avrebbe determinato la rivolta del 19430, Doglio, dal canto
su0, ha ben richiamato intornoe all"analisi della Tragedio della libernd del milanese Melchiorre
Gioda, | fermenti dell’luminismo lombardo. E il professor Greeo ha evocato le ombre di
un anti-giacobinismo di ritorno, portatore sulle scene di metafore di morte ¢ di fantasmi del-
I'ancién regime, A mostrare che il teatro, come la storia, & sempre faticosa dialettica tra il
passato ¢ il futuro. UL,
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I quarant’anni
del premio

Riccione-Ater
G ianfranco Turano, un giornalista specializ-

1o in economia che vive a Milano, & il vin-

citore del Premio Riccione Ater per il Tea-
tra, quaraniesima edizione, con la commedia Co-
sriruziome di un capitale di base, 11 Premio specia-
le intitolato alla memoria di Paclo Bignami, che
fu il non dimenticato segretario del Riccione, & sta.
to aitribuiie a Giuseppe Manfridi, un vemergen-
tew gid insignito di un Premio Idi; autore di due
successi della stagione di prosa come Giageomo il
prepotente ¢ Beata lel, ¢ che al Riccione concorre-
va con Ti amo Maria,
La proclamazione dei vineitori & avvenuta sabato
sera al Palazzo del Turismo di Riccione, presenti,
con | vingitori, il direttore artistico Franco Qua-
dri e la giuria composta da Odoardo Bertani, pre-
sidente, Franco Brusati, Sergio Colomba, Marisa
Fabbri, Cesare Garboli, Maria Grazia Gregori,
Criovanni Raboni, Luca Ronconi ¢ Ugo Ronfani.
Altissimo, mai prima raggiunio, il numero dei co-
pioni in concorso: 238, a prova che il Riccione re-
sta la pit collaudata inimativa di promozione del-
la drammuaturgia italiana contemporanea. Pur ri-
levando — come dice il verbale — «una certa me-
diocritd tematica e una diffusa carenza di elabo-
razone linguisticas (a conferma che ocoorme ripen-
sare i rapporti, ogg carenti, fra | nuovi autor & la
scena), la giuria ha comungue incentrato la suna at-
tenzione su sei testi finalisti; Ce n ‘et gu ‘un debut,
di Umberto Marino, nostalgico confronto di ge-
nerazioni tra i fantasmi di unepoca; Daybreak di
Beni Montresor, drammatica metamorfosi di una
passione omosessuale sullo sfondo della socicta
americana dello spettacolo; Lezioni di cucimg d'un
Srequentarore di cessi pubbiici di Rocco DOnghia,
rappresentarions derisoria di una realtd esistenziale
violentemente degradata; Forgfinich, di Gianfran-
co Callugarich, vivida descrizione di un mondo ro-
mana in erisl sul quale incombe la minaceia di un
allegorico crollo; Costituzione di un capitale df ba-
se, del Turano, ¢ 75 amo Maria di Manfridi.
Il primo premio di 10 milioni ¢ andato infine al Tu-
rano, nella cui storia — che, partendo dalla piaga
ded sequestri, stravolge il tema s tonalith comico-
graotiesche, elegeendo a vitlima un cane di lussa,
ed usando il inguaggio dell’alta finanza — la giu-
ria ha ravvisato clementi di divertente originaliti,
Ti amo Maria, premiate con il Bignami, & piaciu-
10 per l'invenzione drammaturgica e l'efficacia sce-
mica con cui @ raccontata la storia di un amore osti-
nato ed impossibile,
Il quarantennio del Riccione prevedeva anche un
Premio Speciale — intitolato alla memaoria del re-
gista Aldo Trionfo, che nella giuria aveva fano par-
e — premio che & stato assegnato allo scenografo
Luciano Damiani. La motivarione riconosce al la-
voro scenografico di Damiani dignité di creazio-
ne drammaturgica, ed clogia il lavero di proget-
tazione di spazi teatrali a Trieste, a Bologna ¢, re-
centemente, a Roma (il Teatro di Documenti), che
hanno trasferite nella realtd I'utopia di un teatro
d'arte.
La festa del teatro di Riccione & & conclusa con una
cena di gala nel corso della quale I"atrice Patrizia
Milani ha ricevuto dal presidente del Comitato
promotore del Riccione Ater, Danicle Fabbri, ¢ del
signor Romeo Corazza, dell’ Albergo Mediterra-
neo, il Trofeo Mediterraneo, patrocinato dall*al-
bergo con il medesimo nome. La Milani ha otte-
nute il riconoscimento per le sue interpretazioni,
molio apprezzate dal pubblico e dalla critica, di Ro-
sina nel Barbiere di Siviglio di Beaumarchais e di
Juliane nella versione teatrale di Anni di plombo
di M. Von Trotta, spettacoli prodotti dallo Stabi-
le di Bolzano, con la regia di Marco Bernardi.(]
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Quadricentenario del Teatro Olimpico
1989 - 1990

SABBIONETA
IN
FESTIVAL

prima edizione

L'idea base del progetio prevede, per ogni
edizione del Festival, I'allestimento e "elabo-
razione — anche in forma di balletto — di un
testo drammatico e la messa in scena — in
forma tradizionale — dell*opera lirica che in
esso ha trovato la sua radice tematica, Lo sce-
veramento del rapporto tra autore dramma-
tico ¢ compositore, nella prima edizione del
Festival, avverra tra Vicior Hugo e Giusep-
pe Verdi: verranno «lettis scenicamente Her-
aard di Hugo con Raffaclla Azim, Renato De
Carmine, Beppe Pambieri e Giancarlo Zane-
ti) ed Erneni di Verdi con Piero Cappuccilli,
Gianfranco Cecchele, Maria Noto, Roberto
Scandiuzzi. Regia, elementi scenici e costu-
mi di Giovanni Agostinucci, direzione musi-
cale di Bruno Rigacci, coreografie di Giusep-
pe Carbone.

Propedeutico alla «letturan di Hernani/Er-
nand, che costituisce il momento pit alto del
Festival emblematizzandone il tema stesso,
sard il concerto di prosa e lirica che attraver-
s0 alla «Magia della vocer sintetizzerd la du-
plice espressione del verbo teatrale, Seguird
in questa prima stagione Rigoderto di Verdi
eseguito in forma tradizionale ¢ diretto da
Maurizio Rinaldi con la regia di Franca
Valeri.

DERMATROPHINE'

COSMESI

SCIENZA
=
BELI EZZA
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UN PROGETTO DEL DRAMMATURGO-REGISTA DEI «MAGAZZINI»

UN ISTITUTO PER LCARTE
E IL PENSIERO DEL TEATRO

Contro la pigra conservazione di abitudini scadute, per restituire alla
drammaturgia la forza morale e politica che aveva presso i greci di Eschi-
lo, occorre riscoprirne la «scienza occulta» - Sette punti per la rifonda-
zione teorico-pratica di un teatro di Poesia che sviluppi le virtualita del-
lattore e realizzi la sintesi delle esperienze di questi vent’anni - 5i do-
vrebbe cominciare dall’Orestea - Scuola e spertacolo sono un corpo solo.

in un accentuato interesse per lo spetta-

colo e in una assenza, quasi totale, di
waffondo» nel corpo del Teatro. 11 prolife-
rare dei generi e il bisogno barocco di istitui-
re 'invenzione come unico arco di volta del-
|'espressione hanno fatto in modo che si di-
sperdesse quell’energia vitale (il bios degli an-
tichi) a scapito della concentrazione sugli ele-
menti di base della scena. E per questo, cre-
do, che il nostro tempo non ha ancora pro-
dotto quella westetica drammatica in séx di
cui gia parlava Copeau. Nel teatro atiuale
non esiste, pure nella sua raffinatezza e nel-
la sua bellezza, una forza creativa capace di
imporsi come istanza utopica: come lo furo-
no, prima, il Living Theatre o il Teatro La-
boratorio di Grotowski. E se le risorse dello
spettacolo sono esaurite, credo che non pos-
siamo crearne di nuove indirizzando il nostro
sforzo esclusivamente al mezzi di espressio-
ne. Con I'attenzione unilaterale allo spetta-
colo abbiamo perso di vista il nostro ogget-
to: il Teatro e la sua forza morale e politica.
Come era presso i greci di Eschilo.
«MNon ho nessuna intenzione di diventare un
intrattenitore o un esteta — affermava Co-
peau —. Yoglio un oggetto per il lavoro che
faccio. Voglio il Die che ho perduto, sepol-
1o dalla valanga deghi idolin.

DOPO LA BUIA NOTTE

Ho definito il Tearro di Poesia come una for-
ma di produzione che si basa su tempi non
stagionali, su spazi particolari, su attori del
tutto nuovi. Una forma produttiva che ha lo
scopo di ritrovare, per il teatro, il senso e la
solennitd di una celebrazione rituale che si
compie solo in certe occasiont.

MNon pil invenzioni, ma idee: cercando di rea-
lizzare una «unitd di tutti gl elementi del
dramma atiraverse una riconciliazione del-

I | malessere che invade il teatro & visibile
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FEDERICO TIEZZI

I"inventore con il realizzatore... forse con una
identificazione dell’autore con |'attorew
(Copeau).

In gquindici anni di ricerca sul linguaggio e i
sistemi di comunicarione del teatro ho riflet-
tuto su alcune proposizioni di Rudolf Steiner;
ho associato il pensiero del teatro attuale al-
la noche oscura di Giovanni della Croce; ho
ripensato alle proposizioni teoriche di Artaud
¢ al sistema di stile di Bertold Brecht, mi so-
no reso conto, allo stesso tempao, che gli an-
ni Ottanta sonosiati un attimo buio {nel cor-
rere della storia) del teatro, durante il quale
abbiamo assistito alla scomparsa del teatro
di gruppo ¢, in moltissimi casi, della cultura
che guesto aveva formato. Ho incontrato, in-
fine, in questi anni, I'opera di Craig e di Co-
peau; da tutto questo & nata in me la neces-
sitd artistica e politica della formazione di un
Istituto per Arte e il Pensiero del Teatro,
(Arte ¢ pensiero hanno segni comuni e pro-
cedono per incidenze continue).

Gli artisti di quest’epoca di sgomento hanno
una grande responsabilita: essere educatori,
attraverso I'arte, della societ. L'utopia non
& pild soltanto nello svolgimento dei linguag-
gi, ma anche nel rapporto, nella relazione che
questi instaurano con la societd. Una relazio-
ne d'insieme, globale.

Arte e pensiero: cioé un procedere elastico e
globale in cui ognuno dei due termini influen-
7a il sistema gencrale da cui dipende, pur es-
sendo rimesso in causa dall’evoluzione inter-
na di questo sistema. Joseph Beuys, il pid
grande teorico e artista visivo tedesco di que-
sta parte di secolo, sostencva chie la realta vi-
sibile, quantificabile, sistematizzabile, capi-
talizzabile nel sapere ¢ nella gestione del sa-
pere, non & la realtd, ma la sua realizzazio-
ne. é cioé uno stadio secondario della realta
che pretende di spiegarla escludendone gli ele-
menti ¢ i processi enigmatici e inquantifica-

bili, primo fra tutti la creativitd. Il concetto
di creativita interessa la totalita della realta
umana: e primo fra tutti 1’ attore, cioé un uo-
mo che rappresenta l'vomo. 11 materiale di
un attore & costituito dalla esistenza colletti-
va e individuale, la sua creativita consiste es-
senzialmente nel rivalutare I'insieme dei fe-
nomeni nei termini positivi del pensiero, del-
I"'emozione e dell’azione. Arte ¢ pensiero pro-
cedono insieme e insieme confluiscono nei
due momenti cardine del teatro: "attore e la
scena. | due luoghi dove si incontrano e siin-
crociano spirito ¢ corpo in una globalita do-
ve il non senso della notte passa nel senso.
La scienza moderna ha pietrificato il pensiero
¢ forse la visione: dobbiamo riscoprire quel-
la «scienza occultas del teatro che fa rinasce-
re un corpo nel pensiero, un'azione dall'idea.

LE FUNZIONI DI BASE

Sette sono i punti che mi propongo con la
creazione di un Istituto;

1) Elaborazione teorica del Tearro di Poesia,
come sistema produttivo specifico a una for-
ma particolare di teatro.

2) Elaborazione codificata del sistema lingui-
stico ed espressivo del Teatro dil Poesia. Me-
todologia dei fre resti: testo poetico, 18510 mu-
sicale, testo dell"attore. Dividendo ¢ analiz-
zando i componenti linguistici della scena si
scopre la necessitd di una rifondazione del-
I"uso drammatico dello spario, del suono,
della luce e, principalmente, dell’attore. Cue-
sti elementi sono stati sempre pin allontana-
ti dalla loro funzione scenica e attualmente
s0no previsti come mero supporto dello spet-
tacolo. Hanno perduto, nel tempao, la loro
funzione ¢ antonomia drammatica.

3) Elaborazione sintetica del Dramma come
momento di struttura teatrale esemplificati-
va del pensiero e del processo di riconduzio-
ne dello spettacolo verso le origini dell*arte



drammatica.

4) Creazione di uno spazio drammatico pu-
ro, semplice, formato esclusivamente di piani
e superfici mobili, variamente espressive in
rapporto alla luce e ai sistemi del Dramma.
5) Sintesi dello stile espressivo elaborato da
gruppd e da artisti differenti all'interno del-
I"area del Tearro di Poesia. Sintesi stilistica
(uso del testo, dell"attore, del suono, écc.) e
metodologica (regia, prove come laboratorio
permanente, ecc.). Trasmissione, quindi, di
un patrimonio teorico-pratico formatosi ne-
gl ultimi venti anni.

6) Sviluppo del senso drammatico dell’ Attore
¢ della Scena, verso la necessita di segni puri
autorappresentantisi,

7)Y Codificazione di uno stile per testi e di te-
sti per uno stile (come nel teatro di Artand,
in guello di Brecht e nei teatri orientali).

MORALE E TECNICA

In una intervista a Bragaglia del 1926 Jacques
Copeau concludeva che uscuola e teatro so-
no tutt’una cosaw. E infatti quale terreno mi-
gliore per un Istituto, quale migliore spazio
di apprendimento ¢ di esercitazione delle idee
fin qui esposte, per un atloOre & per un regi-
sta, di quello compreso dalla creazione di uno
spettacolo in cui si incarnano e verificano glo-
balmente ¢ immediatamente teorie ¢ prati-
che? (E solo in questo modea si pud ricondur-
re lo spettacolo verso il suo fine: il Teatro).
Ci sono grandi attori ¢ grandi registi il cui se-
greto non consiste (0 non & consistito) nelles-
sere ispirati, ma nell'avere tentato di impos-
sessarsi dell'ispirazione nell*aver cercato una

via cosciente alla creazione inconscia, La loro
importanza, la grandezza della loro arte ¢
consistita non tanto nell"avere dato tecniche
e metodi, ma nell'avere fatto piuttosto nasce-
re tecniche e metodi come bisogno, come in-
teresse di un atlore Nuovo per un NUOVo
dramma. Copeau o Craig (o Stanislawsky o
altriy, gquando lavoravano sentivano la neces-
sitd di ridare senso e dignita al teatro. Anche
oggi & lo stesso: e per fare questo occorre
scontrarsi contro la pigra conservazione di
una istituzione teatrale ormai senza pid inter-
rogativi, contro i procedimenti acquietati del
mestiere teatrale.

Dobbiamo restituire al teatro il suo occhio se-
vero. E per fare questo occorre ristabilire una
riflessione sul processo creativo; stabilire del-
le leggi. Non esistono leggi in teatro, diceva
Copeau, ma occorre crederci per operare. E
cito ancora Copeau (Ricordi del Fieux Co-
lombier): «Bisogna dare piu ampia apertura
¢ pit profonde radici allo spirite di compa-
gnia; creare abitudini di vita (favorevoli al
mestiere, una formazione intellettuale, mo-
rale e tecnica, una disciplina delle tradizio-
ni. Il rinnovamento del teatro, che tante epo-
che hanno sognato e che oggi non si cessa di
invocare, mi appariva in primo luogo un rin-
novamento dell'uomo nel teatros.

«I1 nuovo teatro — dice Cruciani — non na-
sce dal teatro e nel teatro, ma nel recupera di
una complessitd umana e sociale e culturale
del teatro come comunicazione espressiva e
realizzazione dell'uomo. Perché dietro ogni
attore c'é I'uomo; dietro il mesticre le cultu-
re; dietro lo spettacolo il teatro; dietro il tea-
tro o la recitazione o la scena 'artista che

crean,

E questo Istituto lo dedico a un nuovo atio-
re (senza il quale non si progetterd mai un tea-
tro diverso) e al suo sviluppo armonico, in cui
coesistano regole ferree ¢ flamme improvvise.
E arrivato anche il momento di codificare
quell'immensa dissezione del corpo teatrale
compiuta negli anni della post-avanguardia,
Una sintesi affinché quegli stimoli e quei pro-
cessi creativi possano essere utili a qualcun
altro. Almeno alle necessitd espressive del no-
stro tempo.

#ll y a des signes dans la pensée» diceva Ar-
taud. Attraverso 'arte e il pensiero si esplo-
ra un‘agonia: quella dell’attore all*interno di
una scena attraverso un testo, al fine di ve-
dere riaffiorare il principio della scrittura e
cioé la creativitd. Creando le possibilitd teo-
riche e tecniche, all'interno di una scuola (e
clod di uno spettacolo) si pud risalire a segni
puri, alla rappresentazione pura, al cuore
stesso dell'arte teatrale, 18 dove il pianto e il
riso ritrovana la medesima natura totale, mi-
steriosa ¢ diretta che hanno nella vita di un
bambino.

Vorrei che il primo lavoro dell’ Istituto riguar-
dasse |'Cresvea di Eschilo. Dentro il luogo ar-
caico e tragico di questo testo unico, prove-
ri I'idea che scuola e spettacolo sono un cor-
po solo. Ricercando all'interno di un testo ¢
di um attore che si trasmutano, allraverso
esperienze finalizzate a una messinscena, ma
non strettamente progredienti da questa, il
s0gno di un Dramma ¢ di una Scena per il no-
stro tempo. Certo: verso la creazione di wna
estetica drammatica in ¢, 0

UGO VOLLI

LA QUERCIA DEL DUCA
Vagabondaggi teatrali

Il piacere del teatro e il nesso segreto
che congiunge teatro e vagabondaggio. Grotowski
e Barba al centro di una analisi filosofica che
ripensa radicalmente la vita del teatro.
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LA FESTA

H”

CON HYSTRIO ALLA RASSEGNA DEL TEATRO DI MONTEGROTTO

UNA FESTA GIOVANE
PER UNA SCENA EUROPEA

1l Premio ad Andrea Jonasson, il Trofeo alla Vocazione, un ricordo di
Marta Abba, un’esposizione di Treccani, un recital di Franco Graziosi e
uno spettacolo di Alessandro Benvenuti; fin dalla prima edizione, all’in-
segna della qualita, la Festa di Montegrotto, voluta dagli operatori al-
berghieri e dalla municipalita, ha saputo essere autenticamente popolare.

UGO RONFANI

ontegrotto Terme ha ospitato quest'anno, alle soglie del-

I"estate, la prima edizione di una Festa del Teatro a caden-

za annuale che prevedeva ra le altre manifestazioni, 1"as-
segnazione del Premio Europa ad Andrea Jonasson, e I'attribuzio-
ne dei Trofei alla Vocazione a giovani attori.
Hystrie ha dato volentieri un suo contributo di ideazione e di orga-
nizzazione a questa festa, voluta dall’ Associazione albergatori ter-
mali, dall’'amministrazione comunale, dall*azienda di promozione
turistica e dallo Shopping Center. Una manifestazione di questo ti-
po si imponeva per restare all’altezza del passato prestigio di civile
ospitalitd delle Terme Euganee, per coniugare cultura, turismo e ter-
malismo come vogliono i tempi, per comunicare con gli ospiti anche
stranieri attraverso il linguaggio del teatro ¢, infine, per precisare |'im-
magine ¢ la vocazione europee di Montegrotto, dove il riposo ¢ la cura
non debbono escludere il «nutrimento dello spiritos.
Come ben sanno gli operatori culturali, manifestarzioni che esigano
presenze qualificate, adesioni di pubblico ¢, dungue, programmi di
livello, non possono essere improvvisate, Debbono crescere gradual-
mente nel tempo, con solidale concorso di energie nella ideazione,
nell’organizzazione e nella promozione. Con ["edizione 1989, della
Festa del Teatro di Montegrotto sono state gettate le fondamenta.
Ma a giudizio del pubblico, ¢ stato rispettato il detio secondo cui «chi
ben comincia & a meta dell'operas. Una giuria qualificata e una scelta
di valore internazionale per il Premio Eurapa, la presenza di un mae-
stro della pittura contemporanea come Ernesto Treccani, il succes-
so delle audizioni predisposte per il Trofeo alla Vocazione, I'inter-
vento di due attori come Franco Grariosi & Alessandro Benvenuti,
che hanno animato momenti di spettacolo e, infine, la mostra a ri-
cordo di Marta Abba, primo omaggio alla grande interprete di Fi-
randello dopo la scomparsa, nonché il dibattito sul futuro delle scuole
di arte drammatica: questi primi risultati, e la presenza di un pub-

T8 HYSTRIO

blico numeroso ¢ gualificato, hanno giustificato la soddisfazione di
promotori ed organizzatori,

La doppia adesione della popolazione ¢ dei turisti ha inoltre mostrato
che la manifestazione di Montegrotto & diventata, fin dal principio,
una festa autenticamente popolare, senza per questo rinunciare alla
qualité artistica e culturale, cosi distinguendosi dalla congerie delle
iniziative turistico-mondane basate sull'improvvisazione ¢ sullef-
fimero.

Dev'essere anche sottolineato il consenso che negli ambienti del tea-
tro ¢ frai giovani ha incontrato il Premio alla Vocazione, voluto dal-
I"Associazione albergatori proprio per proiettare verso il futuro la
manifestazione, e fare di Montegrotto un luogo d'incontro fra atto-
ridi domani ¢ operatori teatrali. Sono state una quindicina le scuole
di recitazione che hanno inviato i loro allievi e oltre un centinaio i
giovani che sono stati esaminati in prima istanza, per scegliere i con-
vocati alle audizioni davanti alla giuria.

Melle due selezioni — quella nazionale ¢ quella veneta — sono stati
piu di cinguanta i giovani che hanno affrontato la prova. Buonii li-
velli delle prove, di tutto rilievo i saggi dei segnalati e dei premiati.
Alcune scuole hanno fatto sapere che preferivano astenersi dal par-
tecipare all'iniziativa, perché inténdevano ténere separate attivita di-
dattica e promozione professionale, I una posizione che si pud ca-
pire ed apprezzare; resta perd vivo il desiderio dei giovani, che & ur-
genza, di realizzare presto e bene il passaggio dalla pedana scolasti-
¢a al palcoscenico, in una situazione teatrale bloccata, non certo ge-
nerosa verso le nuove leve,

Il dibattito che, a conclusione delle selezioni, si ¢ svolto sul futuro
delle scuole di teatro (futuro sul guale i progetti di legge Carraro ¢
Strehler-Bordon non dicono maolto), ha indicato d'altro canto che
fra empirismo ¢ passatismo maolto resta da fare per la formazione degli
attori di domani. Non sono chiare, in particolare, le competenze.
Conviene puntare su qualche istituzione centralizzata, come la «5Sil-
vio D" Amicon ¢ la Scuola eéuropea di Strehler, oppure affidare il com-
pito di preparare i quadri artistici del teatro agli enti locali, alle Re-
gioni in specie? Nella formazione dell*attore deve prevalere la prarti-
ca, 0 avere rilievo la preparazione culturale? Le scuole di teatro deb-
bono csporcarsi le manin, alimentare | contawi degli allievi con le real-
ta teatrali, oppure & bene che 1"addestramento degli altori avvenga
in «ambiente neutrox?

Il dibattito di Montegrotto ha gettato le basi di una discussione du-
plice, sulle strutture e sui contenuti delle =cuole, che sard convenien-
temente approfondita nella seconda edizione del Premio.

Perché la Festa del Teatro di Montegrotto Terme, oltre ad afferma-
re la propria vocazione europea, vuole anche investire sul giovane
teatro. O



LA FESTA

CRONACA DI TRE GIORNI LIETI

reairo in fibertd, senza | corsefii del proro-
collo e il peso della distanza fra celebri e sco-
nosciuti. £ stata lo proiezione df un progeito au-
tentico, mor di un premio paludato ma sostanzial-
mente vupio, & stata ung feconda provocazions chie
Jard parlare di 28 nei salosii buoni ma anche regli
angoli dei camerini. Evitate le panie di un irton-
falismo troppo faciimenie retorico, va detro che
chiungue abbia vissute i ire giorni di inizio giugne
del Premio Montegrotto-Europa per il Teatro
1989, ho vissuro esaitamente in queste dimensio-
i e respirato quest ‘arla: Midea e'®, funziona, & pla-
cilta a registi, attord, auiord, @ piaciula sopradiui-
e ai glovani attari che cercano la loro strachs ¢ ehe
i sono visti affrire wna possibilitd oF rivscita libe-
ra oo qualungue interesse di bottega e risponden-
te all'unico criterio della selezione per merito,
Vemerdl 2 giugno, per tutto il pomeriggio si sono
avvicendati sul paleo del Palazzo del Turismo di
Maonregrorto Terme gli allievi delle scuale di fea-
tro regionall venele.
La sexcione oi aperture era infalii riservata a lo-
ro, Raccogliendo Mappello di Venetofeatro, essi
hartng risposto wmerost ¢ affilat, pronti a fare
a strisce il loro entusiasma, le foro capacitd, per-
fino le porte di velo di guella fabbrica def sogni che
& il mestiere che clascuno spera di fare per tutta la
vita, possibilmente padrone di una chigve d'oro,

IL TEATRO ORAZERO

La giuria, presieduta de Nuccio Messing e compa-
sta da Antenio Ariisani, Marco Bernardi, Alvise
Batigin, Giovanni Calendoli, Filippo Crispo, Ga-
stone Geron, Paolp Lucchesing, Ugo Ronfani e Lo-
renzo Salveti, dopo avere scrutato nell ‘animo e nei
gesti degli aspivanti attori veneti, ho deciso per An-
na Zaneva, 24 anni, bulgara di Safia che ha pre-
senfato un monologe dalla Donna Rosita nubile
di Federico Garcla Lorca, Miglior attore, invece,
Riccardo Maranzana, 26 anni, i Udine, che ha in-
ferpretato ung farsa pantomima da Luna Park of
Jeun Cocteau., Idenvico i curricuium dei due gio-
vani atiori: entrambi hanno fréguenlato g Scio-
la Regionale di Tealro.

Nl fervore delle votazioni, del contraceoipi @ delle
defusioni che fanno il neturale contraliare a chi
gloisce, st sono aoquietarn in sevata, guando (f fea-
tro ha chiesto if silerizio per officiare il suo Fito Hel
buio tagliato daile luci di scena, Teatroe Oragero di
Padova con Filippo Crispe, regista e interprete nel
ruclo di Ciampa, metie in scena 1l berretto a so-
nagli di Luigi Pirandello, cosi insistentemente pre-
semie @ questa prima edizione del w«Premio
Montegrotto-Europa per if Teairos, La salaé gre-
mita, non mancano anche ospiti stranieri di que-
sto ceniro fangoterapice conosciulo forse pit in
Europa che in ftalia, ung perla ai piedi dei Colli Eu-
ganei a due passi da Padeva.

La commedia si dipana, | ritmi arguti ¢ sornioni
della trama pivandellians prendono via vie corpo
fina al rragico, Al fnale i pubilico del Paluzoo del
Turismeo chigma fuori gli attori, applaude, 5i sgo-
la; soro soprattusto fe prime file a dare fucco alle
poilveri, id dove siedono gli allievi delle scuole di
teatro ¢ guelli di ofeune scuole superiorl inferve-
nuii alla serara.

Sabaro 3 s formg of lavoroe fin dalle prime ore del
matting: rocea alle gharia dello sessione riservala
alle scuole nazionali di recirazione vagliare le prove
el candidati.

Prestede Ugo Ronfani, a latere siedono Edmonda

-
E slata quella che doveva essere, una festa del

RICCARDO MONACO

Abdini, Grovanni Antonwcei, Antonio Altisani, Fa-
bic Battistini, Renate De Carmine, Gastone Ge-
ron, Paolo Lucchesini, Nucolo Mesiing, Carlo Ma-
rie Pernsa, Sandro Sequi, Marco Bernardi, Andrea
Bisicchia, Giovanni Colendoll, Lo sessione di aii-
dizioni passa, ora lenfa ora veloce (dipende se si
guardane le facce di quelii che hanno gid recitato
o i guelli che aspettano di farle); s scambia qual-
che parola in gira: sopni prothiti? Non pare, que
sti ragazzi vogliono diventare bravi atiori, prepa-
raii, ¢ consci della serietd della lore prafessione,
Nel tardo pomeriggio eoco | risultan del premio alla
VECQIIpNe: @ [OFT MEriio Vengono riconoscinti
Gignni Cannavacciuolo, presentalosi con iri bra-
mo ali Manlio Sentanelli fde Uscita di emergenza)
e Giusepping Marara, preseniglasi con wha rielo-
borarione df brani trattl dalla Commedio dell A re.
Cannavaccivolo viene del Laboratorio di Proiet-
i, e Morare dofle Scuola di Teatro di Bologna.

Ad entrambi, olrre ad un prezioso montle offerio
da Gigielli Banci di Moniegrotio, @ aesicuralo NR
ingageio con Fenetareaire ¢ lo Srabife df Bolzano.
Eccolo gui il piccolo segreto del Premio
Montegrotto-Evropa per il Teatro: concrefezze,
nor targhe ¢ diploi da lesciare alla polvere st wno
seaffale; una possiblitd df lavorare, di fare espe-
rienza, of wentrare nel girow,

LE DUE «VERNICI»

Ma intanto il programma urge, nel tardo pomerig-
gio $i inaupnrano due mostre di rilieve, wna dedi-
cata a Ernesto Treccani {presenfata da Augusio
Alessandri} in contemporanca con la grande anio-
lngica di Palazzo Reale a Milano, e ung i gigan-
tografte dedicata a Marte Abba (presentara da Ga-
stome Geron), unice e primao contributo alle me-
maria della grande atirice pirandelliana ad un an-
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nao dalla morte, a cura di Fabio Batiistint, Marta
Abba; una grande dorna, una grande atirice, uno
straordinario strumento che ha levato le note mi-
gliori soifo la fotalizzante direzione di un genio,
il maggiore del Novecento leairale suropeo.

LA LETTERA DI EDMONDA

Avarnza il momento-clou della serata: Andrea Jo-
nasson sta per ricevere il Premio Montegrotio-
Europa per il Teatro 1989, La sala 5i riempie, un
fungo brusio corre fra la gente come Proprio in ai-
resa df uma prima, Nocchio scorre sul giallo der fior
a decorazione del pafco, sugli abiti da sera, sul vig
vai fremetico di addetti al lovori, operator (iva, au-
rarird in odore di debutto anche loro. La serafa co-
miircia con wn tono formale, ma rapido e piscevole.
A terere le fila & Ugo Ronfani, presidente defla giu-
ria: il sindaco Edgarde Ronzani, if presidente del-
A zienda di promezione turlstica Gino Parisarto,
il presidente dell’ Associazione afbergatort Gianni
Gaitardo, il presidente dello Shopping Cenier Mar-
Zia Banci isono | quattre entl di Montegroito che
hanno permesso a Hystrio di organizzare la ma-
affestazione), st avvicendane sul palco per dire po-
che frasi di calaroso solute ¢ di auspicio: il premio
¢'¢ e deve conlinuare.

LUim semso di viva compiacimento emerge anche dal-
le rapide battute di Jacope Panozzo, assessore re-
glonale af Turisma, invitata sl palco a conclude-
re gli interventt wfficiali.

Finalmente tocoa a fei, Andrea Jonasson, una ca-
scata di capelli rossi su un elegante abito nero, Sale
sul palee e fa subito simpaiia, riceve U premio dalfe
i di Girng Parisatto, presidente dell'Azienda di
promogione iuristica, gecompagnalo da umno stu-
pendo mazzo di fiori, con la stessa semplicitg con
cui uma bambing riceve una carezza. Un attimo pri-
ma ha abbracciato Edmonda Aldini, che ha letro
la motivazione della giuria ¢ una lettera da fei in-
viata alle Jonasson dopo fo prima &7 Come tu mi
vl di Pirandello, regia oi Strehler, Alfe anime ve-
mere vieme in mente Gaacinto Galltng (o Vissére mie!
Le mé raiselw « Viscere mie! Le mie radicils} e wun
refolo di buord sentimmenti viene oo areicehive of un
fono innocente la serate mondana.

Andrea Jomasson pensa subito ai ragazzi che non
sono stali scefll e recconta loro con voce dolce co-
mie aghi inizi di carriera, ben due scuole di teairo
le avessero consigliato di cambiare mestiere: quin-
di, coraggio! Menire Sergio Brizzolesi le consegna
il trafeo appositamente fusa in bronzo, Vannetta
Cavalloiit le porge il ritratto ispirato alla sua in-
terpretaziaone pirandelliana. Poi, ancora un -
menio di grande speftacelo, Franee Grazioss, an-
che s¢ penalizzato dal ritardo, porfa in scena So-
I'amore, un recital di poesie d ‘amore il cui copio-
ne & state scrifie da Gilberio Finzl ¢ Uge Ronjfa-
ni; musiche di sottofondo e digpositive di Treccg-
ni su wno schermo gigante. Grazios! affascing, in-
chioda il pubblico sulle poltrone, turba con la sua
voce che, sola, percorre il silenzio del teatro wla
ploggia nel pinetow, citando @ caso, & un flume di
parole che ricrea una difficile sinestesia, & il vero
D' Annunzio .

Daomenica 4 giugno, in mariinara, [occasione po-
lemica atresa da tutri, o dibattito pubblico sulle
scuole di feairg in ftalia e sull"accesso aila profes-
sipme di atfore: le strufiure esisfenti vanno polen-
giate, ma 'approceio all'arte teatrale va esfeso an-
che aila scuola dell’obbligo. E stimolante, maesiri
e aflfevi dialettizzano fra loro e rendono viva e cre-
dibife un'operazione culturale soltratta alle con-
venziani, ai circoli esclusivi e obbligatord, Qualcuno
respira @ pieni polmaoni, & aria di fiberta, bene og-
gi meno disponibile di guanto si creda.

Il pomeriggio si porta via tutto, lasciandoe af Pa-
fazzo del Turismo Uironia dofceamara della com-
media foscana: wn recifel di Ugo Chinl, Benvenuti
in casa Giori, poriato in sceng dallo straordinario
Alessandro Benvenuti, Solo, al centro di due fa-
ri, dotato di quello che & stato definite « fregolismo
vocales, Benvenuli per un'ora @ mezza ha faito ri-
dere e ha fatto meditare, Anche o Benvenuti & pia-
ciwta Montegrotio, come a tuiti gii altri ospiti, ri
cambiati della medesima simparia. Entrerg Mon-
tegrotto mel circuito degll appuniamenti annuali da
non perdere nel mondo del teatro? Enirera,
enirerd, O
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Cara Andrea,
la tua Edmonda...

wStraordinaria Andrea,

ieri sera, grazic a Te, a Strehler, ai Teoi magnifici
(rutiil) colleghi, ho vissuto una nuova, profonda
emozione teatrale. Con voi la *'grande bugia® pud
ancora rivelarsi sublime, ¢ il cuore ha ripreso a pal-
pilsrc. E cosi che “non muore la speranza’’ diun
grande Teatro Europeo che ¢i accomuna nelle espe-
rienze, che ci resta dentro come un viatico con cul
sopportare, almeno per qualche tempo, I'angustia
delle **nostre™ miserie quotidiane,

Come attrice avevo spesso sognato di poter un gior-
no interpretare la Lucia del Come tw mi vieod,
Oggi 50 perche non & accaduto, Perché éssa ti ap-
partiene alEnmln da non capire pit bene s tu sei
lei o lei te! E certo che nessuno in Europa avrebbe
potuto restituirei con pio profonda inquistante,
sbalorditiva. aderenza, veritd, bellerra, questo
“nersonaggio” che davvero Pirandello sembra ave-
re scritto per we!

MNessuno potra mai pils prescindere da questa tua
assolutamente personale interpretazione in cui si
riverberano forse anche wutti ghi interrogativi di
quel tuo vivere quotidiano sul crinale di estranei
fonemi.

Mai pit dimenticherd quella tua caparbia volon-
1 di armonia, quel tuo riemergere da smarrimen-
{i senza fondo per recuperare non si sa quali bran-
delli di innocenza, quella tua disperanione sommes-
ia salo di tanto in tanto lacerata da un grido che
non aveva pil niente di umano... e che forse era
IM¥ECe Umanissimao...

Una grande ledone di equilibrio, d'intelligenza, di
reinvenzione di s¢! Da tanto tempo non ero cosl
felice a teatro, Grazien, O

Edmonda Aldini

Un’attrice di vocazione europea

grotto Europa per il Teatro 1989 ad Andrea Jonasson. Ecco

la motivazione.
wALribuito guest"anno per la prima volta, il Premio esprime la vo-
lontd dei promotori — Associazione albergatori, Azienda di promo-
zione turistica, Comune di Montegrotto — di dare rilievo alla Cul-
tura ¢ allo Spettacolo in un comprensorio termale e turistico ben pre-
sente nelle vicende storiche di ogni tempo, dall’epoca romana a quelle
delle Repubbliche patavina ¢ veneziana,
Dello spirito dell'iniziativa, che si riassume in una annuale Festa del
Teatro di ampiezza ¢ qualitd sempre crescenti, in un contesto euro-
peo, la Giuria vivamente si compiace con gli ideatori.
Andrea Jonasson — la personalitid premiata con un trofeo apposi-
tamente fuso da Sergio Brizzolesi ed un ritratto specialmente eseguito
da Vannetta Cavallotti — & fra le attrici di fama internazionale una
delle pilt impegnate a realizzare nel lavoro di palcoscenico e nelle scelte
di vita I"ideale di un Teatro d’Europa che, nel senso della storia del
terzo Millennio, vuole travalicare i confini delle lingue e delle nazio-
nalitd.
Rigorosa e coerente, tutta la sua carriera di applaudita interprete dei
classici e dei contemporanei va rfella direzione di un teatro d" Arte de-
stinato a fare cultura ¢ a migliorare la societa.
Con la scelta di venire a recitare in Italia, nella nostra lingua, An-
drea Jonasson ha portato sulla nostra scena il fior fiore della tradi-
rione teatrale tedesca, Figlia di attori, scritturata giovanissima allo
Schauspiclhaus di Amburge dall'illusire Gusiav Grilndgens, dal quale
ha imparato a sorreggere le naturali doti con lo studio e la discipli-
na, la Jonasson ha rapidamente meritato le ribalte dei maggiori tea-
tri di lingua tedesca. Passata allo Schauspielhaus di Zurigo, vi ha in-
terpretato Santa Giovanna dei Macelli di Brecht ed & stata via via Vio-

I a Giuria ha assegnato con scelta unanime il Premio Monte-

la nella Dodicesima notre di Shakespeare, la Figlia nei Sei personag-
gi in cerca d'autore di Pirandello, Lena nella commedia di Bichner,
Minna von Barnhelm di Lessing, poi ripresa in versione italiana al
Piccolo Teatro di Milano.

L'incontro, a Salisburgo, con Giorgio Strehler, suo secondo maestro
¢ poi compagno nella vita, & stato all’origine della carriera italiana
dell’atirice, percorsa attraverso prove sempre pill impegnative, con
risultati di crescente successo, in parallelo con mantenute presenze
presso il Burgtheater di Vienna,

Dall’esordio con Strehler nel Gioco dei potenii, le tappe di questa car-
riera in [talia sono state L ‘anima buona di Sezian di Brecht, la Minng
di Lessing, Suzanna Adler della Duras, Come fu mi vuoi di Piran-
dello e, del ruolo di Beatrice, Arfecchino, servitore di due padroni,
Tappe, tutte, caratterizzate da una costante ¢d oggi definitiva presa
di possesso della lingua e dei moduli recitativi della scena italiana,
¢ coronate da puntuali successi rinnovatisi anche in occasione del-
I'appena conclusa rowrnde in Europa ¢ negli Stati Uniti.
L'attribuzione del Premio Montegrotto Europa rende merito, oltre
che alle qualita artistiche eccezionali di Andrea Jonasson, alla sua
decisione generosa, e coraggiosa, di diventare attrice italiana, con tue-
to I'impegno del sentimento e della ragione, nello spirita di un nuo-
vo Teatro di vocazione european.

La Giuria: Ugo Ronfani (presidente). Edmonda Aldini, Giovanni Antonuc-
¢, Antonio Attisani, Fabio Battistini, Marco Bernardi, Giovanni Calendo-
li, Enore Capriolo, Giancarlo Cobelli, Gianfranco De Bosio, Gastone Ge-
ron, Roberto Guicciardini, Paolo Lucchesini, Nuccio Messina, Carlo Maria
Pensa, Lorenzo Salvetd, Sandro Sequi, Luigi Squarzina, Renzo Tian; segre-
tario Riccardo Monaco, d
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LA FESTA
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IL DIBATTITO SULLA FORMAZIONE DELL ATTORE

LA SCUOLA, IL PALCOSCENICO
E LE SPERANZE DEI GIOVANI

Il Premio alla Vocazione é stato un’occasione per riflettere sulle strut-
ture e sui modi di preparazione delle nuove leve. Musati: «Il teatro ha
bisogno della Sifvio D’Amico» - D’ Amato: «La scuola di Strehler si ap-
poggia a un teatro e pensa all’Europa» - Sangermano: « Passato e futu-
ro dei Filodrammaticiy» - Edmonda Aldini: «Non lasciatevi traviare dalle
mode televisive» - Squarzina: «Fare animazione in tutte le scuole» - An-
nabella Cerliani del Laboratorio Proietti: «Recitare in piu lingue».

viali alberati, Montegrotto Terme —

sede imperiale di grande importanza
amministrativa e religiosa in epoca romana,
sempre presente nelle vicende delle Repubbli-
che patavina e veneziana — ha vissuto la sua
tre giorni di teatro fra attori, critici, opera-
tori teatrali e giovani attori giunti da ogni
parte d'[talia per il Premio alla Vocazione,
Al dibattito sulla formazione professionale,
svoltosi nella mattinata di domenica, dopo la
commemorazione di Marta Abba, hanno
partecipato Luigi Maria Musati, direttore
dell’ Accademia nazionale d'arte drammati-
cadi Roma, Annabella Cerliani del Labora-
torio di esercitazioni sceniche di Roma diretto
da Gigi Proietti, Diana Dei della Scuola Ma-
rio Riva di Roma, Franco Sangermano do-
cente dell’ Accademia dei Filodrammatici di
Milano, Enrico D" Amato della Scuola di tea-
tro diretta da Giorgio Strehler, Nuccio Mes-
sina, direttore di Venetoteatro, Maurizio
Giammusso, saggista ed autore del volume
sull’accademia fondata da D' Amico e il re-
gista Luigi Squarzina. Erano presenti fra ghi
altri anche Giovanni Antonucci della Scuo-
la La Scaletta di Roma, Enza Giovine diret-
trice della Scucla Teatro nuoveo di Torino,
Paolo Coccheri del Laboratorio internazio-
nale dell"attore di Firenze e Carla Poli, diret-
trice della Scuola All' Avogaria di Venexia,
Il eoordinatore Ugo Ronfani, dopo un'intro-
duzione che si riallacciava alle selezioni di ve-
nerdi e sabato ha aperto il dibattito, «Devo-
no le scuole di teatro favorire I'inserimento
dei giovani sulla scena o preservare i candi-
dati dalle tentazioni ¢ dai limiti del teatro cosi
come si fa in [talia?»
Musati ha denunciato il gioco deprimente che
viene fatto nei confronti della Scuola fondata
da D' Amico e voluta dallo Stato negli anni
Trenta. Affermata |'esistenza di una scuola
statale che c¢*2 ¢ che non si pud cerio soppri-
mere, si & detto d'accordo sulla linea della leg-
ge Strehler-Bordon: il modello € quello di al-

S ilenziosa e costeflata di alberghi fra
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cune scuole stituzionalizzate, riconosciute
dallo Stato con modalitd e istruzioni speci-
fiche; nulla da obiettare per la libera inizia-
tiva, che non deve perd chiedere soldi allo
Stato. Ha chiesto anche che sia elaborato un
albo professionale dei diplomati.

Enrico d’ Amato, come rappresentante del-
la Scuola di teatro diretta da Giorgio Streh-
ler, ha chiarito le caratteristiche di questo
nuove organismo, che & stato riconosciuto
come progetto pilota dalla Cee; la durata &
di tre anni, quattromila le ore di formazio-
ne, la caratteristica prima ¢ I'appoggio ad un
teatro. E dotata di borse di studio e si arti-
cola in tre sezioni (recitazione, corpo e voce),
Ha preso poi la parola Maurizio Giammus-
5o, che ha tracciato sommariamente la sto-
ria dell’ Accademia romana, nata nel 1935,
guando ¢'erano in ltalia I' Accademia di San-
ta Cecilia a Roma, la Scuocla di Rasi a Firen-
7e e |"Accademia dei Filodrammatici a Mila-
no. Mella sua storia ha avuie forti persona-

Premio Montegrotin-Europh per il Teatro
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lita di attori e maestri: D" Amico, Tofano, la
Capodaglio, Trionfo e Jacobbi (che aveva
perseguito idealmente I"autopia di una scuola
di teatro senza orari, divise e regolamenti, do-
ve c'erano solo tre insegnanti Mister Parola,
Cultura ¢ Gesto), Alcuni anni fa st prospet-
tava anche di chiuderla poiché si pensava che
non fosse il caso di proseguire la formazio-
ne degli attori.

E seguito I"intervento di Sangermano che ha
tracciato una panoramica degh attori profes-
sionisti presenti sul mercato milanese; dei
6-700, il 45 per cento proviene dalla Civica
scuola Paolo Grassi, il 15 dall’ Accademia dei
Filodrammatici, il 5 da altre scuole (Genova,
Roma, Torino) ¢ il restante 35 per cento & for-
mato da attori che non hanno svolto studi re-
golari. 1." Accademia milanese € 'unica gran-
de superstite delle scuole ottocentesche; vi
hanno insegnato Morelli e Giacosa, Bonela
Boetti-Valvassura, Ettore Berti e la Sperani.
Dalle sue fila sono usciti Paola Borboni e



Marta Abba, Strehler e Parenti. La scuola vi-
ve ora in simbiosi con una compagnia di ex
allievi che nel 1969, quando & stato ristruttu-
rato I'edificio, hanno chiesto di poter gesti-
re la sala negh intervalli dei saggi. Sua carat-
teristica & quella di avviare presso la compa-
gnia il massimo numero dei diplomati, men-
tre sul piano della didattica & pilt 0 meno nelle
stesse condizioni dell’ Accademia di Samta Ce-
cilia prima che D" Amico la rinnovasse,
«Un'indicazione della necessitd di evitare
I'effimero e un problema di riordino e di una
progettualitd meglio finalizzatas, ha osser-
vato Ronfani, dando la parola a Luigi Squar-
zina. «Nella scuola italiana non si insegna a
parlare, non s ins¢gna a cantares, ha esor-
dito Luigi Squarzina, che ha ricordato ceome
nel 19658-70, con il gruppo fondatore del
Dams aveva progettato una nuova scuola
#che aprisse alla vita, alla cultura teatrale e
ad una corretta attivita professionale. Noi
credevamo anche nell’animazione; pensava-
mo che le specializzazioni che davamo ad al-
cuni studenti potessero essere riconosciute.
Si tratta di due sconfitte storiche contro le
quali bisognerebbe reagire. lo credo che sia
un delitto che la scuola elementare non riservi
uno spazio alla dizione; penso che le scuole
di teatro, per esempio, dovrebbe tenere cor-
si liberi di dizione per tuttin.

«la nostra scuola ¢ piccola, giovane, forma-
ta da professionisti che si sono uniti in coo-
perativas, da esordito Annabella Cerliani,
docente del Laboratorio romano diretto da
Proietti. «L"attore oggi deve rendersi conto
delle realtd alle quali va incontro, deve po-
ter recitare in due lingue, cominciare ad apri-
re il discorso proiettato nel futuro; anche la
capacita di crearsi un’immagine fa parte del-
I'attore moderno, i ragazzi devono sapere che
I'immagine & la prima cosa; & tragico, forse,
ma & cosin, Diana Dei, compagna dello scom-
parso Mario Riva al quale € intitolata la scuo-
la romana aperta 15 anni fa e diventata re-
gionale, con I"imposizione a garantire una
scrittura alla fine del corso (che dura 9 mesi,
1.000 ore di lavoro), ha ricordato che il suc-
cesso «d una lunga pazienzax ¢ che la miglior
scuola resta comungue il palcoscenico, come
una volta quando I'atiore pregava le compa-
gni¢ di ospitarlo per uno o due anni di no-
viziato.

Una lancia a favore del teatro, quello di pa-
rola, magari con lo scontro inevitabile col
verso secco o lirico dell® Alfieri o del Tasso,
é stata spexzata da Edmonda Aldini: «Non
vi lasciate traviare dalle mode televisive — ha
detto —. Sarebbe la finew. Nuccio Messina
direttore di Venetoteatro, si & detto lieto di
avere di fronte attori preparati da scuole qua-
lificate. « Dobbiamo chiedere che la media-
zione delle scuole sia di alto livello, ed & as-
solutamente necessario che siano istituiti cor-
si di informazione teatrale ¢ organizzativa; gli
attori, poi, devono conoscere le regole, i con-
tratti, i regolamenti di palcoscenico, i registi
e i critici che sono chiamati a giudicarlin.
La giornata si ¢ chiusa con la promessa di un
arrivederci all’anno prossimo, con una mag-
giore possibilita di interazione e un tempo
maggiore di approcecio alle audizioni, poiché
il momento della selezione e della scelta &
sempre cosi difficile e problematico, come
notava D' Amato riallacciandosi alle parole
di Andrea Jonasson, la protagonisia di Co-
me tu mi vuoi di Pirandello, per la regia di
Strehler, cui é andato il Premio Montegrot-
to Europa per il Teatro 1989, O

I VERBALI DELLE GIURIE
PER IL PREMIO ALLA VOCAZIONE

Hanno vinto con Lorca, Cocteau
la Commedia dell’Arte e Santanelli

seguenti scuole: Accademia dei Filodrammatici di Milano, Accademia nazionale d'arte

drammatica di Roma, Istituto d"arte drammatica «1 Pochi» di Alessandria, Laboratorio
di esercitazioni sceniche di Roma, Scuola del Teatro nuovo di Torino, Laboratorio interna-
zionale dell'amore di Firenze, Scuola Mario Riva di Roma, Scuola di teatro di Bologna, Scunla
di veatro QuellidiGrock di Milano, Scuola di teatro La Scaletta di Roma, Scuola del teatro
All' Avogaria di Veneria e Scuola del teatro dell' Albero di Montespertoli.
La giuria presieduta da Ugo Ronfani ¢ composta da Edmonda Aldini, Giovanni Antonuc-
¢, Antonio Attisani, Fabio Battisting, Marco Bernardi, Andrea Bisicchia, Giovanni Calen-
doli, Renato De Carming, Gastone Geron, Paolo Lucchesini, Muccio Messina, Carlo Maria
Pensa e Sandro Sequi, dopo aver esaminato i trenta candidati selezionati, ha segnalato Fran-
cesco Acquaroli, Giuseppe Antignani, Paola Bechis, Raffaclla Bonfiglioli., Anna Cianca,
Ester Crea, Marilena Frasca, Giuseppe Giusto, Mirella Madaricllo, Luisa Onelo ¢ ha asse-
gnato i due premi consistenti in un ingageio a Venstoteatro ¢ al Teatro Stabile di Bolzano
a Gianni Cannavacciuolo e Giuseppina Morara con le seguenti motivazioni: «Presentatoss
COn un testo contemporanco — Liscita di esmergenza di Mantio Santanclli — Gianni Canna-
vacciuolo ha fornito una prova professionale di padronanza dei mezzi tecnici espressivi, rag-
giungendo significativi livelli di comicitd pervasa da una vena patctica ¢ amaras,
wln una propria elaborazione da canovace e documenti della Commedia dell’ Arte, indica-
ta sotto il titolo Giusepping De Mora, defta la Pipeing, Giuseppina Morara ha saputo co-
municare particolari sensazioni di magnetismo drammatico, accompagnato da inventiva sce-
mica di particolare intéresse ¢ dinamismo, su linee comiche ¢ drammatiches, 0

I I 3 glugno si & svolta la selerione per il Premio alla Vocazione cui hanno partecipato le

La selezione di Venetoteatro
con Cocteau, Lorca e Pinter

fetto — per conoscere nuovi talenti tra i giovani attori ¢ tra gli aspiranti attori. Si fanno

audirioni generiche in rapporo ad un possibile repertorio o in vista dei progeiti per
una nuova stagione teatrale ¢ si fanno audizioni cosiddette «su partes per individuare 1"at-
tore o Iatirice pif adatti a ricoprire un ruolo in uno spettacolo gia deciso, ad interpretare
un determinato personaggio nella distribuzione delle parti per I"allestimento di un testo gia
scelto, Al secondo tpo di audizioni pantecipano — e vengono invitati a partecipare — an-
che attori di carriera, non noti alla direzione artistica della compagnia o al regisia dello spei-
tacolo, € attori conosciuti, dei quali si voglia, tuitavia, confrontare sul moemento le qualith
interpretative con il caraitere del peresonaggio da coprire. In questo caso |"audizione non
va intesa come prova di maturitd interpretativa, ma come ulteriore elemento utile per deter-
minare I'affidamento definitive della parte & come colloquio ¢ scambio di opinioni utili e
necessari per I'economia dello spettacolo. Per le audirion «non su partes le imprese sono
tenute a norma del Contratto Nadonale per gli atvori, a dare comunicazione alle Organiz-
zazioni Sindacali per consentirne 1'eventuale presenza.
Alcuni teatri stabili effettuano periodicamente audizioni di giovani aspiranti attori ¢ di gio-
vani attori, per aggiornare i propri schedari o per premiare eventuali vocazioni con piccoli
ruoli o parti di «figurantes, in medo da consentire, cosi, ai candidati di sperimentare la vi-
14 di palcoscenico e le gioie e le miserie del lavoro teatrale. Quest"anno il teatro stabile re-
gionale del Veneto, ha pensato bene di collegare questo tipo di audizoni ai programmi del
Primo Premio Montegrotto-Europa per il Testro, La giormata del 2 giugno € stata in tal modo
dedicata al teatro veneto ¢ ai giovani veneti.
La giuria presieduta da Nuccio Messina, direttore di Venecloteairo ¢ composta da Antonio
Attisani, Gastone Geron, Ugo Ronfani, Paolo Lucchesini, Marco Bernardi, Lorenzo Sal-
veti, Alvise Batiain, Giovanni Calendoli e Filippo Crispo ha segnalato Emanuele Pasquali-
ni, Ida Goglia. Paola Tonello, Marta Altinier, Edeardo Scatd, Francesca Agnello, Nicolet-
ta Corradi e ha deliberato di assegnare il primo ed il secondo posto nella graduatoria di me-
rito rispettivamente & Riccardo Maranzana ¢ Anna Caneva con la seguente motivazione: «ln
una farsa pantomima da Luma Park di Jean Cocteau, Riccardo Maranzana ha dimosirato
creative capaciti di invenzione sul doppio registro comico e patetico, con interessanti esiti
surreali di vigile misura. Invitato dalla Giuria a procedere ad una seconda dimostrarione,
i diversa natura, ha confermato eclettismo e completerza di preparazione in un brano da
Hl guardiano di Pinters. «Presentatasi con un monologo di varie tonalith espressive dalla Den-
ng Rosita nubile di F.G. Lorca, Anna £aneva ha saputo comunicare con intensitd simcera
un aliernarsi di stati emozionali ed ha dato prova di duttilith nell'espressione drammaticas [0

L ¢ audizioni costiluiscono ancora un buon metodo — anche se non eccellente né per-
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ALLA RIBALTA DI MONTEGROTTO TERME

Riteniamo di fare cosa gradita ai candidati e utile agh addett ai lavori pubblicando le forografie deghi allievi ation ammessi dalla giuria alla selezione per
il Premio alla Vocazione di Montegrotio Terme. Da sinisira a desira e dall’alio in basso: Gianni Cannavaccivolo (vincitore, Lab. Esercitazioni sceniche,
Roma), Caterina Morara (vincitrice, Sc. di Teatro di Bologna), Francesco Acquarcli (Sc. La Scaletta, Roma), Giuseppe Antignani (Scuola Mario Riva, Ro-
ma), Paola Bechis (Acc. dei Filodrammatici, Milano), Raffaella Bonfiglioli (Scuola Mario Riva), Anna Cianca (Lab. Esercitazioni sceniche), Ester Crea
(Acc, Mazionale, Roma), Manlena Frasca (Lab. Esercitazioni sceniche), Giuseppe Giusto (Teatro Dell’ Albero, Montespertoli), Mirella Maciariello (Acc.
dei Filodrammatici), Luisa Oneto (Acc. dei Filodrammatici), Claudio Migliavacea (Acc. dei Filodrammatici), Gabriella lcardi (5c. | Pochi, Alessandria),
Sabrina Duranti (Sc. La Scaletta), Gaddo Bagnoli (Sc. di Teatro, Bologna), Rosanna Brurzo (Acc. del Filodrammaticl), Claudio Orlandinl (QuellidiGrock,
Milana), Tiziana Foresti (Lab. Internazionale dell" Attore, Firenze), Paola Bonomi {Acc. dei Filodrammatici), Mariella Del Prete {Lab. Esercitazioni sceni-
che), Massimiliano Boretto (Lab, Imernazionale dell’ Attore), Francesca Censi (Acc. dei Filodrammatici), 1sabel Musco (Lab. Internazionale dell® Attore),
Paolo Glovannucei (Ace. Narionale, Roma), Giuseppina Soprani (Ace. dei Fllodrammatici), Valter Lupo (Lab. Esercitazioni sceniche), Gianluca Enria (Ace.
Nazionale), Giampaolo Fioretd (Sc. All' Avogaria, Venezia) ¢ Mimmo Strati (Sc. Mano Riva).
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HANNO DETTO

Hao rrovata felice l'gccastamento tra il Premio Euro-
i, attribuito ad unatirice plenamente gffermara co-
me Andrea Jonaston, ¢ if concorso per le giovani pro-
messe del palcoscenico. Ritengo sia un bene per il fu-
turg del teatro, CARLO MARLA PENSA

E una manifestazione che ci conduwce verso un'Enro-
pa teatrale, Indovinati mi sembrano g collocazione
@ Montegronio Terme e i filo condurrore. I wn "o
lia reatrale lontane dall'Europa, guesta festa adem-
pie ad una funzione di interscambio cullurale euro-
peo. GIOYVANNI CALENDOLI

La prima edizione of questa festa ded teatro ha gid troc-
cimio i soeloo su cul procedere; la celebrazione della
realtd i oggi, con il premio attribuito ad Andrea Jo-
nasson, la memoria del passate, con la prirma mostra
dedicata @ Marte Abbg, £ uno sguardoe sl fitiure, con
la seleziome depli aspiranti atiorl, E stata un‘oocasio-
ne per ripensare all ‘irrealtd in cul vivono melte scuo-
lg di teutro. GASTONE GERON

Chi ben comincia & gid a metd dell 'opera. Credo che
{'inizhativa possa crescere, anche tenendo conto df wune
predisposizione locale che mi sembra inequivocabile,

LUIGT SQUARZINA

Mi sembwa ci stano gid (ndicazionl per guesia fesia,
che Fiporta U'attenzione sulle sciiole df leatro, prima
tappwr obbiigata per laffinamento del talento di ogni
aspirande attore. Questi giovani hannao if privifegio di
essere VisH d wng gluria o qualitd, composta da per-
sone che amana il teatro. EDMONDA ALDIN]

Credo che la manifestezione sia riuscita aof meglio. Ci
varrebbe farse piil tempo per esaminare | giovani at-
tori, ma capiseo (g difficolré df irattenere | glurati per
diversi giorni. Liniziativa pud comungue incidere po-
sivivamente sl ricambio generazionale nel teatro.
SANDRO SEQUI

Opportuig ¢ imtellipente mi sembra ideg di segna-
lare professionist all ‘spice delfa carriera, come fa Jo-
naszon, insicme a giovar aftori, Se pol si vorrg svi-
luppare 3 prospertive europed, con aflort che recita-
no in pid di uma fingue, si dovrenno selezionare, oc-
canio o registi, scenografi e coreografi, studend di rea-
tro i altrd Paesi eiropei. Quesio per le prospeitive di
ampliarmente furure. ANTONIO ATTISANI

N programma dell“inizietiva @ polivalente: spelioco-
laritd. ricerca, dibaitito, aprone un ventaglio di pro-
poste aftorno af ieafro, Singodare e stimolante lincon-
fro fra una grande atirice. forse ["unica che 51 merit
uf preatio Enropa, poickd favong fn featri italioni ¢
tedeschi, e glovan! aspirantl artord, Significative che
e questo sig avvenuto in una localiid turistica; al
Hurisiio s @ agghnila wng vocagione alla culiura e al
fearro. PAOLO LUCCHESINI

A pag, 78: Il Palazzo del Turismo, sede delle ma-
nifestazioni. A pag. 79, dall’alto in basso: Un mo-
menio della premiazione: Andrea Jonasson, Re-
aate De Carmine, Giovanni Calendoli, Edmonda
Aldini, Nuccio Messing, Ugo Ronfani; Il pubbli-
oo inlervenuto.

A pag. 80 dall’alio in basso ¢ da sinisira a desira;
Gino Parisatto, presidente dell’ Azienda di Promo-
zione Turistica e fra gli altri, Squarzina, Pensa, Al-
tisani, Antonueei, De Carmine, Calendoli, Aldi-
ai; Il Sindaco di Montegrotto, Edgardo Ronroni;
Gianni Gottardo, presidente dell’ Associazione Al-
bergatorl; Marcia Banci, dello Shopping Center;
Andrea Jonasson. Pag. 81: Andrea Jonasson, pre-
mio Enropa 1989, con il trofeo appositamente crea-
to da Sergio Brizzolesi. A pag. 82 da sinisira a de-
stra: Fabio Battistial, Earlco D' Amato, Edmon-
da Aldini, France Sangermano, Luigi Squarzina,
Ugo Ronfani, Maurizio Giammusso, Annabella
Cerliani, Mario Maria Musati e IHana Dei.

In questa pagina: I'inaugurarione della mostra
Marta Abba,

Per ricordare Marta Abba

a prima cosa che abbaglia, di Marta Abba, & la bocca, con un taglio strano, Lragico,
I ma anche beffardo e inquietante. E abbaglia a tal punto che da un momento ali*altro
si potrebbe sentire la risata della Fighastra o della Donna veeisa di AN 'ugeira.

La mostra dedicata alla grande attrice che Fabio Battistini ha allesiito per conio di Hysirio
per la prima Festa del Teatro di Montegrotio fissa in decine di pannelli, commentati da di-
dascalie, 1a carricra folgorante di Marta Abba, dalla Nina del Gabbiane (Compagnia Talli,
1924} attraverso MNostra Dea di Bontempelli, Diena e fa Tuda, L 'amica delle mogli, Lo don-
na del mare, Il labirinto di Poliakov, Sei personagei in cerca d'autore, Un mese in campa-
gna di Turghenev, La figlie di Jorio per il convegno Volta (1934), la signora Perella de L 'Lo-
ma, fa bestia e fa virtii a Parigi, nel 1931, Porzia ne / mercance di Venezia, a Venezia e con
la regia di Max Reinhard:, Samta Giovanna di Shaw, fino alla Spera, perduta e fatta di roc-
cia nell"ultima apparizione in teatro (Lo apove colonia, allo Stabile di Napoli, 1958), cd alla
gigantografia dell’lgnota di Core ri mi vired, ©0s1 vicina all'immagine che co ne ha restitui-
1o Andrea Jonasson, regista Glorgio Strehler.
Lina mostra che coglic anche "attrice ¢ Pirandello lontani dalle tavole del palcoscenico, al
Lido di Venezia (1928) o a Rosario di Santa Fé, o li racchiude emblematicamente dietro le
sbarre del cancello della Villa a Camajore, al tempo di Trovarsi,
A fianco del pannello che raccoglic | dati delle sed compagnie della Abba (attori, testi, de-
butii), si afferma la regla, da Talh a Miccodenti, da Bragaglia a Copeay, da Glannin a Viscont
a Strehler; ¢ ai volti di Ruggeri e della Melato si sovrappongono quelli di Benassi € della Bor-
boni, della Paviova e di Moidssi.
I'a matita di Tabet assiepa dentro una barca di carta i agrandis al via della stagione teatrale
e un «si giras per le vie di Milano di Teresa Confalonieri, il film di Brignone protagonisia
Marta Abba. A fanco s conffonlano e cufiosamente si soviappongono sguardi ¢ gesti del-
la Abba e di Greta Garbo, di Isa Miranda e Marlene Dictrich, Ma pii che il cinema (dug
soli film) e la vita famon ¢'é posto per 'amore nella vitg df un"atirices) sard il Teatro ¢ Pi-
randello a «imprigionarlas, come ebbe a dire Bauistin, introdoto da Squarzina, nella com-
memorazione ufficiale seguito da Giovanni Calendoli, che ha tracciato & sua volta un qua-
dro preciso ed esauriente della carriera dell"antrice. O

Il recital di Franco Graziosi

n grande attore, Franco Graziosi, ¢ un maestro della pittura, Ernesto Treccani, han-

ne animato — uno con la voce, 'altro con le immagini — il recital Sol‘amore che

ha concluso la serata della premiazione, Con il recital il pubblico & stato al centro della
pocsia che il mondo occidentale ha dedicato all’amore. Eros spazia dalla Grecia fino a noi,
secondo i sentimenti ¢ le emozioni che ha suscitaio nel tempo. Molte le rinunce, tanti i poeti
non inclusd nella scelta di Gilberto Finzi e Ugo Ronfani: ma nessun dimenticaio, solo delle
eliminazioni provocate dalla durara limitata dello spetiacolo ¢ da qualche preferenza (indi-
scutibile),
Franco Graziosi, al centro della scena, sfoglia le pagine, legge i testi originali, le traduzioni,
¢ s immerge con garbo e accattivante simpatia nclic didascalic ora diffuse ora stringate. Prosa
¢ versi che scorrono nel silenzio e nell"attenzione assoluti: ma scatia, in pit momenti, wn ap-
plauso a scena aperta, la cattura del pubblico & completa quando la lettura scatena, irrefre-
nabile, il brivido del consenso che non ha evidentemente altro modo per dichiararsi.
Dante, Petrarca, Ariosto e Leopardi si mescolano tranguilli, col loro volio migliore, con la
loro aguzea poeticiti, a Prévert, Eluard, a Elizabeth Barrett Browning, a Majakovskij, ad
Anna Achmitova, a Garcia Lorea, a Paul Celan; e la voce di Graziosi, duttile, ora tenera
ora maliosa ora sorniona ora insinuante, perfino irridente, scova gli spettatori sulle laro lon-
tane poltrone, ¢ li trafigge di emozione, di sensarioni, di desiderio, soprattutto d’amore.
11 recital dura parecchio, un'ora ¢ mezza, ma nessuno si alza, nessund osa muoversi, affa-
scinato, colpito, stupefatto dal fuoco di eros, dilatato e incarnato nei versi di sempre.
Sara uno spettacolo completo, domani, ma intanto, a Montegrotto Terme, sabato 3 giugno,
italiani e vedeschi, residenti e ospiti, rimangono intenti e sicuri che, in fondo, una sola pas-
sione al mondo resiste: "amore. E che, foscolianamente, solo la poesia vince il silenzio dei
secoli e inventa I"immorialitd: anche la poesia faita teatro e spettacola. O
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IL TESTO

YEPETO

di ROBERTO COSSA

Traduzione, adattamenta, diritti di rappresentazione di Néstor Garay

I disegni che illustrano la commedia sono stati eseguiti per Hysirio da Giovan Battista De Andreis
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temporaneamente nella stanza da feiio
del Professore e in wr bar con tavalini
defla citrd di Buenos Aires,
Questi due ambienti devono exsere solo suggerifi
da quaiche mobile e pochi oggetii, Per esempio,
wn letfto matrimoniale, un taveling da norie pieno
di medicine, un tavelo, una libreria, e qualche i-
bro sparpagliate qua e I8, la sienza del Professore.
Un tavoling da caffé e diwe sedie, il bar che frequen-
ta il ragazzo.
Il Professore non dovrebbe avere aspetto di un
irtelletfuale, potrebbe essere wn impiegato, un ban-
carto, un professionista gualsiasi che in giovensd
praticava unoe sport,
Ha qualcosa di infantile.
E sdraiato sul letio con gli occhialini da letiura sulla
punita del naso.
Etd: fra i 45 e § 60,
Amntonio & seduto nel bar e beve continuamente.
Intelligente e sensibile, dovrebbe dare I'impressione
i un ragazzo violento, ma & sofo turbalo e agitaro,
Al swol piedi, una vecchie borsa da palesira,

L ’. azione si svolge alternativamente e con-

sparca.

Etd: frai I7ei M.

All'accendersi delle luct | due personagg! sono in
ung posizione diametralimente opposia.

PROFESSORE - (Dopo aver letto quello che ha
geritte puarla da solp) Che il Tutore sia innamora-
to di Giulia € chiaro, Lei ¢ giovane ¢ bella... (Seri-
ve) Il Tutore nonostante I'etd, & innamorato di Giu-
lia. Lei perd, desidera il tenente inglese, ma & an-
che attratta dal Tutore...

{RifTerte) O ne subisce il fascina?. ..

51, della sua intelligenza, della sua cultura... Mo!!
Quesie sono cavolate,

(Sirappa il foglio, "appallaiiola e lo buirta. Con-
tinua a scrivere)

ANTONIO - La lasci in pace Cecilia, vecchio por-
co! O la prendo a calei in culo!
PROFESSORE - (Alza la [e51@ COME 5 OVESSE S€r-
tito Vinsulto del ragazzo, 5i toglie gl occhialing e
guardando in avanil risponde mestamenie, sorri-
dendo) Questo incontro non & per niente caring.
ANTONIO - Perché le dice cene cosel...
PROFESSORE - Prima di wutio, calma. (5f alza
dal letto e con molia calma si veste per andare al-
{appuntamento con Anfonio}

MNon 1 risponderd se mi parli cosl. Dopotiitio sei
stato tu & telefonarmi,

(Nl diglogo si svolge come se il Professore e il ra-
gazzo fossero gid seduti uno di fronte all’aliro nel
bar; infatti, ranto if Professore come il ragazio
aprevedonos Mincontro, Il Professore vestendo-
i, il ragazzo aspettandola),

ANTONIO - E un veechio!... Cecilia dice che & un
uomo maluro, ma & un vecchiol ..
PROFESSORE - Per voi tutti quelli che hanno pit
di trent"anni sono veechi.

(E in murande, st sta infilando i pantaloni)

Lo sapevi che alla mia etd Thomas Mann scrisse
La Montagna Incantata, Goya dipinse Le Fucila-
zioni. Cajkoskij compose la Patctica ¢ Bach ha
avuto de Nigh?... Pensa, se mi girasse potrei fare
pure quelli.

(Sorride compiaciuro e maliziaso)

ANTOMIO - E pazzol... Non la capiscol... % pud
essere vecchi ma belli, intereéssanti, simpatici s& non
fichi!...

PROFESSORE - (Sempre con un leggero sorriso)
In vita mia non ho mai ricevuto lanti complimen-
ti, vecchio, brutto, antipatico, porco.
ANTOMNIO - E una bamhbina, I'ha capito o no che
¢ una bambina?

Non faccia lo gnorri.,.

PROFESSORE - 5S¢ va all'universith & mag-
glorenne.

ANTONIC - Ha diciassette anni e lei lo sa. Glie-
I'ha detio il giorno che 1'ha portaia a passeggiare
nel parco.

PROFESSORE - Ah, perché, non e lo ricarda?...
Questa & bellal... Lei stesso gliel'ha domandato,
wQuanti anni hai?...»

wDiciassette...»

aMon ti vergogni?...n

Cecilia dice che & stata una risposta molto grasosa.
PROFESSORE - E molto graziosa, Diciassette an-

i \;’L-"L_ -«
- o I|
RS
J 4
_,_.- P'L,_ J]
,I' e f \_:“
[ Y = S h)
1] = .“.‘ - -
;. ik 4 A
¢ P
g i =2
{ E} TS
] L by
'n_‘ » -\.. '!ll
3 (
LY 3‘? | P ]
A ) N
‘._._'..-"-

PERSONAGGI

IL PROFESSORE
ANTONIO

ni, una oscenital

ANTONIO - fMinaccioso) Senta, a lasci in pace!
A me non la racconta giusta.

PROFESSORE - Quando mi hai telefonato mi hai
detto che volevi parlarmi.... {Sarridenre) Parliamo.
ANTONIO - Sa che cosn vorrel fare in questo
momento?

Mollarle un cazzoito.

PROFESSORE - E perché non lo fai?
ANTONIO - (Cerca di offenderio) Perché lei ¢
veechio,

PROFESSORE - Guarda, guarda... Essere vecchi
ha i suoi vantaggi, fra non molto mi cederanno i
posti a sedere in autobus. ¢S/ prepara un ()
ANTONIO - (Mingcciose) La lascerd in pace si o
no?

PROFESSORE - Insisto nel dire che questo incon-
{ro NoN & per niente carino...

Cecilia & una studentessa che vuole fare quaniro
chincchiere con il suo Professore di letteratura, e
basta.

Improvvisamente arriva Otello, pronto ad affon-
dare il pugnale nel collo di un innocente, il quale
non desidera altro che far capirea una
walta per tutte, che la letteratura ha un solo segre-
10, raggiungere con la parola scritta la diinensio-
ne di una immagine.

A proposito, lo sai chi erano Ovello, Jago, De-
sdemonal...

ANTONIO - {Dopo una piccola pausa) Lei se la
vuole fare.

PROFESSORE - 51, € vero. Chi non si varrebbe
fare una diciassetienne?...

Mei miei corsi ci sono pit di sessanta ragazze che
hanno meno di venti anni. Scartandone tre o quat-
iro me le farel tutte.

ANTONIO - Lei & un veechio porco.
PROFESSORE - Me "hai gid detto, ma con qual-
che anticipo (Cambia tono per dirmastrare che parla
sul zerio)

Mon vado mai a letio con le mie siudentesse.
{Recupera il tona iranico)

Ma una volta che si sono laureate... (Ridacchial
Me conosco pih di una che ha finito gh studi con
I'unico proposito di infilarsi nel mio letto...

Le sfilate di fine corso in casa mial...

adin-don»

«Buongiorno, sono Marina Tedeschi, oggi mi so-
no lavreata,..»

«Pud dimostrarmelo, per favore?...»
«Prego,..»

wlirazie, i accomodi, la camera da letto é di la...»
fConfidenziale) Ho boociato Simone de Beauvoir
perché mi & venuto il sospetto che volesse laurear-
si solo per far I’amore con me...

Lo sai chi era Simone de Beauvoir?...

{Anrtonio invece di rispondere tira fuori dalla ra-
sea wn foglio df guaderno con incollaio un ariico-
I di giornale)

ANTOMIO - Nella folo era piil giovane.
PROFESSORE - Quale folo?

ANTONIO - Quella del giornale.
PROFESSORE - (Finge df non ricordarselo) Del
giornale?

ANTONIO - Tempo fa un giornale parlava di lei.
C'era anche la sua foto.

PROFESSORE - Sinceramente non me 1o ricordo.
(Mente)

ANTONIO - Come non se lo ricorda? Lei sa be-
nissimo che Cecilia porta nella sua borsa 'artico-
lo ritagliato ¢ ogmi tanto guarda la fotografia.
PROFESSORE - Quale fotografia?

AMNTONIO - Questa, (Gl mostra il foglio)
PROFESSORE - Povera Cecilia, crede al presti-
gio dei supplementd letterari. E molto ingenua.
ANTONIO - Pud darsi. Quando Cecilia mi mo-
striv quella foto non ho potuto fare a meno di dir-
le: «Mon & tanto vecchion,

PROFESSORE - E una foto di archivio, ancora
non mi facevo la pipl addosso. (Prende una medi-
cira € 51 prepara un (&, Amfonio continug a bere)
PROFESSORE - Cecilia dice che lei & un grande
seduttore. .,

Sinceramente non riesco a capirla.
PROFESSORE - Beh, neanch'io. E difficile capi-
re le donme.

Forse & meglio rinunciarvi...

le ho avuro due mogll. .. (Prende la razze del 18 con
il piatting ¢ va a sederst nel tavaline df Antonio)
Umn giorno, tanti anni fa, la prima mi disse:
w¥orrel mangiare un gelato in corso Francian
Mon & che mi andava di uscire, ma per farla con-
tenta prendo la macchina ¢ la porto in corso Fran-
ciaa mangiare il geluto. Eravamo §i seduti all'ana
aperta, gustandoci un supergelaio alla fragola
quando improvvisamente si metfe & piangere.
aChe succede, perché plangi?...».

«Perché tu non mi capiscise.

aMon i capisca? Perché, che ti ho fala?. s,
aAh, perché secondo te non mi hai fano
niente?!.. . w.

wSecondo me, now.

«E possibile che tu non U sia reso conto che guel-
lo che io volevo era prendere una caffé in San
Telmo?,..».

La guardai a bocca aperta, calmo, con un leggero
sorriso un po” beffardo che in siivazioni imbaraz-
zanti mi viene Meori senza che me ne accorga e che
fa incazzare la gente... Divorziammo.

Qualche anno dopo la mia seconda moglie mi di-
ce, neanche a farlo apposta:

«Varrel mangiare un gelato in corse Francias.,
Qrmai mi sentive un veterang, prendo la macchi-
na e filo dritto verso San Telmo. Quando abbia-
mo altraversato corso Francia, mi dice secca:
«Dove mi porti?...»

Io mosca, non rispondo. Adoechio un bar con i ta-
volini fuori, parcheggio, e con il solito sorriso ti-
po quello che la sa lunga, le apro lo sportello, la
prendo dolcemente per un braccia, la faccio sede-
re a un tavoling e ordino compiaciute e sicuro dus
caffe. Quando il cameriere si & voltato, lei mi ha
dato un take calcio nello stinco (a quel tempo 51 usa-
vano le scarpe a punta) che a malapena sono rig-
scito a trattenere in gola un Ah!!L... agghiaccian-
1e ¢ mostruoso. Lei intanto, incazzatissima, mi s
bilava nell*orecchio:

« Woplio prendere un gelato in corso Francia®....».
«Voglio prendere un gelato in corso Francia!...».
«Woglio prendere un gelato in corse Fran-
ciaaaal...n.

Cosi fini il mio secondo matrimonio, ..

Con le donne ci sono due momenti meravigliosi,
quando t1 stanno addosso ¢ quando te le togli di
dosso. (Dicendo questa witima frase fa un gesto con
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I masi come @ sigrdficare prima e dopo ['ameore.
Dieve essere un gesio appena aocennalo, nomn vol-
gare, ma che fa innervosire ancora di pin il ragaz-
zo, che beve molto ansioso. Il Professore prende
wna pastigliaj

Calma.

ANTOMNIO - (Cerca di rilassarsij Non volevo es-
Sere SCOTess, mi scusi,

PROFESSORE - Alla mia etd, svecchio porcos ¢
quasi un complimento. Meglio di «vecchio rinco-
glionitox. (Lo dice apposial

A proposito, tu come [i chiami?

ANTONIO - Antonio.

PROFESSORE - Come Machado.

ANTONIO - Come chi? (A mronio percepisee | al-
feggiamento del Prafessore che sorride e diventa
aggressiva)

No, come Alzamendi.

PROFESSORE - Il centrattacco del River, Era pi
bravo quando giocava nel Boca. Ha perso scatio,
velocitd, non ha pih gli assist di prima. fAntonio
& colpito, non si aspettava che il Professore capis-
se di calcio. Questi se ne accorge e allora continug
pin pedanre) Ti sembra strano che uno come me
caplsca di calcda? Quando passo vado sempre al-
le partite. C'¢ un tempo per Shakespeare, uno per
Bach e uno per Pelé. Lo sai chi era Pelé?...
ANTONIO - Vuole prendermi in gire?
PROFESSORE - Tempo fa in una ledone dissi che
und delle pia belle emozioni dell 'uomo contempo-
raneo fu vedere il gol che Maradona fece agli in-
glesi. In quel momento le centomila persone non
gridavano «gols, cantavano in coro l'inno alla
gioia di Becthoven, (Canra {'Tane alla Gioia delia
nona sinfonia dicendo la parola gol)

Un orgasmo intellettualel... fCompiaciuto pren-
de una pastiglia e la beve con il 1&. Antonio o fis-
@ un istaniel

ANTONIO - La lascerd in pace?
PROFESSORE - Che vuoi dire?

ANTONIO - Che la lasci perdere, che non la chiami
piil, che non la porti a passeggiare nel parco!..,
PROFESSORE - E smettila con questa menata del-
la passeggiata nel parco... Forse che Socrate non
dava lezioni ai suoi allievi camminando per | par-
chi di Atene?,.,

ANTONIO - E quello che lef le ha detto. «Faccia-
mo una passeggiata nel parco, intanto parliamo,
come Socrate...»

PROFESSORE - {Imbarazzaio ma senza perdere
la sua carica ironica) Beh, 5.

ANTONIO - E le ha detto anche che Socrate fu
condannalo 8 Mmore per aver pervertito la gioventi,
PROFESSORE - E un fatto starico. (Perde le sigf-
Jel Ma che situazione ¢ questal!l... Uno sbarba-
tello mi telefona a casa invitandomi & prendere un
caffe, per parigre. Prima mi insulia, dopo minac-
cia di darmi un cazzoile, mi accusa di sedurre la
sua fidanzatina... Una ragazza poi, che sa quello
che vuole...

ANTONIO - Non sa quello che vuole, lei I'ha
confusa!

PROFESSORE - Ma ¢ una mia studentessa, una
allieva. Come puoi pensare che. .. (Profondamenie
convinte) Quella ragarzina ha talento. Ma dovra
faticare tanto...

ANTONIO - Quando cominciarono i corsi mi ha
detto che lei la guardava sempre.
PROFESSORE - Te I'ho detto, ha qualeosa in pii
degli altri.

E sono stufo di insegnare a giovani mediocri. Mi
domando perché studiano lettératiira.
ANTONIQ - E dell'incontro sul treno, che cosa mi
dice?

PROFESSORE - Quale incontro sul treno?
ANTONIO - Quel viaggio che avete fallo insieme
fino a Banfield,

FROFESSORE - Ah, ho capito. Ci siamo incon-
trati nella slazione di Avellaneda per caso.
ANTONIO - Mica tanto. Lei stava su un marcia-
picde aspettando un treno per andare al centro. Ce-
cilia in quello di fronte, per andare a Banfield. Lei
la vede ¢ attraversa i binari.

PROFESSORE - Mon attraversai i binari, presi il
sOMDpassageio,

ANTONIO - Comunque, invece di andare al cén-
tro va a Banfield con Cecilia.

PROFESSORE - Ho voluto fare una passeggiata.
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ANTONIO - Quando Cecilia me lo disse le rispo-
si, «Ti vuole fare! ..o (i Professore sia per risporn-
derghi mia si ferma. Antonio litiga con Cecifia co-
e 5 questa fosse [ seduta, o fronte a ful) «A me
non me la racconti, =ai. Questo qua atiraversa il
binarig...».

PROFESSORE - Mon attraversai i binari.
ANTONIO - «Cambia marciapiede. Alla sua eta,
POl

PROFESSORE - (Perde il controlla) Che c’entra
I'cial...

Ci sono vecchi di ottanta e ragarsni di quindici
che... fnon sa cosa dive) attraversano i binari die-
¢i venti volte al giorno...

ANTONIO - «lln professore, uno serittore, & gente
che ha sempre da fare. Invece questo qui no, at-
traversa § binari e s ne va con te a Banfeld per par
lare di letteratural...

A chi gliela vai a raccontarelll...»,
PROFESSORE - Guarda che abbiamo parlato di
lettecratura.

ANTONIO - wQuello ti vuole fare, fare!... Etulo
sail... E vero o no che I'altro giorno ti portd a fa-
re una passeggiating ned parco?!...»,
PROFESSORE - E dai con questa passéggiatina
nel parco!

ANTONIO - «Ti vao-fe fa-re. E siccome tu lo sai
dovresti darghela...».

PROFESS0RE - Mica male come idea!... {Pren-
de la s tazza di 1 e la porta sul taveling de noi-
te. Ingerisce ena pastiglia con Iultima goccia df ré
rimastal

Te I'ho detto, non vado mai a letto con le mie stu-
dentesse, & una questione di principio. fAnfonio
ride)

Hai ragione, roba d'altn tempi. (Prende i quader-
1o, 51 sdraio sul fetto @ scrive. Puntando verso An-
tenio Mindice in un glocoso gesto premonitore) lo
ti o avvertito, fa' di tutto perché non si laured! ..

ANTONIO - lo I'amo, Professore.
PROFESSORE - Mon essere convenzionale, fAm-
tonrio 5§ alza declyo ¢ va a pianitarsi davanii af leg-
te del Professore che comtinua a scrivere) Siediti.
{Amtonio prende una sedia dal bar, Pavvicim af let-
1o e si siede)

ANTONIO - Disturbo?

PROFESSORE - (Cosnta fe gocee di iwna miedicr-
na) Mo, anzi,

ANTONIO - Mi dispiace.

PROFESSORE - Te I'ho detio, nessun disturbo.
ANTONIO - Stava scrivendo?

PROFESSORE - 5i, ma mi annoia scrivere. f4n-
tonio fa un gesto oF incredulitd) Sul serio, non sai
che sollievo quando qualeuns mi interrompe. Cer-
€O SeMpre Uni SCUsk per non scrivere pit. .. Tirin-
grazio di essere venuto.

{Beve la medicina)

ANTONIO - Non volevo interromperla,
PROFESSORE - fUrla) E 1o ti ringraziol... fRe-
cupera la calma)

Mi annoia scrivere perché sono uno scritlore naioso
& RICC0ME $0M0 uno scrittore noioso il primo ad an-
naxiarsi sono io, figurati i lettori. ..

Mi diverte I'idea che la gente si & farta deghi serit-
tori, Tutta colpa del cinema americana!...
Dostoevskij scrive. ., scrive... patisce il freddo...
passano le cartelle... passano le cartelle. .. Ploff!...
Salta fuori «Delitto & Castigon.

Pensa se qualcuno bussava alla porta guando Ra-
skolnikov stava wecidendo la vecchia. .. Forse non
I"avrebbe uccisa. E allora s Delitio e Castigos si sa-
rebbe chiamato «La Spensierata Vita del Signor
Raskolnikove... Avremmo perso uno dei monu-
menti della letteratura, nol... fdatonio non rispon-

Il commediogralo itale argenting Roberto Cossa
in una recente Folografia,



dej Cecilia avrebbe riso, A proposito, non sonoe an-
dato a letto con lei, non ho potuto neanche parla-
re ¢on lel, perché non viene alle mie lezioni da pid
di una sertimana.

ANTONIO - E per questo che volevo vederla. Per-
mette? (5 versa del whisky da una botriglia che sta
st un favoling bar) Cecilia & stata male. Voleva in-
terrompere le lezioni. (1 Professore lo guarda) Le
stie lezioni.

PROFESSORE - (Minacciose) Sl tu che le impe-
disci di frequentare le mie lezioni!

ANTONIO - (uesto non & vero,
PROFESSORE - Won ti rendi conto che, come fu-
tura scrittrice, le mic lezioni sono imporianti per

Abbiamo parlato di questo argomento per due
giorni di seguito!... Non abbiamo fatto altrol...
PROFESSORE - Si, si...
ANTONIO - Dalle due di mercoledi pomeriggio al-
le undici di venerdi mattina... (Pausa) E stata el
a dirmi che non voleva frequentare pia le sue le-
zioni. E sono stato io a dirle che fuceva malel. .
Perché forse in qualche modo ci avrebbe dan-
neggiato,
Lo eapisce o no, allora, che voglio solo il suo bene.
PROFESSORE - Non credo nella bomd, E men
che meno nella a, L4 nfanio bevel Tornerd a fre-
quentare le mie lezioni?
ANTONIO - 8i. (If Professore si versa del whisky
& aiza il bicchiere verso il ragazzo)
PROFESSORE - All'amore!!! fBevono) Quaran-
oto orel...
fMasochisticamente indagal Scommetto che in
queste quarantotto ore vi siste fatt tutti i bar di
Bucnos Aires.
ANTONIO - No, un amico mi prestd il suo appar-
tamento, E uno che viaggia. E stato molto bello.
la prima volta che arrivo fino in fondo con
qualcuno,
PROFESSORE - Sei sicuro?... Guarda che & molio
difficile arrivare fino in fondo con qualcuno, per
non dire impessibile. A meno che tu non voglia co-
noscere 'inferno.
Hai letto Sartre? (Anatonio non rispende) Quando
avevo la tea etd era il mio autore preferito. Come
mai non lo conosci? Era un nostro contempora-
neo, ehl... fdnronie ride) Ridi, ridi, prima o poi
qualcuno di voi mi domanderi se conoscevo José
Hernandez. fAntonio ride ancora incoraggiando
Iistrionismo del Professore}
L'anno scorso una mia studentessa, una nana or-
renda, mi domandd se avevo conosciute Robeno
Arlt... «Carissima, Roberto Arlt @ morto nel Qua-
rantadue!...»
ANTONIO - L anno di nascita di mio padre, lei
perd sembra piu vecchio,
PROFESSORE - Io sono pid vecchio di tutii...
ANTONIO - Valevo solo dire che avrebbe patuto
conoscerlo.
PROFESSORE - Certo che I"ho conosciuto!
Un giorno, all’uscita della scuola, avevo un pal-
loncino in mano, Dietro I"angolo della strada mi
aspettava Roberto Arlt con una sigareta accesa.
Lo fece scopplare, ¢ scappd gridando come un paz-
zo: « Ho trovato 'idea per il Giocattolo Rabbio-
solll...» fdnronio ride. IT Professore compigeiy-
ter prende appunti) Potrebbe servirmi per un rac-
conto, (5 teghie gli occhialing e guarda il giovane
con sirmpatia) Mi piaci; strano, perché i giovani mi
rompono i coglioni.
ANTONIO - E le giovani?
PROFESSORE - Anche. Solo che con le carine so-
no pit tollerabile. L aliro giorno ¢ venuta a farmi
visita una mia ex allieva. Yecchia! Ventisetic an-
ni... Nel momento pil bello mi dice: « Voglio per-
correre Uintera geografia del tue corpo...», Di
fronte n una tale cazzala non sapevo pil che cosa
fare, mi bloccod. Mon rivscivo ad andare avanti.
Cercai uni scusa per mandarla via. E guarda che
era una fica, ¢h! Come dite voi...
Chissa quante alire cazzate mi avrebbe detto, se
avessimo continuato, oPenetramil...» «Fammi
tual. . » «Corriamo mano nella mano per le verdi
colline dello Yonshire!...n.
La veriti & che voleva farmi leggere un piccolo rac-
conto che aveva seritto,

E Geppetto ci spiega
il ruolo dell’ artista

oberto Cossa, «Titows, detto anche « Tanow, & nato a Buenos Aires il 30 no-
R vembre 1934, e ha origini italiane, di Campobasso. Dopo avere iniziato ¢

non concluso studi di medicina, alla morte del padre decide di dedicarsi al
giornalismo e lavora al Clarin, poi presso altri giornali. Negli anni 60 la svolia
che porta Cossa tra gli emergenti del Teatro Indipendente: la sua vocazione tea-
trale, di taglio e tono prevalentemente realistici, si precisa con la prima importan-
te opera, Nuestro fin de semana (I1 nosiro fine settimana, 1964).
Legato alla condizione della classe media da cui esce, segnato dalla contraddizio-
ne fra esistenza ed elica particolarmente viva in America Latina, I'obbicttivo pri-
mario di Cossa sembra quello di creare una sorta di «specchios della coscienza co-
mune mediante "abile gioco delle domande piuttosto che delle risposte. Porre que-
siti, evidenziare problemi, illuminare certi limiti diventa la necessitd morale di un
nuoveo teatro, le cui tappe pongono il drammaturgo fra i maggiori esponenti del
Teatro Abierto, il movimento teatrale che ha accompagnato la fine della dittatu-
rain Argentina. Alcuni suoi titoli: Lo none (La nonna, 1977, lavoro di successo
noto in ltalia), Vo hay que lforar (Mon ¢’ da piangere, 1979, £ fio foco (Lo zio
sciocen, 1982), Los compadritos (1 piccoli compari, 1985), e sopratiutio Yepero
(Geppetto, 1987), che Myseeio pubblica in queste pagine.
Yepeto — regia di Omar Grasso, interpreti Ulises Dumont, Dario Grandinetti e
Gabriela Flores, scenografia di Marcela Polischer, musica di Jorge Valcarcel —
¢ stato rappresentato per la prima volta al Teatro Lorange di Buenos Airesil 2 ot-
tobre 1987, Ha partecipato ai festival di Bogota, Montevideo, Cadice. Ha ricevu-
to numerosi premi: migliore spettacole dell*anno 1987, premio Municipalita di Bue-
nos Aires, premio Prensario, ecc., olire ai premi a Cossa «miglior autore del 1987,
a Omar Grasso amiglior regista del 1987w e a Ulises Dumont «miglior attore del
1987 . Come 5i sa, & stato rappresentato in Italia, a Milano, al Teatro Actor's Play-
house, nell'ambito della rassegna Wiwa Argentina, ricevendo il premio Api per
la migliore novita argentina 1988,
In Yepeto il dialogo fra il cinquantenne scrittore ¢ il giovane atleta che si conten-
dono I'amore della diciassettenne evoca il conflitto e la tensione fra le generazio-
ni, ma si risolve piuttosto nell'immaginario teatrale: perché, come sostiene il regi-
sta Grasso, «il teatro di Cossa & un continuo generatore di immaginis. E un testo
come un «romanzo di formaziones: il vecchio interlocutore tenta di «far cresce-
res il giovane, come dire di trasformare un Pinocchio in un essere di carne ¢ ossa
— appunio come Geppetto nella favola di Collodi. Ma, wcon genio e pudores —
dice il regista cinematografico Osvaldo Soriano — Yepero ¢ anche una confessio-

ne di Cosza sul ruolo dell*artista nella societd attuale, Gifberta Finzi

ANTONIO - (fromico) Ah, perché lei non lo
sapeval...

PROFESSORE - Non mi interrompere! «Come
I'apparir del sole...».

Come si pud serivere woome |"apparic del solewT!...
E come vendere wiirstel nella Cappella Sistinal...
{Antomnio ride)

Anche lei rideva, come te. Ci abbracciammo e...
{oliude alfa frase df Antonio) siamo amivati fine
in fondo.

Lo humour ¢ una buona tattica, rilassa, & permis-
sivo, no? (dmntanio non rispondel Yoglio dire, non
puoi dire & una ragazza cosi di colpo, afgcciamo
I'amores.

ANTONIO - Perché?

PROFESSORE - Come perché? Perché non é ma-
niera. Devi dirle almeno una parola intelligente,
ANTONIO - [o a Cecilia non ho detto una parola
intelligente.

PROFESSORE - E come hai fatto? Te la sei por-
tata a leito come una slandra.

ANTONIO - No, le ho detto, ssel bellas,
PROFESSORE - MNon & molto originale. E lei che
ii ha risposta?

ANTONIO - sAnche tu sei bellos,
PROFESSORE - E siete andati a letto?!
ANTONIO - N, eravamo in autobus, mi sono se-
duto accanto a lei, ci siamo guardati e gliel'ho
detto.

uSe1 bellaw, ¢ lew mi ha risposto: wanche (u sel
bellow.

{ll Professore fo guarda stupito)

PROFESSORE
autobus?!
ANTONIO - No. Prima abbiamo preso un caffe,
chiacchierato un po”, e dopo siamo andati nell ap-
partamento di un amico,

PROFESSORE - Quello che viaggia sempre?
ANTONIO - Mo, Questo ¢ un musicista.
FPROFESSORE - Suonava mentre voi... f4 nfomio
ride}

ANTONIO - No, ha soldf, cioé la famiglia. Abita
in una casa molio grande. Ha uno siudio appar-
tato tutio per sé. Abbiamo preso un drink, senti-
1o un disco, a un certo punto mi sono Avvicinalo
abeie... fl Professore lo interrompe, si sente a di-
sapia, non vuole sapere | particolari del primo in-
conlfre del ragazzi)

PROFESSORE - Quello che volevo dire che le pa-
role sono important, seducono. (Beve un sorso di
whisky)

Cavolo, non dovrei berel..,

Tempo fa uscive con una bellissima donns un po®
complicata, ..

ANTONIO - Un'altra.

PROFESSORE - Mon interrompermi! Andavamo
alle mostre. A proposito. Cecilia deve avvicinarsi
alla pittura, all"immagine pura. L arte esiste solo
nella pittura e nella poesia. Immagine pura, parcla
pura... Il resto & strategia, superficiale ingegno. (L
per finito il discorso @ beve).

ANTONIO - E come ¢ andata con quella bellezza
complicata?

PROFESSORE - Quale bellezza complicata?...

- E avete fatto l'amore in
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Ah si. Andavamo alle mostre e tutti | gioved) a Zi-
rate, a sentire un complesso di musica me-
dioevale...

fPer un attimo & come svanito, guards af ragazzo
interrogativamente)

Che stavo dicendo?

ANTONIO - Che le parole sono importanti, con
[e donne.

PROFESSORE - Ah, la bellezza complicata. Di
fronte a lei mi sentivo impacciato, imbarazzato, in
soggezione, insomma. Avrel voluto dopo tanti in-
contri prenderle la mano, ma lei non lo per-
mettevil...

Finché una notte d"estate, verso le tre del mattino,
stavamo camminando per vecchie strade di Bue-
nos Aires, non sapevamo pit di che cosa parlare,
quando a un certo punto salta fuori il tema dell®e-
cologia... {4 poce a poco é diventato pits istriomni-
co. Antonio sorride)

Con una intellettuale, alle tre del mattino, o sei a
letto o parli di ecologia!l...

fRisare di Antomio)

Dapo aver compatito per pid di un'ora e mezza i
poveri cetace (parlavamo dello sterminio delle ba-
lene in Patagonia), mi domanda, «Come si ucei-
dono le balene?.. 0 & io wcon Pindifferenza...o.
fAntonio ride)

Le presi la mano e siamo venuti qui a fare
l'amore...

Al mattino, quando ¢i siamo salutati, mi disse «E
stala una risposta brillante...».

(Beve. Sorride malinconico)

Una vecchia di airca trent"anni!. .. Mas visli seni pio
belli!... Come se fossero di una adolescente.
Cecilia ¢ piuttosto piatta, eh?...

ANTONIO - Cecilia?

PROFESSORE - Si, voglio dire. .. Guarda che io
non sto a guardare!... Forse quelle di Cecilia non
si notano, siccome le lezioni sono d'inverno e lei
usa quei maglioni larghi...

ANTOMIO - Cecilia & tettona, Vuole rimpicciolir-
Iz, non parla d*altro. Prima di tutto a me piaccio-

no grandi...
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PROFESS0RE - (Sommessemente) Anche a me,
ANTONIO - E poi, perché deve fare il lifting se lc

La verita € che si vergogna ¢ le nasconde,

(Tuecti e e restano un momento in silenziof
PROFESSORE - Quella ragazza ha talento, Ha
scritte quella poesia degli adolescenti sulla
spiaggia. ..

(Lo ha detto come se Anionio la conoscessa}
ANTONIO - {Rixenrito} A me non fa leggere niente
di quello che serive. Un giorno mi mostrd una poe-
sia, ma io non 'ho capita, ¢ gliclo dissi. Lei mi ri-
spose, indispettita, «Al Professore & piaciuta mol-
tissimol, ..,

(Guarda il Professore leggermente indagatore)
Parlava del membro di un tale,

PROFESSORE - Si, una delle prime,
ANTONIO - lo non sono riusciio a capirla.
PROFESSORE - Sono ricerche. Vuole trovare il
su0 linguaggio, la sua idemtita.

ANTONIO - Lo perd glielo domandai se quel tale
era io... Mi rispose che non lo sapeva.
PROFESSORE - Scusami eh?... Ma sono doman-
de da fare?... Come puol domandare a uno serit-
tore che ti spieghi I"origine delle sue immagini?...
La genie non accetia la pazzia del creatore, tutio
deve essere reale, vera, ¢ poi lo si deve spicgare!...
Une dei miel primi racconti comingiava: a Avevo
uno zio che suonava il trombone. ..o, Le telefonate
dei parentil... Yolevano sapere chi era quello zio
che suonava il irombone... (Ride compiaciuro ma
¢ frenato dali‘intervento di Antonio)
ANTONIO - Cecilia mi ha detto che anche lei le
ha faro la stessa domanda...

{1l Professone 5i vergogna e non sa che cosa rispon-
dergli. Antonio infierisce)

Si, ciod se il cazzo in quella poesia era il suo.
PROFESSORE - Ma ti pare che 1o possa fare una
domanda del genere?!. . 1o che vado pontifican-
do a destra & a manca, «uno scrittore &, ricordate-
lo bene, la parola in libertal...». Lo ripeto in tut-
te le lezioni, «Liberate le parole, non domandate-
vi da dove vengonol...w.

ANTONIO - E stata lei a dirmelo.
PROFESSORE - Voleva scherzare, & molio giova-
ne'e...

{Improvvisamente un po " incazzalo) Malei ti rac-
conia tutia?!...

ANTONIO - Tutto. Noi ¢ diciamo sempre la
verita.

PROFESSORE - Cruale verith!,.. La verith non exi-
ste! L'unica cosa vera & la poesial... Proust dice-
va che quello che pid ¢ attrae negli aliri & Ia loro
parte sconosciuta, Hai letto Alla Ricerca del Tem-
po Perduto? (Senza asperiare Ia risposta di Anio-
mig, cerca affannosamente umn fibro)

Dovrebbe essere da questa parte, I"ho niletto po-
@0 tempo fa. (Lo frova) L hai letto? (Artonio ne-
ga} Si pronuncia Bodlér.

ANTONIO - Lo conoseo, lo conosco, .. Cecilia mi
ha prestato | Fiori del Male. Conosco anche Rim-
baud, (Sorfolines la pronuncia che ha detro cor-
rettamenie, ¢ indispetiito continua) A me perd
placciono i glalli. Gliel"ho detto & Cecilia anche se
sapevo che si sarebbe arrabbiata.
PROFESSORE - Perché gliel hai detto, non biso-
gna dire sempre la veritd, soprattutto alle donne.
{Prende un aliro libro e lo sfoglia)

ANTONIO - Cecilia non sa che noi ¢i siamao visti.
FROFESSORE - Mi pare giusto,

ANTONIO - Ma dovrei dirgliclo.
PROFESSORE - Perché? fHa trovato quelio che
cercava) Senti. (Legge) Si & detto che il silenzio &
una cosa terribile. (Guarda if ragazzo) Terribile!
oo (Torma af libro) Quando é a disposizione di quelli
che si amano... Il silenziol...

ANTONIO - Forse & meglio che gliclo dica lei.
PROFESSORE - Perché dovrei dirgliclo io?
ANTONIO - ffmprovvizsamende od fibere sfogo al
suo stato d'animo) Perché & innamorata di bei!!!
{Hl Professore fo guards stupite) Non finga di non
saperlo!!l... Daquando ba conosciuto lei, da quan-

Quel giorno sono andato all’universita ad
aspettaria...

«Com’¢ il nuovo professore?...» Le domandai.
wlin womo. Quando & entrato in aula ¢i siamo det-
te, Dio, il solito geronto nojoso!.., Dicci minuti do-
po mi resi conto che era un LOmMG...»,

Ed era tutia raggianie...

PROFESSORE - Mi succede spesso i passare
inavvertito, [ine & che non mi lasciano parlare.
fAmionio @ molte angosciato, il Professore se ne
rende conto) Va bene, parlo o con Cerilia,
ANTONIO - No, la prego, nel... Lei ritornerd a
frequentare le sue ledoni perché sono importan-
ti. Ma per I'amor di Dio la lasci in pace!
PROFESSORE - o voglio sclo aiutarti,
ANTONIO - La pregol... {Pausa) Mi da la sua pa-
rola che non lo fard? Me lo prometie?
PROFESSORE - ¥a bene, ic lo prometio.

51 sdraia sl letro & serive. Antonio va rel S0 spa-
Zio, tirg fuori dalle borsa un asciugamanc ¢ s
ascitEa la resia come 22 foste useiro in guel momen-
to dolle doccia)

ANTONIO - Spero che non stard scrivendo su di
me?

il Professore fo guarda, Chigrisce} Non sard un
personaggio del suo romanzo).

PROFESSORE - Mo, la storia si svolge durante le
invasioni inglesi, qui non ¢i sei. A meno che non
faccia diventare il giovane tenentino un grande win-
cannatores. Si dice cosl, vero?

fRifletie) Mon sarcbbe mica male?...
ANTONIO - Deve essere bello scrivere, Lei dovreb-
be conoscere la mia famiglia.

PROFESSORE - Oh, Signore, anche tn!.., fGH
sorride) Perché secondo Le, se 1o conoscessi ka roa
famighia tirerei fuori un grande romanzo? In realtd,
tu vuoi distruggere la tua famiglia e vuoi che io sia
il suo carnefice,

ANTOMNIO - leri abbiamo dormito insieme neli*ap-
partamento di un amico. Abbiamo scopato come
nof mail... Poi, ha planto, mi ha abbracciate & s
& addormentata. .. Stamattina quando si ¢ svegliata
stava bene...

{ll Prafessore nom sa cosa dire. E turbata)
PROFESSORE - Beviamo qualcosa.

{Armtenio st siede. H Prafessore prende la botrigha
del whisky e la porta sul tavoling del bar dove é se-
duto il ragazzo. Beve un lungo sorso)



Senti, ho deciso, la invilerd a prendere un caflf,
voglio parlarle.

ANTONIO - (Rabbularo) Perché?
PROFESSORE - Perche voglio parlarie, o devo
avere il tuo permesso?

AMNTOMNIO - Le fark del male. .. Ci ha pensato be-
ne?... Le fara del male...

PROFESSORE - Ma perche dovrei farle del ma-
le™.., Non mi hai detto che stava bene?.., Che ave-
te fano I'amore, scopato fino alle cinque del
mattinol?. ..

ANTONIO - Lei mi ha dato la sua parola, me lo
BVEVE PrOMEsso,

PROFESSORE - Santo cielo!!!... {Pausa, 51 cal-
imaj Quella ragazzina non & la solita saputella pe-
tulante e pretenziosa come tante che affollano |"u-
miversita. ..

{Canvinte) Quella ragarza ha talento. Potrebbe di-
ventare un grande poeta... Un grande poeta, e non
un artigiano della parola...

fBeve un altre lungo sorse df whisky, L 'alcool co-
mincerd @ farsi seniire)

Tempo fa scrissi, avevo uno #@o che suonava il
trombone. Dov'eé la poesia?... Inun trombone?...
Ma un cugino mi telefond... Che pol non era un
mio cugino... Era figlio di un cugino di mia ma-
dre... Neanche. Era sposato con la figha di una ¢u-
gina di mia madre... (fmita il cugino}

wTi ringrazio per esserti ricordato dello zio To-
ni...», Quale zio Tonil...

«Come quale zio Toni?!... Quello che sposd 1a zia
Olghetia...».

Quale zia Olghettal! ...

ulo o Toni quando =i sposarono, suond il
trombone.. . w,

fIndignaia} Quello stronzo al teleflono mi stava ri-
cordando che 1o veramente avevo uno #io che suo-
nava il rombone!!l... Realtd, realid, fottutissima

{Addolorato) Ero ¢osi sicuro di aver inventato una
immagine poetica...

{8 alza. Gl gira la testa)

ANTONIO - Non si sente bene?
PROFESSORE - Mon devo bere. (Anfonio lo fa
sdraiare sul lerio) Dammi un bicchiere d'acqua.
{Prende una medicing)

La pressions...

fFa "occhipline) Un'altra «amica complicatas che
ho conosciuto un anno fa ¢ che non riesco a pian-
tare... Invece con Madame presbiopia va meglio. ..
Mi sono regalato questi piccoli affarini (indica gff
occhialini) ed & sparita... Poi mi diceno che sono
simpatici... e che mi stanno bene,.. Qui sulla punta
del naso.,. Sal, mi dinno ['aria di un vero
scrittore!...

{Non ironizza pit. Preoccupaio) Madame pressio-
ne non scherza perd...

ANTONIO - Vado a chiamare un medico.
PROFESSORE - Un medico? Nooo! Mon sono
malato, & soloun po' di pressione. Queste compres-
se sono meravighose, Potrel sfidarti net cento metri

piani.

ANTOMNIO - S&.

PROFESSORE - Come s&! Quando avevo la tua
etd giocavo al rughy ed ero velocissimo.
ANTONIO - L'avevano gid inventato il rughy?
PROFESSORE - Mon prendermi per il culo, ¢ una
mia prerogativa, data la mia etd. E poi, piacia Ce-
cilia, che cosa vuod di pil...

ANTONIO - Che vuole dire?

PROFESSORE - MNiente, s¢i1 tu a vincere.
ANTONIO - Certo che sono io a vincere.
PROFESSORE - Perché o i lascio vincere,
ANTONIO - Ah 5i?... Non mi dica...
PROFESSORE - (Salta gitt dal letto e comincia a
Sfare flessioni) Un due tre guat... Dai? vediamo chi
ne fa di pid...

ANTONIO - Guardi che potrebbe farle male,
PROFESSORE - Valfanculo.

(Fa ancora qualche flessione, stanco smeite)
Diil... Vediamo quanie ne fai tu.

ANTONIO - Lasciamo perdere, Professore.
PROFESSORE - No, no, Voglio vederla quasta
grande differenza!

AINTDNID = Guardi che io posso farne molte di

pill.
PROFESSORE - E chi lo nega! Dai, forzal... Ve-
diamo com'é quesia gioventi.

ri & Tecnici,

SCHEDA DEL TRADUTTORE

Nestor Garay, un attore
venuto dalla Terra del Fuoco

capitale defla Terra del Fuoco, che ha forto una carriera di attore per il
cinema e il reatro. i Roberro Cossa ha tradotto La nonna, un successo
anche in Itafia, replicato per tre stagioni, nell ‘allestimento della compagnia Atio-

N estor Garay — che ha tradotio Yepeto — & un argeniino nate a Ushuata,

In fralia da quando aveva 26 anni, Garay ha curato adesso la iraduzione di Yepe-
to, che in versione originale é siato rappreseniato alla rassegna Wiwargentina di
Milana. Nella prossima stagione il teatro Tesioni di Bologna merterd in scena, sem-
prre nefla sua versione, Giardino d"autunno di Dicna Reznovich, di cui sard uno
degli interpreti. A 13 anni, dalfa nativa Ushuaia Garay i sposta a Bahia Blanca
per studiare dai safesioni; a 18 5i iscrive a chimica nell'[stituio tecnologico del
Sud, che frequenta cingue anni senza laurearsi, perché inranto si appassiona al tea-
tro. 8i trasferisce a Buenos Aires, dove studia per un anno all'Accademia nazio-
nate d’arte drammatica. Poi decide di venire in Italia e di entrare affa Silvio D’A-
mico, per un anno. Tnizie a lavorare con Strehler, Ronconi, Enriguez, Missiroli,
Trionfo, Squarzina, De Bosio, Sbragia, Zuechi, Macedonio, Patroni-Griffi, Zef-
Sirelli, Albertazzi e Corsini, in ruoli di antagonisia e anche di protagonista. Nel
cinema ha lovorgio con Germi, Comencini, Staiff, Eripranda Visconti, Battiato,
De Martino, Sollima, Manfredi e Monicelli. Ha appena finito di recitare nel film
[l male oscuro, dal romanzo di Giuseppe Berto. 0

ANTONIO - Non ha senso.

PROFESSORE - (8 incazza) E perché dovrebbe
avere senso?!... Questo & un sintomo di vee-
chiaia!... Faccio solo quello che ha senso, che & ra-
gionevole!... Alla tua etalll,.. Alla tua eté si é ir-
ragionevoli e insensati! Forza...

ANTONIO - Non lo so, comungue & un po’ da sce-
mi, mettersi a fare delle flessioni, cosi...
PROFESSORE - Te ne rendi conto che sono pit
giovane di te? Cinquantenne, preshite ¢ ipertesol...
{Malizioso) Non sara che Cecilia ti ha sgamato?...
Voglio dire che non ¢ la fail...

Adesso ho capito perché ha piantol...

{Amtenio comincia subito @ fare le swe flessioni con
fa sicurezza di wn atfeta. Quando ha oltrepassato
il murnere che aveva fatio il Professore, smette. Lo

euarda sfotiente)

ANTONIO - Le bastano o continuo? (Prende un
Iechiere d'ocqua) Nei cento somo a due decimi dal
limite professionale. (Risata del Professore)
PROFESSORE - Ma io non parlo del fisico. Par-
lo di questo. {lndica la testa) La gioventi sta qui,
quil...

A due decimi del limite professionale! ... Che vuol

Correte... correte... Dove andare?

ANTONIO - To quando corre mi sento bene... Pio
libero, inspmma.

PROFESSORE - Anche la libertd sta quil... Co-
glione!!!

(Antenio seccare prende fe borsa ¢ va o sedersi af
sue tavoling. N Professore prima lo osserva, do
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pala chigma affettucsarmente), Antonio. Ddi, non
te la prendere, noi dobbiamo parlare.
ANTONIO - E perché dovrebbe parlare con un co-
glione?. ..

PROFESSORE - Scusami, purtroppo quando co-
mincio ad affezionarmi a una persona finisce che
la insuleo.

{11 Professore prende if quaderno, si sdraia sui fetio
& 5i rimeqte @ scrivere, Mon riesce @ concentrarsi,
strappa il foglio e lo buste, Guarda if ragazzo sor-
ridendo. Lo prende in giro amichevolmente)
Cecilia che dice delle tue corse?. .. Dei tuoi due de-
cimi dal limite professionale?...

fAntenio lo guarda ncazzato)

Hai deciso di non rispondermi, eh?...

E va bene, vool dire che sard io a domandarglislo...
Mi dispiace, sono costretto, la inviterd a prende-
e un caffié. .. (Prende il quaderno & 5f rinette o scri-
vere., Anronio 5i alza del suo tavoling e 51 piania
accanto af letio del Professore. Lo puarde fisso
sempre incazzare. Nl Professore ridocchia)

Ti ringrazio, questa si che ¢ una buona scusa per
smettere di scrivere!...

ANTONIO - fAggressive) Lel, ha parlato con
Cecilial...

PROFESSORE - (Prima lo guarda; dopo, convin-
cenre e con modia calma) No. (Antontg gii crede,
&i rifassg) Sai, nol sgerontis apparieniamo alla ge-
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nerazione degli amici del caffé, gquando davamo
uia parola, era quella. Soprattutio se si tratiava
di donne...

{Piccola pmsa. E evidente che Antonio vuole par-
lare, i Professore se ne accorge, va a prendere fa
bortiplio dif whisky e due bicchieri)

Un babw?...

flevone. Antonio tirg fuori daffe rasca un foghio
& lo did al Prafessaref

ANTONIO - Ho scritio qualcosa.

{l Professore inforca gli occhialini e legge. Anio-
nio & ansioso. Il Professore gif rida i foglie. Co-
me s¢ dicesse, «Cosa vuol che 6 dicas)
PROFESSORE - Va bene... Gliel'hai mostrato a
Cecilia?

fAntonio nega con la festa)

Perché?
ANTONIO -
insieme. ..
Abbiamo camminato tanto e parlato, siamo arri-
vati al porto, era gia I"alba... Stavo per mostrar-
gliclo, ma ho voluto che prima lo-leggesse lei, io
non 50n0 uno scrittore.

FROFESSORE - Meanch®io.

fAnramio resta male)

Uno scrittore & solo voglia di scrivere... [o non ce
I"ho pid.

(Pausa)

leri, dopo cena, siamo usciti

A te piace correre?... Corri.

ANTONIC - o non so quelio che mi piace. In que-
510 Momenio mi piace scrivere.

PROFESSORE - E allora scrivi. Non farti scrupo-
li... Metd della gente di questa citld vuole scrive-
re, I"altra metd vuole comprarsi un ristorante. Ma
nessuna di queste due metd si decide a farlo... E
per questo che ci sono camerieri che fanno i poeti
che sono diventati proprietari di grandi ristorant...
(il Prafessare ride compiaciuro e prende nota)
Potrebbe servirmi...

ANTONIO - Anche Cecilia mi ha detto, «Se ti pia-
C& COTTEre, Corrin

N Prafessore lo osserva)

FPROFESSORE - A Cecilia piace guardarti nudo,
nol...

(Aniario mon capiscel

Ti asserva come e tu fossi una statua. E cosi?...
ANTONIO - Jo devo andare...

PROFESSORE - E cosi 0 no?!...

ANTONIO - E tardi.

PROFESSORE - Ti ho fatto una domanda.

{Prende fa borsa, fa tre 0 quailtro passi per andar-
sene, A ffettiosarente i Professore lo ferma, quiasi
un richiama)

PROFESSORE - Antonio,

{1l ragazzo torna indictro)

Fammi un po” di compagnia... Beviamo gqualco-
sa... Tiva del gin?...

{Anronio ¢ indeciso, il Professore prepara due bic-
chieri di gin)

Conosci San Lorenzo?

fAntonio lo puarde senza capirel

Era il mio rione, I sono nato...

C'e una piazza molto bella, tutta alberata, la bi-
blioteca e un bareito, dove giocavano a bocce...
Quando avevo la tua etd passavo le ore seduto su
uria panching soito gl albert, a leggere... Ogni tan-
to facevo una scappatina al baretto per bere qual-
cosd, ¢ per rilassarmi, guardavao per una decina di
minuti il gioco delle bocce... Chissd se & ancora
1i?... Quel baretto...

{51 ferrma wr @tiimo, corme se avesse perso if fifo del
discorse)

Mo, dico, voi altri che vi place tanto camminare,
perché non andate a vederlo?...

(Lascig cadere il discorso, prende una medicing)
ANTONIO - Non si sente bene?

{Fl Prafessore nega con fa resta. Ma non pud na-
scondere il suo malessere)

Posso fare qualcosa per lei?

PROFESSORE - Come?

ANTONIO - Ho detto se posso [are qualcosa per
besi,

(Pausal

PROFESSORE - Spogliati,

{Anionio & perplesso. Il Professore insiste)
Spogliati... Hai detto che volevi fare qualcosa per
fie... Spoghat. ..

{Antonio reme qualcosa di losco, il Prafessore (o
avveriel

Mon sono omosessuale né mi piacciona i giovani,
Mi piacciono le donne, turte. .. & sono capaci di
ispirare una poetica della sensualivk.
ANTONIO - Come Cecilia,

PROFESSORE - Cecilia ¢ una bambina. E le bam-
bine vengono al mondo con la sensualitd incorpo-
rata. Prima, sono inconsapevoli: dopo, sanno co-
me Servirsene.

{Antonio sorride, condivide guello che dice il Pro-
Jessore)

L'amore dovrebbe essere giustificato almeno con
una frase ingegnosa. L'ideale?... Una immagine
poetica. Come quando Cecilia scrive: «E venuto
verso di me come una etatns nuda.. s,

Non ha scritto; «F venuto verso di me come una
statua di marmo...»; ha scritto: «E venuto verso
di me come una statua nuda,..». Si riferiva a un
CSEETE UMAND,

fFJ’l.‘c‘nf.r.l PETLLE, Beve, f"uu.ﬂ'rrﬂj

Chi?

fAntonio @ sulfa difensiva, non risponde)

Tu...

ANTONIO - lo la poesia non I"ho letta.
PROFESSORE - Parlava di te!... [¥ chi & na?
Mon ¢ lei che ti prega sempre di metterti in piedi
nudo su un tavolo per ammirare il tuo corpo?...
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IL TESTO

ROBERTO COSSA: PER UN TEATRO D’INTERVENTO

FORSE L AUTORE E MORTO
MA SULLA SCENA RISORGE

In questa intervista I'autore di La nonna evoca le radici italiane, indica
in Cecov, Miller e Sanchez i suoi maestri e confessa l'influenza del no-
stro cinema neorealista - Yepeto, o un diverso modo di guardare il mondo.

ANNA LUISA MARRE

n occasione del suo soggiorno milanese per la rassegna Wiwar-
genting 3, abbiamo incontrato Roberto Cossa, ["autore della
commedia Yepero (Geppetto), che & stata apprezzata in Italia nel-
le repliche milanesi incluse nella rassegna, e che Hysirio pubblica in
questo numero.
Di Cossa, che & forse il pill importante drammaturgo argentino vi-
vente, sapevamo gqualcosa soprattutto per un fortunato allestimen-
1o italiano de La nonna; I'intervista che segue ¢i aiuta ad avere di lui
un ritratto pid preciso.
HYSTRIO - Quale influenza hanno avuto su di lei le sue origini ita-
ligne, se "hanno avuta?
COSSA - Mio padre era argentino e il mio nonno paterno anche; per
trovare la mia radice italiana bisogna risalire al nonno materno, Pa-
squale Polisena, che era originario di Casacalenda in provincia di
Campobasso. Viveva in casa mia, percid costituiva per me bambino
un legame molto forte con 1'[talia: ricordo quello strano miscuglio
di italiano e di argentino che era la sua lingua. Anche il mio bisnon-
no paterno era italiano, di Genova, ma io non I'ho mai conosciuto.

PER COMINCIARE, BURATTINAIO

H. - Come & avvenuto il suo incontro con il teatro?

C. - Il teatro fa parte di me fin da quando ero bambino: facevo I"at-
tore nelle recite scolastiche e in occasione di feste famigliari. Inoltre
due fratelli di mio padre erano attori. Non & stato facile scegliere que-
sta strada perché in una famiglia piccolo borghese di Buenos Aires
un figlio deve diventare un professionista, non un atiore.

A vent'anni, dopo il servizio militare, decisi perd che misarei occu-
pato di teatro. Per un anno feci 'attore con un gruppo non profes-
sionista. In seguito, per guadagnare qualche soldo mi misi in societd
con un burattinaio: facevamo piccoli spettacoli in occasione di feste
e fu proprio per i burattini che scrissi la mia prima opera: avevo 23
anni. Pur ¢ssendo il testo di un principiante, mi fu utile per comin.
ciare a padroneggiare la struttura drammatica. Intanto avevo cam-
biato mestiere, facevo il giornalista. Téerminai il mio primo vero te-
sto teatrale nel 1962 — avevo 27 anni — e due anni dopo venne rap-
presentato da unma compagnia di attori appena diplomati: fu un
SUCCESs0,

H. - Quali sono gli autori che hanno avuto wn ' influenzo su di fei?
C. - Innanzitutto il teatro di Cecov, poi Morte di un cormmesso viag-
giatore di Arthur Miller e infine Florencio Sanchez, un autore nato
in Uruguay, vissuto a Buenos Aires e morto a Milano intorno al 1908,
Con il tempo si sono aggiunte altre influenze, ma pid vaghe: autori
argentini, di Buenos Aires, ¢ il Beckett di Aspettando Godot.

H. - In Iralia il sup nome é conosciuto soprattutio per un allestimen-
to che fa Compagnia Aftori ¢ Tecnici fece de La nonna, profagoni-
sta Nestor Gargy. Lei vide quello spettacolo?

C. - Mon ho visto lo spettacolo, ma ebbi I'occasione di assistere alle
prove, L'impostazione generale mi sembrd prevalentemente farse-
sca, mentre io 'avevo sentita in grottesco. Mella farsa si mostra un
gusto per |"'umorismo da parte dell’attore, un umorismo «critico» nei
confronti di cid che si rappresenta; nel grottesco il personaggio vive

la sua situarione drammatica ed € solo il pubblico a ridere.

H. - Lei pensa che il suo teatro, in fralia, possa trasmettere il senso
della storia del popolo argentino?

C. - Non so. Dipende da come lo i rappresenta, ¢ s¢ 1o si guarda co-
me teatro argentino. Comungue, soltanto alcune delle mie comme-
die si possono portare fuori dell" Argentina: quelle che trattano temi
pitt universali. Spesso io lavoro con I'inconscio collettivo del mio
Paese, di Buenos Adres e della sua storia politica: fuori da questo con-
testo ¢ difficile capire lo spirito delle mie opere.

LA MIA REALTA: QUELLA DI EDUARDO

H. - Cosa conosce del teatro ftaliano, e che cosa ne pensa?

C. - Conosco poco, specialmente i classici e fino a Edvarde. D'altra
parte non credo ¢i sia un vero teatro italiano dopo De Filippo, o al-
meno non ne sento parlare. Si conoscono da noi gruppi italiani, a
cominciare dal Piccolo di Milanoe, non autori contemporane.

H. - Lei ha citate Eduardo: & stato forse fra i suoi modefli?

C. - E un autore con il quale mi sono identificato specialmente in un
certo periodo della mia produzione, perché avevo uno stesso modo
di rapportarmi alla realtd, di muovere i personaggi. Ma la maggiore
influenza italiana, in me ¢ in altri autori argentini, proviene dal ro-
manzo ¢ dal cinema. [l romanzo del dopoguerra: Pavese, Pratolini
¢ Moravia, autori che hanno lasciato il segno negli anni della nostra
formazione. Nel cinema ¢i aveva colpito lo sguardo italiano contro
la menzogna del cinema statunitense, la rivincita contro il cinema che
i aveva soggiogati da bambini.

H. - A che cosa sta favorandoe?

C. - 5to scrivendo la sceneggiatura di una serie televisiva italo-
argentina; al centro & una famiglia italiana che emigra in Argentina
nel 1910. Seguendone le vicende fino al 1970 gli italiani potranno ri-
vivere gli avvenimenti politici e sociali del nostro Paese.

H. -« E per il teatro?

C. - L'ultimo mio lavoro & Yepero.

H. - E stato scritto che Yepeto @ «una confessione sul ruolo deli ar-
tista nefla societdy, Qual e guesto riolo e, in particolare, quale puo
esseére in Argentinag?

C. - Pili che il ruolo dell’artista nella societd Yepeio affronta le pro-
blematiche dell*artista nei confronti dello serittore e della vita. Lo
scrittore scopre, a un certo punto, che gli interessa di pih scrivere la
realtd che viverla, Quando Ja vive ¢ gli piace vuol dire che pensa gia
a seriverla, Per quanto riguarda il ruolo dell’artista nella societd, di-
co che colui che fa arte ha la possibilita di far riflettere, di illumina-
re, di rendere pil poetica la realth; pud creare bellezza con il suono,
la plasticitd o le parole, e cosi indagare sulla condizione umana. In
Argentina, come in tutti i Paesi poco sviluppati, il suo ruclo deve es-
sere militante: I"importante & dire cose che possano essere, in qual-
che modo, un intervento sulla realtd, com'é avvenuto durante la dit-
tatura.

H. - Anche La nonna fa parte di questo progefio?

C. - 5i. La nonna, anche se non vi si parla di politica, ha a che vede-
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re con quella realtd, con il tema della disperazione e della morte. L'in-
sieme di disgrazie finali e I'introduzione del tema insistente della morte
sono stati un modo per prendere le distanze da una realtd in cui la
maorte era drammaticamente presente. In quel periodo ho scritto un
paio di altre opere caratterizzate dall'umor nero e dal senso del-
['assurdo.

IL RUOLO MAIEUTICO DEL REGISTA

H. - Come nascone [ suoi personagei?

C. - Riflettono tutti gualeosa di me o qualcosa che ho visto, che ho
conosciuto. Sono frammenti di cose reali che, riclaborate, costrui-
scono quello che avviene sulla scena. La storia di Yepeto € nata da
un’esperienza personale con un gruppo di attori giovani. Fino ad al-
Jora non avevo mai fatto I'insegnante, né mi era capitato di avere con-
tanti o rapporti profondi con dei giovani, a parte mio figlio. Ho ri-
flettuto sul diverso modo di guardare il mondo che hanno i giovani
eivecchi, La storia d’amore tra il professore € la sua allieva, riama-

ta dal giovane atleta, & stato un modo per mettere a confronto due
mondi facendone scaturire un'azione drammatica. In quel confron-
to la donna é una specie di detonatore; immagineg sconosciuta, € co-
stante punto di riferimento dai contorni sfumati. Mel testo, infatti,
& splo evocato, mentre nello spettacolo di Omar Grasso si & scelio
di presentarla in carne e ossa.

H. - Lei ha dichiarate che oggi "autore di teatro deve avere un rap-
parto stretto con §f regista @ con gii interpreti. Cosa intende?

C. - Non credo nelle ricette, ognuno deve lavorare come preferisce,
mia & certo che oggi il ruolo dell autore & messo in discussione. Non
esistono pit drammaturghi che scrivono opere rappresentate ovun-
que allo stesso modo. Luniversalizzazione del teatro passa oggi at-
traverso I'opera di grandi registi, Strehler, Kantor, Brook, Barba...
Il teatro & stato separato dalla letteratura. Non esiste un testo tea-
trale che si possa leggere € commentare come se fosse soltanto un te-
sto letterario. L'autore ¢ morto, ¢ stato detto: ma sulla scena rima-
ne vivo,

ANTOMIO - 5§, & vero. Le piace molto osservare
il mio corpo nudo, ma non mi metie in piedi su un
tavolo. Non sono mica un...

PROFESSORE - Estbizionista, E come ammira il
tuo corpo?

ANTONIO - Lo asserva, le piace.
PROFESSORE - 5S¢ lo osserva vuol dire che le pia-
ce. Ma come lo osserval

ANTONIO - Lo guarda quando facoiamo 'amore.
PROFESSORE - Questo lo sol... (fnfastidino)
Voglio dire, sicte a letto uno accanto all*altro, no?
S¢ 1o sono a letto sdraiato, 1a pancia non si vede...
Se invece mi metto in piedi, lef dice: «E venuto ver-
so di me come una statua nuda...».,

Le statue si vedono, si ammirana, si contempla-
no. Non si toccano o si abbracciano. Sono un fat-
1o estetico,

ANTONIO - Vuol dire che per Cecilia io sono so-
lo una starua’?

PROFESSDRE - Ah, questo non lo so_.. {fmsi-
ruare) Perché non o mostra le sue poesie?... fAn-
tonio si arrabbia, I Professore preade tempo, pod
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dice)

Spoghati.

(Antanio agitatissine i spoglia)

ANTOMNIO - Sa quello che mi chiede quando mi
spoglio?... Che mi metia cosi.., Devo mettermi co-
i, prima di fare |"amore.

{E nuda con le mani incrociate dietro lo schiena.
H .F’ru_ﬁ-.m.:.ln' la gnurrfu, e & .'irri.l'f.".'n.‘l:ﬂ.l‘#,l
PROFESSORE - Sei veramente bello.

(Cambia tono, diventa aspro, vecchio)

Sai come finisce la poesial...

«E 51 trasformo in un pugno di sale...w.
{Anionio 51 riveste addolorato, guwarda il Pro-
Sfessare)

ANTOMNIO - La statua nuda sono io. Che vuol di-
re, we si trasformd in un pugno di sales?
PROFESSORE - Quella ragazzina (i sta usando.
fAnlomio prorompe, in un momenio di rabbia)
ANTONIO - E colpasua!... E lei che le riempie la
testa di stronzate!. .. Lei & un vecchio depravatal ...
Un viziosol...

PROFESSORE - Puoi darmi del tu se vuoi.

AMTOMIO - Ma sono io a scopare Cecilia. lalll. ..
Yuole sapere che cosa le faccio quandoe facciamo
I"amore? Vuole saperlo? ML,

(Esce dalla stanza del Professore e va a sedersi nel
bar. Il Prafessare scrive, dopo un po’ alza la testa
¢ dice)

PROFESSORE - Perché il tutore dovrebbe essere
giovane? ... Giulia potrebbe innamorarsi di un uo-
mo malurd...

ANTONIO - Ho bisogno di parlarle.
PROFESSORE - Sto lavorando,

(Scrive a voce aita)

Giiulia e il tenente inglese fanno "amore in spiag-
gia, il Tutore i vede...

ANTONIO - Mi ha sentita?... Devo parlare con
leil...

PROFESSORE - Dopo...

Giulia subisce il fascino delle parole del Tutore...
{Rifleste a voce alta)

Le parole!... Forse ["arte di amare non & altro che
questo...

fAntonio molto agitato irrompe nella stanza del



Professore)

ANTONIO - La generazione degli amici del caf-
fé, ch?l...

Lei non ha mantenuto la parolal...
PROFESSORE - Calma.

ANTONIO - Le ha dato appuntamento in un bar,
vi siete visti!

PROFESSORE - lo non le ho dato alcun appun-
TAmEnto.

MNon avevo niente da fare ed ero i, seduto in un bar,
ad aspettare |'ora della prossima lezione, lei mi ha
visto e.... Insomma, ¢i slamo incontrati per caso,
ANTONIO - Ma lei la trova sempre per casol. ..
Cecilia mi ha detto che lei le aveva telefonato.
PROFESSORE - Te lo ripeto, non & vera, si ¢ se-
duta al mio tavelo.

ANTONIC - Lei mi aveva promesso ¢he...
PROFESSORE - fAlzands la voce) Si & sedutg al
mio tavolo!!!...

ANTONIO - Comungue, saltd una lexione per re-
stare con lel a parlare. Perché avete parlato tan-
to, vero?l...

PROFESSORE - 5i, abhiamo parlato un po’.
ANTONIO - Due orel...

PROFESSORE - Si, ¢ molto piu stimolante dedi-
care due ore a quella ragazzina che a quei venti me-
dipcri incapaci di scrivere una sola riga valida, Ap-
piattiscono tutto, qualche volta ho il sospetio che
lo facciano apposta.

(81 calma. Guarda Antonio che continug o essere
miolto agitata)

E stata solo una chiscchicraa fra una studentes-
sa di letteratura e il suo Professore...
ANTONIO - Ah si7!... E allora perché la chiama
Che bisogno c¢'¢ di chiamarla

PROFESSORE - E solo il nome di un personaggio.
ANTONIO - Lo so. Dei Miserabili. Cecilia mi ha
prestato il libro ¢ jio 'ho letio.

PROFESSORE - Ce I'hai fatta? Non & un giallo.
ANTONIO - Lo so. E una storia d*amore,
PROFESSORE - Si, ma come letteratura & molio
povera. Da giovanissimo |"ho letio tre volie. Nean-
che Victor Hugo € riuscito a tanto.

ANTONIO - Cecilia non assomiglia a Cosette.
PROFESSORE - Ah, questo non lo so né mi inte-
ressa. E un ricordo, un sogno. Fermo restando che
Iei & Cosette, tu sei il giovane Mario ¢ io il vecchio
Jean Valjean.

{Anionio beve)

AMNTONIO - Questo week-end 'abbiamo passa-
to insieme.

PROFESSORE - fSecoaro) Me 1"hal gi detio, avete
fatto |'amore in spiaggia.

(Dispetioso)

Immagino il freddo!...

ANTONIO - Quale spiaggia?... No. Nell'appar-
tamento di quel mio amico.

PROFESSORE - (fncazzara) Cuello stromzo che
va via sempre da Buenos Aires?)...

fAnfanio lo guarda incuriosito ma non gli ri-
sponde)

E allora?...

ANTOMNIO - MNiente... Insomma, si! All'improv-
viso 5i mise a piangere. Voleva stare con lei, par-
larle... Mi diceva che era ['unico uomo che la ca-
piva. Ma me lo diceva in un modo offensivo, co-
me rimproverandomi di essere li con lei. Era co-
me impazzita, Sono stato costretto a darle uno
schiaffo.

PROFESSORE - L'hai picchiata?

ANTONIO - E s1aza lef ad aggredirmi.

ANTONIO - Le ho dato solo uno schiaffol... Le
ha fatto bene subito dopo mi ha abbracciato pian-
gendo e mi ha deito che guello che voleva era di
stare solo con me... Abbiamo fatto I"amore dieci,
venli volte,

{Divertita)

MNon scendevamo neanche a mangiare, nell*appar-
tamento c'erano biscotti e 1.,

(Nl Professore beve. Il racconto di Antonio fo ha
scosso. 5§ sente male, si sforza di apparire normale
ma ¢ molie agitalo € depresso. Paria come tra-
FogRalo)

PROFESSORE - Eh, certo... Si vede che Cecilia
¢i ha inquadrar bene. ..

ANTONIO - Che vuol dire?

A pag. ™4 una foto di scena di «Yepetos nella ver-
sione argentina proposta anche a Milano, per la re-
gla di Omar Grasso.

PROFESSORE - Mo, dico che... E come in un bel
romanzo. Giulia ama il suo Tutore ma fa I'amore
con il giovane tenente... Intanto gli inglesi invado-
no Buenos Aires...

ANTONIO - Chi ¢ Giulia?

PROFESSORE - Giulia? ... E una cosa che non ti
riguarda...

(fmprovvisamente esultante)

Usciamo tatti e tre insieme!... Cecilia, tn eiol...
{Antenio lo guarda diffidente)

ANTONIO - Perché?...

PROFESSORE - Come perché?

ANTONIO - Eravamo d'accordo che non le
avremmo detlo niente.

PROFESSORE - Mon ¢'é niente da dirlel... Fac-
ciamo cosl, tu le dai appuntamento inun bar... A
un certo punto armivo jo, Cosl, per caso... T I mio
forte arrivare per caso, me lo hai detto tu stesso!
Beviamo qualcosa e ce ne andiamo al cinema. Pe-
iy, I"appuntamento deve essere per il sabato po-
meriggio, fanno Alessandro MNevskj, 1"hai visto?
{Antonio riesce appena ad aecennare un Roj

I1 film che inventd il cinema!... E anche quello che
louceise!... La scena della battaghal... Quello che
vedete oggi, Bergman, Visconti... C'& tutto, lif...
ANTONIO - Va bene. Ma perché doviemmio uscire
insieme?

PROFESSORE - Ascoltami, Cecilia deve vedere
quel film. La scena della banaglia.. . Poesia pural...
Coame un quadro, un dipinto, gliel'ho detto, il ci-
nema ¢ il romanzo sono morti perché hanno biso-
gno di narrare qualcosa. L'aneddoto manda tut-
1o in merda!... La scena della battaglia ¢ immagi-
ne pura, come la poesia, parela pura! Cegilia de-
ve vedere quel film. Andiamo insieme tutti e tre.
Invite io. Poi andiamo a cena e prendiamo un caf-
fé, Offro io...

ANTOMIO - Perché dovremmo uscire tutti e ire
insicme?

Per dimostrare o Cecilia che lei € un genio ¢ io s0-

PROFESSORE - Che cavolate stai dicendol. .. Mi
piacciono i giovani, mi piace stare con loro, sen-
tirli parlare...

ANTONIO - Non & vero. A lei piace che i giovani
la stiano ad ascoliare.

PROFESSORE - (Ride) YVecchia mania di pro-
fessore,

(Patsa)

Ma la notie ventosa. .. La limpida notte... cheil f-
cordo appena sfiotava., .. & cosi lontana., .. € solo un
ricordo...

ANTONIO - E molio bello quello che dice, Pro-
fessore.

PROFESSORE - E di Pavese. Dai, fissiamo un ap-
puntamento per il sabato.

ANTOMIO - Non voglio fare la figura del ereting.
Esca lei con Cecilia, la inviti al cinema.
PROFESSORE - Gia fatto.

fAntonio lo guerda sconcertato)

Mi ha detto di no... Beh, no. Mi ha dato una ri-
sposia ambigua. Da ninfetta...

«ln giorno mi piacerchbe andare al cinema con
te...n.

wQuando fard i diciotto e mi lasceranno entrare, . #
fSta per addormentarsil

CQuella ragacea capisce...

(5§ addormenta)

ANTONIO - Perché non me o ha detio?... Per-
ché Cecilia non me lo ha detta?.. . Perché mi men-
tite tutte due?...

fVa a sedersi al ravolo del bar, Scrive}
PROFESSORE - (1l Prafescore fo puarda scrives
re, parla per Antonio)

leri notie sono andato con Cecilia a Piazsa San Lo-
renzo. Abbiamo fatto I'amore su una panching sot-
to ghi alberi, guella dove il Professore si sedeva a
leggere | Miserabili... Quel vecchio porcal... Le
risate!...

fAntonia smette di scrivere, va nella stanza def Pro-
fessore e lo aggredisce)

ANTOMIO - Lei ha fatto 1"amore con Cexcilial. ..
{1l Professore mon ha i tempo a rispondergli. An-
tonio butia per terra quello che trova a portata di
mano)}

Perché non me 1"ha detto che siete andati al cine-
ma insicme!... Perché me lo avete nascostol..,
PROFESSORE - Sei impazzito, fermati!
fAmtanio conlinwg nella swa opera i devastazione)
ANTONIO - Geppetio!

{La dice con pronuncia spagnola o argenting, senza
le doppie e con la Y aspirata al posto della G}
Yepeto!

PROFESSORE - Chi & Yepelo?

ANTONIO - (Piangendo) |a lasci in pace per fa-
vorel... lo I"amal...

{1l Professore cerca di prendergli un broccio per cal-
marlo, Anfenio si scosta e fo aggredisce wrlando)
Bugiardo! Ci & riuscito! Ha vinto leil... Sono pid
di dieci giorni che noa la vedo!l...
PROFESSORE - Guarda che non & colpa mia.
ANTONIO - Balle!!! Lei non ha fatto aliro che rac-
contarmi balle!!!

(Sortalitea ogni parols)

leri notte finalmente, il mic ammiraio Professo-
re, il mio amato Yepeto entro nel mic betto, mi pe-
netrd, ¢ fece di me un essere umano. ..

(Il Professare lo guarda senza capire)

Lho letta. L'ho letta quella poesia...
PROFESSORE - Non si dice Yepeto, si dice
Geppetto...

11 vecchio falegname, il papa di Pinocchio: quello
con gli occhialini e lo spolvering,

(8 incazza)

Quel vecchio stronzo mite ¢ generosal...

Come diceva la poesia?

{Antonio lo guarda senzo rispondere)

Quella che ha seritto Cecilia?... L'ammirato Pro-
fessore che l'aveva penetrata. Ridimmela!...
{Amtonio non rispande)

Ridimmela!!!

ANTOMIO - Leri notte finalmente, il mio ammi-
rato Professore, il mio amato Yepeto...
PROFESSORE - Geppetio, si pronuncia Geppet-
to. Continua.

ANTONIO - 1l mio amato Geppetta entrd nel mio
letto, mi penetrd, ¢ fece di me un essere umano...
{Pausa. Il Professore beve. Antonio va a sedersi
nel bar. Il Prafessore dopo aver bevuia di seguiio
due o tre ticchien di gin, comincta a ridere. Si pren-
de in giro, imita Geppetto. fa il vecchio. Chiama
Pinccchio ad alia vace)
PROFESSORE - Pinocchiooolll... Pinoc-
(5 sende male, ha bisopno di sdraiarst, infanio An-
tanio & andato al bar)
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Antonio, che succede? Come mai non vieni a far-
mi visita?

ANTONIQ - 5i, infatti, devo parlarle, Professore.
PROFESSORE - Anch'io, Non dovrei dirtelo, ma
voglio che tu lo sappia, led scegliera il pit vulne-
rahile.

fAntonio entra allegramenie nella stanza del Pro-
fessore)

ANTONIO - Salve.

PROFESSORE - ({Contenro di vederio) Antonio.
ANTONIO - Come va?

PROFESSORE - Male.

(Prende wra medicing)

Questa & per 12 pressione, ma mi rovina il fegato,
Questa ¢ per il fegato, ma mi roving la pressione.
fAntonio ride, Questo fa piacere af Professore che
ricomincia a prendersi in giro)

Sto bene, non posso lamentarmi. Non devo fuma-
re, bere, fare |'amore, nuotare...

Devo camminare, mangiare verdure, frutta, leg-
gere Peter Pan, La Bella Addormentata, Ceneren-
tola ma soprattutto Pinocchio...

Se fard sempre cosi, forse arriverd ai sessania...
fArntonio ride)

E tu come stail...

ANTONIO - Bene.

PROFESSORE - Ti stai allenando?

ANTONIO - Qualche volia.

PROFESSORE - Come?)... Non &ni arrivalo a due
decimi dal... Che cosa eral...

ANTONIO - Dal limite professionale.
PROFESSORE - Due decimi non & nignte.
ANTONIO - Lo dice lei.

PROFESSORE - [0 sono a cento anni da Flauberi
¢ a quattrocento da Cervanies,

{Antonio gli mostra un ritaglio di giornale che ha
tiraro fuori dalfa fasca)

ANTONIO - L ha letto?

PROFESSORE - Si.

AMNTONIO - Dice molte bene di lei.
PROFESSORE - 81, ma hai visto la fore?!...
ANTOMNIO - {Entusiasta, come se fosse un com-
Plimento) 11 giornale dice che lei & un abile strate-
ga della parola.

PROFESSORE - L*ho letto.

{Paisa)

Lo sai chi era Paganini?

ANTONIO - Il musicista?

PROFESSORE - Bravo Ouello. 5i dice che un gior-
no, suonando in un concerto, gl 51 spered una cor-
da... Ma lui continud a suonare. Dopo un po’ gli
si spezzd un'altra corda ¢ lui come s¢ niente fosse,
Ed ecco che gli si ruppe la terza corda, Fini il con-
cerio con una corda sole. Dico io: Paganini avreb-
be dovuto fare 'equilibrista... Morale: Paganini
fu un abile siraiega della corda del violino.

Hai capito?...

ANTONIO - Pi 0 mena,

PROFESSORE - Non hai capito un tubo, ma non
fa niente.

{Guarda Anronio paternamente, sorridenie}
ANTONIO - Tutti e tre insieme?

ANTONIO - 5§, andare a vedere un film, cenare
qualcosa, fare due chiacchiere.

{l Professore comincia a sentirsi male)
PROFESSORE - Di chi & stata "idea?
ANTONIO - Mia. Cecilia & entusiasta.

{Pausg. Il Praofessore sta per rispondere ma)
PROFESSORE - Dammi un whisky,
ANTOMIO - Non dovrebbe bere Professore.
PROFESSORE - (Tncazzato) Dammi un whisky!...
fAntonio gli dd un whisky. If Professore si calima.
Riprende il tong fromnica)

Se riuscissi a farla arrivare a duecentosetianta batto
un record anch'io.

Com'é che avete cambiato parere?

ANTONIO - Siamo stati insieme due giorni di se-
guito nell*appartamento di quel mio amica.
PROFESSORE - Ma dove cazzo va quello la?!...
ANTONIO - In provincia. & un commesso viag-
giatore.

PROFESSORE - Continua.

ANTONIO - Abbiamo parlato della nostra situa-
zione, del nostro futuro, ma sopravuiio di lei.
PROFESSORE - Lei ha detto che ¢i incon-
travamo?

ANTONIO - {Diveriito) Sl.

PROFESSORE - Come?!... Lei ha detto tto?!...
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ANTONIO - Turtto, dal giorno che le ho telefona-
to per insultarla.

PROFESSORE - Hai fatto una carzata. Cecilia che
ha detto?

ANTONIO - Rideva,

PROFESSORE - (Umiliato) Mon dovevi dirgliclo,
ANTONIO - Noi ¢l diciamo sempre la verild.
PROFESSORE - E che me ne frega della vostra ve-

fAntonio di frante alla violenza del Professore &
stupito)

Adesso volete uscire com me! Dopo che lei mi ha
inquadrato, schedato, qualificato!...

(Lo dice con grande affiizione)

Geppetto!,.. « Invitiamolo a uscire con noi. Magari
lo portiamo a vedere la retrospettiva del cinema
svedese, cosi ci spiega il mondo mistico di
Bergman...».

ANTONIO - Non la capisco Professore.
PROFESSORE - {Conitmua o sfogarsi) «E poi an-
diamo a cena, ¢ 14 il Professore ci racconterd che
¢ra presente il giorno in cul Flaubert, in un vecchio
calfé di Parigl, annuncib a Balzac che aveva una
idea bizzarra sulle avventure di una bellissima
donna.

aChe titolo metterai al romanzo?s Domandd
Balzac.

aMNon lo serivers, & un titolo di merda...». «Ma-
dame Bovarys,

ANTONIO - Continue a non capirla, Professore.
PROFESSORE - Questa qua la devo racconiare a
Cecilia, lei capisce, si fard due risate. Ricordame-
lo quando usciremo insieme...

E dopo cena oo ne andiamo a quel bar di piarza San
Lorenzo, a prendere un caffé, quello che frequen-
tava il Professare quando aveva la vostra etd...
L4, il veechio burattinaio, se beve un paio di whi-
skv, vi fard divertire con frasi del suo repertorio,
altre copiate e forse forse, se & [spirato, qualcuna
originale. Fino a che, a una ceria ora, si fa la pipl
addosso. In questo caso, per favore, portatelo a
casa. Poi, ve ne andate a fare I'amore o a scopare
per quattro giorni di seguito nella casa di guel fi-
ghio di puttana che va via sempre da Buenos Adres...
{Pausa. Il Professare & stanco, addolorato, & evi-
dente che non 5i sente bene fisicamente, Beve. An-
tonio lo guarda un attimo, pol infaniilmenie e in-
geruwarnente dicel

ANTONIO - Cecilia ¢ io le vogliama molto bene,
Professore.

il Professare {o puarda wn aitimo adirato, Poi co-
mincia a butiargli addosso tuito guello che trova
a portala of manol

PROFESSORE - Vaffanculo! Cretino! Idiota!
Scemod. ..

(51 avvicing come per picchiario ma aggressione
5t converte in un abbracoio affettiuoso da parte di
il e due}

Anch'io vi voglio bene.

{Hl Professore beve qualcosa per nascondere la sua
emozione. Anfonio approfinando della stiuazio-
ne favarevole tira fuori dalla tasca un foglio seri-

ro ¢ glielo dd)

AMNTONIO - Professore.

PROFESSORE - Che cos'e?

ANTONIO - Ho scritto una poesia... L'ho dedi-
cata a Ceeilia.

PROFESSORE - Ma perché poverina, che 1i ha
fatta?!...

(Leggel

Mon & male, Otello, non & male... Certo che «ab-
bandonato come un bambino nel deserton, .. Non
¢ che sia molo felice. Abbandonato come. .. Can-
cellalo. Nel 1924 Neruda serisse: e Abbandonati co-
me moli mell*alba...», Mon sard una genialith ma
bizogna superarla.

ANTONIO - To non pretendo di serivere una

poesia.

PROFESSORE - Ma Cecilia lo esigera.
fContinua a leggere)

Merda... merda...

fl.o guarda con commiserazione)

Ma come puot scrivere certe parofe?]..,
«Dal profondo del tuo sguardo oscuro...».
Se ¢ profondo & oscuro,

fCancella. Serive ripetende ad alta voce)
Dalla profondita del tuo sguardo azzurro.
ANTONIO - Cecilia ha gli occhi scuri,
PROFESSORE - Che ¢'entra Ceeilia. Qui stiamo
parlando di poesia.

(Contirug a leggere)

Merda... merda...

(Si ferma su un brano, Shotra)

Come?!!!... Le lune rotonde?!11... Le tette. Due
lune rotonde?!!!... André Breton scrisse:

wMia moglie, con seni, crogiolo di rubini,
Con seni... Spettri di rosa sotto la rugiada,..»,
E tu hai la spudoratezza di chiamarle lune

ANTONIO - (Seocciato) Per me sono due lune
rotonde.
PROFESSORE - (Indignato) E allora scrivi, le tette

fAppaltlorola I foglio e lo burra)

Merda!... Pura merdal...

{Antonio umiiliato resia ld, senza reagire. Il Pro-
fessore beve, lo grarda e con un friste sorrisa)
Ma perché le hai scritto una poesia quando puoi
fare I"amore.

fAntanio beve, Prende tempo e dice)
ANTONIO - Lei ¢ innamorato di Cecilia.

(il Professore lo guarda imbarazzato, non sa che
cosa Fispondere)

Ho domandato a Cecilia s¢ era innamorata di lei.
PROFESSORE - E che ti ha rigposta.
ANTOMNIO - Di no. Allora le ho domandato sz era
stata innamorata di lei. Mi rispose: «Sono stata in-
namorata del misterow... Che cosa voleva dire?
PROFESSORE - Quella ragazza € in gamba,
ANTONIO - 1o non sono sicuro che non sia inna-
morata di lei.

PROFESSORE - Non pi... Non pil...

(Pauzal}

E ora vattene, devo lavorare.

{Antonio va al bar ¢ si siede come se aspeilasse
qualcung, E tranguillo. Il Professare prende il sun
quadera, beve qualcosa e scrive, Improvvisarmens
fe cor L certa allegria dice)

Quando Giulia realizza la sua storia... 1l Tutore
non |"amerd pin... Certo, & finito il mistero!...
wAmo solo quelli che mi amanos, Prévert.
{Serive freneticamente. Legpe)

Il Tutore dice: wCome mai ho potulo amare
Giulia?...».

(E felice, st rivolge ad Antonio)

Puoi fare I'amore con Giulia fino al giorno che
morrail...

(Torna al guaderno, il suo volte si rabbuia, lo
SOppPesd).

Al massimo sard un bel racconto.

{Prende rempo per dire qualcosa che alla sua eta
&l pint dodorosa delle conclusioni).

Letteratura di merda!l
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LA SOCIETA TEATRALE

LA FRAU HA RESTAURATO IL LAURO ROSSI

RIPROPOSTO A MACERATA
UN GIOIELLO DEL BIBIENA

Dopo gli interventi a Spolero, Benevento e Cividale, il mecenatismo della
societd ha restituito allo splendore originario un prezioso teatro di tra-
dizione - E prossima la sistemazione del Rondd di Bacco a Firenze.

SILVIA BORROMEO

ri, ha dotato il Festival dei Due Mondi di

Spoleto — com'é noto — di una sala mo-
dernamente attrezzata ¢ climatizzata che & diven-
tata una ribalta sperimentale della prosa. Come per
la sala nell'ex chiesa di 5. Gregonuccio alla Sina-
goga (ora Sala Frau), la sua presenza metodica e
le sue strategie d'intervento, consolidatesi in anni
di esperienza nel settore, s s0no exlese ad altre rea-
lizzazioni in diversi luoghi deputati del teatro ita-
liano: dal Piccolo Regio di Toring al Centro Cul-
turale di Latina e a Benevento, dove il Festival si
& cosl armicchito di due spaz scendci completamente
restauraii, il Comunale e | Auditonum di 5. Nico-
la, oltre al Comunale di Montemarciano e al Ri-
stori di Cividale,
L 'ultimo explafr della Frau ¢ 1a restituzione alla cit-
ta di Macerata di uno dei gioielli dell*architertura
teatrale del "700: il teatro Lauro Bossi. Accurati
studi retrospettivi e una stretta collaborazione tra
I"Ufficio Ricerche e Progetti della Frau e 1"archi-
tetto responsabile del restauro generale, Giancar-
o De Mattia, hanno permesso il Apristing comples-
sive del teatro con interventi sensibili sia al recu-
pera dell'esistente ¢ della tradizione, sia alla rcerca
cromatica e ornamentale dell"ammedamento, sccon-
do canoni anche funzionali, sia al rispetto della
normativa sulla sicurezza dei locali pubblici. Ri-
CETCA SLOTICH, progetiadions & Know How & $0n ¢o-
sl intreceiati nella realizzazione dell’arredo, delle
poltroncine, della platea, del sipario, del foyer e
dei palchi; anche le scelte cromatiche di tutti ghi ar-
redi sono il risultato di attente analisi, compiuie

L a Frau, nella sua oculata politica dei restau-

sulla base della ricerca storica imormo al teatro, nel-
I"intento, da parte del gruppo di lavoro, di recupe-
rare anche in questo setiore tutti i lavori settecen-
teschi esistenti all'origine.

Sulla struttura, cosi restaurata ¢ trasformata, con
il patrocinio della stessa Frau & stato pubblicato un
volume dedicato alla storia del Lauro Rossi, L'i-
niziativa testimonia ulteriormente la particolarita
dell’approceio culiurale ¢ storico con cut la Frau
&1 avvicina ai lavori nel settore, con 'abietlivo co-
stante di riscoprire le originaric bellezze, di coniu-
gare lecnica e ame, di cogliere infine la vooe del tea-
tro, come I'insieme pil complesso ¢ antico delle
espressioni artistiche & umane.

Il volume, curato da Danicle Baroni, oltre ad al-
cuni ineditl documenti storici contiene una testi-
monianza dell’architetto De Mattia sul restauro,
un saggio sulle origini dello spazio teatrale di Al-
do Castellano od una puntuale cronelogia con tuite
le vicende intornoe al teatro di Macerata dalla me-
th del Seicento ad oggi, a cura di Fabrizio Bono-
mo, E regala, attraverso le splendide foto di An-
tonia Mulas, significative anticipazioni deghi an-
goli, delle sale, delle prospettive che il pubblico po-
1ri ammirare di persona, Proprio come i cittadini
fecero nel 1774 durante lo spetiacolo che inaugu-
rava il nuovo teatro.

L'idea del Lauro Rossi venne in mente, nel 1765,
a 46 nobili della cita che decisero, in un primo tem-
po, di affidare il progetto a un esperto di allora:
Antonio Galli Bibiena, che aveva da poco porta-
to a termine il Nuovo Teatro Pubblico di Bologna
¢ 5i apprestava a realizeare quello che sarebbe pai

stato chiamato il Teatro Scientifico di Mantova.
Cuattro anni dopo la realizmzione passd nelle mani
dellarchitctto Cosimo Morelli, giovane, ma serio
ed efficiente, anche s& alla sua prima esperiensa in
fatto di teatri. Alle soglic dell" 800 si presentarono
per il teatro Lauro Rossi, come per altre sirutiure
italiane, nuove esigenze dovule anche alle trasfor-
mazrioni sociali del dopo Rivoluzione francese, Ini-
zid cosl per ["edificio, un lungo periodo di restau-
i, aleuni effertuati, altri rimast sulla carta. Co-
me il proposito avanzato nel 1333 di una demoli-
zione totale della strutiura originaria, sscempioo
che fortunatamente non venne compiuto. Dal 1584
a oggi non si segnalano interventi i rilievo. 1 work
in progress della fabbrica Lauro Rossi glunge, cosl,
all'esecuzione attuale del restaure Frau. Durante
la chiusura temporanea per inagibilith, nel 1983,
la scoperta di aleunt stuschi policromi del *700 spin-
s& "amminasirazione comunale all"attuazione di un
restauro architettonico generale. La difficolta stava
nel temativo di recupero della struttura sctiecen-
tesca eliminando gli elementi alieni ¢ impropri delle
epoche sucoessive e conservando 1 lavort di amplia-
mento eseguiti nel XIX secolo. Per queste ragioni
la seelta cadde sulla Frau che, in precedenti eseeu-
Zioni, aveva dimostrato di avere le capacita ¢ la sen-
sibilita nccﬁ-mne Adttualmente, sempre per le cure
delia Frau, & in fase di allestimento a Firenze ]aﬁ.la
Rondd di Baccio a Palazzo Pitti.

In questa pagina, il teatro Lavro Rossi di Mace-
raia: [l boccascena, la sala, | palchl.
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TEATRO
JAUROROSSI

MACERATA

) P
Lessere proprietari di un palco rivilegio di oggi é aver prenotato
esclusivo a teatro, un tempo uno qualsiasi dei 172 posti
era certamente un grande privilegio  di platea, su una confortevole

Poltrona Frau
Oltre il conforto dell'ambiente domestico
Tolentino telefono 0733/9091
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HYSTRIO & in vendita nelle principali edicole e nelle seguenti librerie:
Toafina; Fehrinedli - via Cavouar 12 (tel, 035.292196)
Agork - vin Pastrengo 7 (tel. 011505725 Lef « via Ricasoli 105 (16l 055-216533}
Book siore - via 5, Ouavia 10 (s, 011-871006 Marpocoe - vin Manells 247R (1el. 083-252871)
Campus libed - p.rea Carlo Felice 54 (3el. 011-530038) Porcefling - L, Mercan Nuovo & (iel. 055.212535)
Celsb - via 5. Ouranio 20 (el. 01 1-B25114) Rinasciia - via Alamann| 39 (tel. 055-203343)
Comunard| - vis Boglao 2 fuel, 01 1-81975647) Keeber - via Tornabuom| (pel. G34.23]1 36975
Dhamie Abighler del Fogola - porza Caslo Felice 19 Cecinm:
Felirinedll - porxa Camello 9 (rel. 01 1-541630) Rinascita - via Dos Misnzond 13 1ol 0536-AR4845)
Oodp - vin Principe Amedes 29 (tel, 011-81227823) Livwrna:
Milana: Belfoee - via Grande 91 (tel. 0586.88717%)
Edicola Algani - CGalleria ¥ioworio Emanucde 11 11 {tel, 02-B61438) Fiorenzs - win della Madomes 38 (tel. 08985-BBD0RE}
Al Casello - vin 5. Gievanni sul Muro 9 (1gl. 02-B00052) Mg
Calusca - via 5. Croee 21 (tel. 02-5452779) Mondoperaio - poea Garibaldl 15 (el 0505.488400)
Cestofion - p.zza Dateo 5 (1el. 02-TIE1670) Pescia:
Cled - via Ceboria 20 [iel. 02200529 Franchimi - . Vittosis 18
Clup - p.era Leanardo e Ving 12 fel. 02-2300845) Fiamhina:
Cuen - vis Fenta ded Perdanc 3 (pel. 03-BORBEOE) Bancurells - via Tellini 15 fel. 0563-31384)
Della Speitscods - vin Terraggio |1 (iel, 02-RO0TLE) Pl
Fetirinedli Furopa - vis 5. Tecls § (vel, 0280593153 Fedirmnelli - coreo labm 117 jiel. 050-24118)
Felirinedli Manzosi - via Maazoni 12 (1el. 02. T001EE) Ferdenghi - p.zra 5, Frediano |10 {lel. 050253680
Ciarzanti - Galleria Yinorie Emanwche 11 66/68 [1c]. 02-5T1662) Wallerini - L. Pacinotti 10 {tel. 030245 18)
Inconiro « Corsg Garibald] 44 1g], (2-8037552) Slema:
Milans [#bri - via Yerdi 2 {eel. 02-ET35715) Felizinglli - via Dianchi i Sopra 6466 {eel, DFTT-4400%)
Marco - Galleria Passarella I (iel. 02-T94E84) Roma:
Rinascits - via Vaolturso 35 (tel, 02.-606515) Adrin - v 5, Caterina da Siena 61 (el O8-478%0Y)
Sapere - porra Verrn 21 (ol 02833 280) Comed » via Tomacedli 142 (zcl. D6-6786424)
Usigapli - vin Rosalba Carriers 11 (1el. 02221237 Eritrea - viale Erstrea 72 (vel, D6-HI92480)
Gablarate: Felerimell - via del Habniino 39740 (rel. 06-6T97048)
Carii - poes Garshaldi 674 (sel, 0331.793508) Feeltrimelli - via V. E. Orlando 8286 (iel. Mo-28L430)
Comi: 1 Leuda - via Menic Brisnes 55 jrel. 08-6540263)
Asdaacians Cemlolicn - p.ora Roma 80 (iel. 031-380068) Libnars - via Zanardelli 174 {eel, D6-8875931]
Tremio: Migene - via Europa (vel, b 5926642)
Dagrroed - via 3, Vigilio 23 (tol, (461-286075) Modernivsima messaggeric - via dslla Merceds 43/43 (rel. 06 AT54530)
Padova: Monte analogo - vicolo del Cingue 15 {vel. 06- 35006305
Felivinedli - vin 5. Framesson 14 (eel, 49-22458) Pacsi muovd » via Gugha & (bel 06 &TE] 103}
Verona: Rinascitn - via Bofiegihe Uicare 172 (1el. De-6TIT480)
Rimascita - Corte Farima 4 frel, 045.958611) Uscitn - via Banchi Vecchi 43 (rel. 06.8342277)
LU'dine: Perugia;
Taramols - via Viearie Ventto 30 (tcl. 0432-50245%) Abtra - vin Roochi 3 (iel. 075-66104)
Ceenavar Ternd:
Felirinelli - via . E. Bensa 327K qrel. 010- 2076553 Lobana « via Pacinainl J (el 0744-40 5180}
Holegna: Napodi:
Felirinell - p.rza Ravegnana 1 fiel. OF 1368891 D¢ Perro - vis dei Mille 17 (izl. 081415887
Modena: Felerimelli - via 5. Tommaio d’ Aguins TOT6 {iel. OB1-3321436)
Rinascita - via C. Baitisd 17 fel. 099-218188) Ciukdn - via Merliand 113 irel, 0B]1-243527)
Ravenna: Giukda - via Port"Alba 20 (vel. O51-446377)
Kinsscita - via 13 Gaugno 14 frel, 05£4-34535) Loffredo - via Kerbaker (el 051 -80129)
Keggio Emilia: Lexikon - vim Lioy 1 {eel. 081.3514774)
Rimascita - vin F. Crisps 3 dpel. 0522-20041) Marotia - vis dei Mille
Veochla Regglo - via E. & Siefana L/F (ol 08324850 24) Capere - vin 5. Chiara 16 (pel. 0R1-201967)
Parma: Bari:
Felirinelli - via defls Repulbhlaen 3 (rel. 0421-17490) Feiurinelli - via Dase 9195 {ved, 030-219677)
Flremae
Condolla - via Condosta (el 085-213420) Feltringlli - via Magueda 459 (el 091-357TES)

H” HYSTRIO - cedola di abbonamento

Sottoscrivo un abbonamento alla rivista HYSTRIO versando la quota di L., 30,000 (estere 50.000) sul c.c.p. 17581356 intestato a Piovan
Editore, via Montegrotio, 41 - 35031 Abano Terme (PD).
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Sottoscrivo, oltre al mio, un abbonamento dono da inviare a:

] T e b ey L T A T T P U A e UMM, 1 1. L R oL 1 e A S R s R W BRI e

Via : o i i e B s R TR S e iy R L A S R S

Ho versato la quota di L. 30.000 {estero 50.000) sul c.c.p. 17581336 intestato a Piovan Editore, via Montegrotio, 41 - 35031 Abano Terme (PD)

R e e b e e e i o R TS S s

A chi sottoscrive, oltre al suo, almeno un abbonamento dono sard inviata una litografia originale a colori del maestro Orfeo Tamburi stampara
al torchio da Prospettive d'arte. La ltografia é stara espressamiente eseguita dallartista per la nostra rivista. Ogni beneficiario di un abbo-
narmento done sard avvertite con indicazione della provenienza.
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TearrOEUROPA
PiccoloTeatro di Milano

1l Piccolo leatro
¢ cultura.

»EniChem

sponsor istituzionale

Cedola di commissiona Nbraria [

AFFRANCARE
(-

Direzione Amministrativa

HYSTRIO

PIOVAN EDITORE
Via Montegrotto, 41
35031 ABANO TERME (PD)

L editore é impegnato a migliorare la tempestiva consegna della rivista ai signori abbenal, Siccome sono stati riscontrati casi di disservizio
postale, gli abbonati che non abbiano ricevuto, o abbiano riceviito con eccessivo ritardo la rivista sono pregati di esporre direttamente |
rilievi del caso, anche telefonicamente, a Piovan Editore - via Montegroito, 41 - Tel. 049/669767 - 35031 Abano Terme (PD).
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REMEDIUM ET BEATITUDO

dove la vacanza e salute

1
% | promotori di Hystrio ringraziano i partecipanti, gli sponsor e il pubblico che hanno determinao il
v
successo della prima edizione del Premio Teatro-Europa di Montegrotto Terme (2-{ Giugno 1989)

ASSOCIAZIONE ALBERGATORI, Via S. Mauro 3 - Tel. 049/793428-793188 - Telex 430446 - 1
IN COLLABORAZIONE CON LA RIVISTA HYSTRIO



