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EDITORIALE

LIBERARE IL TEATRO

«Ho sempre accusato di stoltezza coloro che condannano ghi svaghi della scena, e di ingiu-
stizia quanii rifiutano I'ingresso nelle nostre citth ai commedianti di valore, cosi togliendo al
popole questi pubblici divertimenti. I buoni governi hanno cura di adunare i cittadini, come
negli uffici gravi della religione, anche negli esercizi della scena e nei giochi... Troverei an-
2i ragionevole che il magistrato ¢ il principe ne gratificassero talvolta la popolazione a pro-
prie spese, con quasi paterno affetto...».

n epache come la presente, in cui & giocoforza cele-

brare la virtii della parsimonia per ovviare ai guasti

dell’imprevidenza, non & inopportuno ricordare che
il saggio Montaigne faceva rientrare fra i doveri del buon
principe quello di sostenere il teatro. Al quale attribuiva,
citando il suo Platone, funzioni eminentemente educati-
ve.
E troppo chiedere forse al principe che ci governa — dal
quale abbiamo sentito dire in epoca abbastanza recente
che se uno vuole sentire Verdi o Goldoni deve pagarsi il
divertimento — una qualche attenzione alle parole di
Montaigne. Esse ci consolano, tuttavia, e ci aiutano a
sopportare i tempi grami nei quali — come leggiamo
sulle gazzette — la scure dei tagli si abbatte sui finanzia-
menti pubblici, riducendo inoltre Ie disponibilita del me-
cenatismo privato. E di consolarei abbiamo bisogno, an-
che perché la scure colpisce senza che, prima, si sia tro-
vato il modo di costringere i disonesti e gli incompetenti
a restituire il maltolto.
Va bene: il Teatro fara la sua parte. Finird per capire, vo-
lente o nolente, ch’é venuto il momento di distinguere
fra il necessario e il superfluo, di spendere meglio le li-
mitate risorse e di tagliare i rami secchi. Non ha molto da
dire, il Teatro, in risposta al discorso sull’austerita fatto
dal ministro Boniver: e difatti il mugugno non s'é tra-
sformato in protesta caratterizzata. Chi lima i gid risicati
bilanci, chi gioca la carta del teatro di semplice intratte-
nimento sperando cosi di tonificare gli stremati bordero
¢ chi si fa forza dicendosi che, dopotutio, la poverta non
impedisce i capolavori.
Resta, si capisce, I'amarezza di dover constatare che fra
i guasti del malgoverno figura anche I'indifferenza per la
cultura, dunque per il teatro: ma da questa amarezza po-
trebbe anche nascere un impegno orgzoglioso, determi-
nato, a resistere. Il manifesto dei Cento contro |'ignoran-
#a ¢ la stupidith mass-mediatiche, promulgato all’Expo
di Siviglia, & forse il segnale di una presa di coscienza; e
non importa se i soliti chierici della cultura «che tradi-

Michel De Montaigne (1533-1592), Saggi, Libro I, capitolo XXV

scono» hanno ironizzato su una crociata di anti-cretini
«pil pericolosi dei cretini».

Dovrebbe essere chiaro — non lo & ancora, purtroppo —
che I'impegno dell’intellettuale, vomo di teatro compre-
s, 0ggi non si realizza pil con intruppamenti ideologici
¢ politici, ma con la coscienza del proprio ruolo nella so-
cieti. [l pessimismo della ragione vuole si constati che ¢
vano attendersi dalla classe politica e dai rappresentanti
delle istituzioni, cosi come sono, il riconoscimento del
posto che la cultura dovrebbe avere in quest’epoca tur-
bata e confusa.

E la cultura stessa che deve fabbricarsi gli anticorpi per
resistere. Questo vale anche per il Teatro. Non dovremo
pit commettere I'ingenuita di aspettarci a breve termine
che cambino, nella societa teatrale, le regole del gioco.
Sappiamo ormai che perché cambi la societi teatrale do-
vria cambiare la societa civile nel suo insieme. Non avre-
mo una vera legge sul Teatro se prima non ci sard una
riforma delle istituzioni. La crisi & generale e profonda:
tout se fens.

Il senso della realti non vuole dire perd rassegnazione ¢
inerzia. In attesa che la coscienza della crisi alimenti una
coscienza dei doveri comuni, si pud e si deve organizza-
re, anche dentro il teatro, una linea di resistenza. A costo
di passare per moralisti. noi diciamo che anche nel Tea-
tro italiano esiste, oggi, una questione morale. Clienteli-
smi, favoritismi, discriminazioni, alleanze illecite, pro-
lezioni ingiustificate inguinano i1 vari settori del lavoro
teatrale, dalla produzione alla distribuzione, dal credito
alle sovvenzioni.

L’ affermazione & grave, ma non pud pil essere taciuta;
anche il teatro rinvia, oggi, I'immagine di un sistema
guasto. Se s1 vuole poter sperare ancora, nonostante tut-
to, nel buongoverno teatrale di domani, occorre liberare
il teatro da un diffuso parassitismo ch’e nato dall’assi-
stenzialismo equivoco negli anni delle «vacche grasses.
Il resto, se ¢i sard dato o se sapremo conquistarcelo, verra
in soprammercato.
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LA STAGIONE

NOTE SULLA NUOVA (O VECCHIA?) STAGIONE DI PROSA

TANTE RISATE IN SCENA
CONTRO LA DEPRESSIONE

A Milano come a Roma si reagisce ai tagli con rassegne comiche e spetia-
coli brillanii - Strehler al Piccolo e Bosetti al rifondato Stabile veneto si vo-
tano a Goldoni - Il cartellone «provvisorios del Teatro di Roma - Ronconi
tiene a battesimo il giovane e «scandaloso» Syxty - Made in Italy a Parigi.

e la stagione di Prosa non sard, qui da

nol, eclatante, salvoe che per i grandi

Groldoni in programma per il bicente-
nario, il made in faly watrale spicca sulla
scena pariginag, pia precisamente alla Comé-
die Frangaise. Merito del suo direttore, Jac-
gues Lassalle, che cura personalmente la re-
gia della goldoniana Serva amoriosa ¢ di 1é-
rome Savary, che dirige il Théftre National
de Chaillot, e rende omaggio a Eduardo De
Filippo, mettendo in scena Filumena Martu-
rana. Il campiellp nella nedizione di Streh-
ler sard invece proposto, nellallestimento
italiano del bicentenano, all’Odeéon, sede
del Thédtre de 1"Europe, 11 cun attuale diret-
tore Llwis Pasqual mette in cartellione anche
Lope de Vega, Jorge Diaz, Pablo Neruda e
due nordici, Ibsen (Borkman) e Strindberg
(Ml pellicano). Nel restaurato quartiere delle
Halles il teatro intitolato alla memoria di Sil-
via Monfort proporrd, di Goldoni, un Arfec-
chine in francese e, di Eduardo, Sabato, do-
menica ¢ lnnedi, cosl incrementando la pre-
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senza italiana. La stagione parigina non
ignora i contemporanel (due piéces di
Mathalie Sarraute al Vieux Colombier, che &
gestito dalla Comédie, il pastiche scespina-
no Machett di lonesco, lo Stalin del cileno
Gaston Salvatore gid rappresentato da noi a
Parma ¢ Oh! Les beany jours di Becket al
Thédtre de la Colline di Jorge Lavelli, Eva
Peron di Copi al T.N. di Chaillot), mal asse
portante &, anche sur-Seine, il repertorio
classico: alla Comédie, Sofocle con I"Anti-
gone, due Moliére (Les précieuses ridicules,
L'impronm de Versailles) e Balzag (Le Fai

sewur), oltre a riprese di Racine e Marivaux.
C'¢ traccia del teatro italiano anche a Lon-
dra, dove sono attesi fra otiobre ¢ novembre
i Sei personaggi di Pirandello con la regia di
Zeffirelli e Le baruffe chiozzoie di Goldon
nella versione di Strehler.

Ma il teatro inglese & in crisi, la zona dei tea-
tr1 di West End smobilita, 1" effetto Thatcher
continua & mettere in difficolth le compa-
gnie sovvenzionale e neppure la scena com-

merciale che aveva una linea di resistenza
neil musical del discusso Andrew Lloyd
Webber riesce a fare fronte alla tempesta. 5i
¢ cercato di rilanciare il genere con il mega-
musical Grand Hotel di Thommy Tune, im-
porato da Broadway, ¢ Harold Pinter ha de-
ciso di dare un colpo di barra alla erisi inter-
venendo di persona, come attore, alla ripre-
sa del suo No man's land. ma non
basteranno questi fatt isolan a nsollevare
dalla depressione la scena inglese.

Tormiamo a casa nostra. E cominciamo con i
canmellond dei due teatri dell’ Ex (Ente veatra-
le italiana), il Valle e il Quirino. Al Valle
Flavio Bucc, diretto da Piero Macearinell,
riprenderd £l fiu Martia Pascal di Tullio Ke-
#ich, dal riomameo di Pirandello, Raf Vallone
sard fl presidente, di Rocco Familian, regi-
sta Krysztof Zanussi e Ivana Monti e Andrea
Giordana continueranno a misurarsi con il
Pinter di Tradimenti. Seguiranno il nuovo
spettacolo satirico di Paolo Poli e Ida Ombao-
ni, La feggends di San Gregorio, la novith di



Vittorio Franceschi, anche attore al fianco di
Alessandro Haber, Jack lo sventratore e
Mademaiselle Molidrve di Giovanni Mac-
chia, imerprete Annamaria Guarnieri (spet-
tacoli, questi due, collaudat a Spoleta) ¢ il
longevo ¢ applaudito Avare di Moligére
nell’interpretazione di Giulio Bosetti. Al
Quirino, invece, si potranno vedere Care co-
noscenze e cattive memaorie di Horowitz con
Tiericla L.L]_]l!dll..l."' regista Sepe; Chi ha pan-
e il Vi Hl,rru'ra Huil;l'"‘ COon M :r|rl.,'|. "U'l,q]t.glu (]
Corrado Pani, per la regia di Franco Perd,
una probabile novita di Fo per la moglie
Franca Rame. Settimo, ruba un po' meno, la
cui attualith risulta fin dal titolo, ¢ il Johan
Padan a la discoverta de le Anreriche scritio
per le Colombiadi, un renake della Signora
dalle Camelie che Patroni Griffi prepara per
Lina Sastri, il pirandelliano Pensaci, Giaco-
ming! interpretato dal sempre vegeto Erne-
sto Calindn, due spetiacoli varati a Taormi-
na Arte, La signoring Gislia di Sirindberg
con Lavia e la Guerritore e il Lear Lear Lear
di e con Albertazzi, regia di Delcampe: infi-
e — Goldoni edlige — I rusteghi nell’alle-
stimento di Massimo Castri,
Si fa pil weatro (incremento di quasi il 5 per
centodegli spettacoli), 1a spesa del pubblico
aumenta (di oltre il 20 per cento) e gli spetta-
tori sono in crescita (di oltre il 7 per cento):
rilevazioni della Siae relative al "91. ma ten-
denze confermate, anche, nell 'anno in cor-
so. Sarebbe logico prevedere dungue un in-
cremento degli stanziamenti per le attivita
teatrali. Invece, contraddicendo ad una leg-
ge cconomica fondamentale, isognera fare
pid teatro spendendo meno perché il settore,
assistilo, riceverh meno denaro. Lo esige lo
stato delle finange pubbliche, lo ha prean-
nunciato il presidente del Consiglio Amato
definendo le Iinee di una politica di austeritd
¢ lo ha ribadito, ottemperando all'impegno
generale del governo, il ministro per lo Spet-
tacolo Boniver. 11 guale, se ha riconosciuto
— davanti alla commissione P'.1. del Senato
— che nel settore Prosa occorme mettere ter-
ming &d uno stato di cronica precarield con
provvediment di nforma, dungue preparan-
do un progetio unitario per una Léegge qua-

IL CARTELLONE DELLO STABILE DI TORINO

Shakespeare e Goldoni
ma anche Pasolini e Green

FRANCO GARNERO

| Teatro Stabile di Torino & stato il primo ad adeguarsi alle normative imposte dalla legge
ministeriale per la rifondazione dei teatrd pubblici e quindi ped ora sperare di essere uno deai
quattro Teatri Mazionali che il ministero vorrebbe istitoire.
L annuncio & stato dato a metd lugho in occasione delia presentazione del canellone delle ospi-
talind della prossima stagione. Le nuove produziond, gid allora di deminio pubblico, sono state
poi annunciate ufficialmente nel corso di una conferenza stampa tenuta @ fine settembre. Ac-
canto alla HFHII:'\.L scontsta, di Misura per miswra di II.’ll"1|||.J.|:r|. Shakespeare & certa la pn\dunn
ne, in collaborazione con I"En, di L aquile bambina del glovane Anonie Sixty, che ha vinto un
Premio Riccione. Sempre nella stagione "92/93 dovremmo poi vedere Affabulazione di Pier
Paolo Pasolini. Pilade e Calderon verranno invece portati in scena come saggi finali della scouo-
la per attori, mentre appare ormai certo che 1l Dortor Bermbardr di Arthur Schnitzier slitteri al-
la prossima stagione per motivi di hilancio,
Il cantellone delle ospitalith & invece in gran parte dedicato al bicentenano della morte di Gol-
doni e al tearo femminile di Brecht, Ibsen, Pirandello, Albee e Strindberg. Dovendo rinuncia-
re all ormai troppo costoso — e neanche bello — Teatro Alfieri, lo Stabile ha deciso di distri
buire i propri spettacoli tra il Carignano, che pend sarh agibile solo a partire dal 15 dicembre, il
perifence Adua e il semicentrale Colosseo. La moglie saggia, che apre la stagione al Carigna-
no & 1l primo dei tre titoli dedicati al commediografo venériano, coi seguirinno Le massere ¢ La
Dbonega del caffé,
L altro tema della stagione &, come si & detto, quello dei grandi personagges femminili, Queesti @
titoli pilt significativi: La signoring Glulia di Suindberg; Madre Coraggio e § suoi fighi di Bre-
cht; Trovarsi di Pirandello; Chi ha paura di Virginig Walf? di Albee ¢ Casa di bambola di Ih-
S8,
Estraneo a questi due fili condutiori, 51 segnala per " importanes del testo e la cura dell"allesni
mento Mowt ¢'¢ domeani, di Julien Green, con Granni Agus, Anita Laurenzi, Aldo Reggiani e
Tullio Valli. nella radvzione di Ugo Ronfani ¢ con la regia di Sandro Sequi. Di Julien Green si
conosce da noi un dramma, rappresentato anni fa e mai piil ripreso: Sud, ambientato alla vigilia
della guerra civile americana. Anche in Mo c'é denani troviamo una vigilia di morte ¢ di pau-
ra ¢ anche in questo dramma si agitano passioni ascure ¢ amori difficili. Siamo a Messina, 1a se-
ra prima del terremoto. Nella casa della signora Lucchest un gruppo di persone & riunito per fe-
steggiare | anno nuovo. Sono it inguieti per diversi motivi: in realtd la figlia della signora
Lucchesi, Lina, sposata o un infermo inguanbile, ha decizso di abbandonare la casa con Marco,
di cui @ diventata I amante.
Seritiore non notssimo in Ralia, Green ha raggiunto grande lama in Francia porando nelle sue
Opere ung |1mh'|n;,|11dl1u morale piena di m{|1.1:||.!1!:l|n| senzy possedere | ambiguith spiazzunte
i altri scritton cattolici francesi — Bloy, Maurniac, Clande]l — Green rimane un autore pieno di
inmerragativi e, sebbene abbia tentato raramente il teatro, un drammaturgo dai risvolt oscun e

riechl di mastero,

dro da fare approvare in parlamento (discor-
so it altro che nuovo in veritd, tanto che lo
seetticismo & di rigore), ha anche denuncia-
to "esistenza di «sacche dove ristagnano
non pill consentite rendite di posizione, o
privilegi assistenziali assolutamente ana-
cronistici=. Bisognerd, in altre parole, ta-
gliare i rami secchi, distribuire meglio le
scarse risorse, fissare nuove regole del gioco
¢ cosi affrontare la «traversata del desentos.
Va da sé che, in questo stato transitorio e
precario, la stagione di Prosa "92-93 non pud
che presentarsi con caratteristiche di row-
ne. Sicercherd di far girare il pili possibile
spettacoli gid noti (la durata contro i bilanci
in rosso), di puntare sull’awtore di neliamo
(1 solin classici) e sul grande attore (quello
che fa botteghino). Si1 eviteranno 1 rischi
{von danno per la drammaturgia conlempo-
ranea) e, anziché incoraggiare il ricambio
del pubblico e del gusto, si cercherd di spre-
mere al massimo il sistema rigido degli ab-
bonamenti. Risulterd «schiacciatar la speri-
mentazione ¢ sark rinviato il programma di
rilancio del teatro pubblice.

Quanto ¢ accaduto in questi mes: al Teatro di
Roma &, nel settore pubblico, esemplare in
senso ukto negativo, E stato varato un car-
tellone «precarios in quanto il direttore (lui

dice «1'ex-direttore») Pietro Carriglio e il
consiglio di amministrazione sono dimis-
sionari per la mancata revoca da parte della
municipalith di Diego Gullo, ex-presidente
del vecchio Stabile reintegrato con una sen-
tenza della magistratura. La guerelle mo-
stra, nella sostanza, Mincapacith della pub-
blica amministrazione di mettere lo Stabile
romano in condizioni di normale funziona-
liiy, sicché wito resta appeso a un filo. Il pro-
gramma sulla carta ¢'&: ospitalitd all’ Argen-
tina, per 'inavgurazione il 7 novembre, di
Ulisse e la balena bianca di Gassman, gid
approdato a Cinecitth, un contributo al bi-
centenario goldoniano con L avventuriere
onorato per laregia di Luigl Squarzina, lari-
proposta di Ferdinando, del compianto An-
nibale Ruccello, affidata a Missiroli e una
Turandor di Gozzi in collaborazione con
I"Opera di Pechino, B, ancora, un progetto di
cooperazione con il Piccolo di Milano, pre-
messa per la ventilata creazione di un Teatro
MNazionale, incentrato sulla presenza all” Ar-
gentina degh spettacoli goldomam i Streh-
fer. compresa la sua versione teatrale dei
Mémaoires, la sperimentazione di una com-
pagnia stabile intorno a Lina Sastri, uno
spettacolo con Elisabetta Pozzi ¢ la circuita-
zione degli spettacoli-maison: Capitan
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Ulisge d Savimo, Nosrra Deg di Bontem-
pelli, If povera Piere di Campamle,

Aria pit tranguilla invece all’Eliseo, 1"altro
grande polo teatrale — privato — della capi-
tale. Un Umberto Orsini entrato decisamen-
te nella sua maturita artistica ha cominciato

ANDREA BISICCHIA

sciato un segno nella storia del nostro teatro e nella storia & Milano, una citth oggi in cnsi,
ma che non intende rinenciare alle sve redici, quelle stesse che |"hanno falts assurgere o
citté guida della rcerca scientifica ¢ culturale.
| 1IPier Lombardo ancque nella povertd ed ha saputo fare di poverth o sua nicchiezza; ha sempre

II 16 gennaio 1993 11 Salone Pier Lombardo compie vent anni. Due decenni che hanno la-

a misurarsi, in ottobre, con il Misantropo di
Maohere, regista il francese Patrick Guimand
che To ha gia diretto in Bernhard. In novem-
bre, spazio alla commedia musicale con LB,
newt sta bene di Keith Waterhouse, adatta-
mento di Franco Brusati, regia di Pietro Ga-

ALL'INSEGNA DI BERTOLAZZI, GADDA, TESTORI

Il Teatro Parenti in cerca
di una milanesita perduta

prociotto e speso pitt di quanto gli & stato reso; ha lottato con le armi delle idee ed ha alternato le

MEssuno va loro incontro,

Intendiamo npartire da una delle nostre radic, quclla che aveva messo al centro delln swa e

cerca la cultura milamese, sperimentata con Porta, con Tessa, con incursioni nel mondo della

| Scapigliatura, con Danmte Isella, ma sopratiutio con Franco Parenti e Giovanni Teston.
[ntendiamo riprendere una traccia lombarda che da Gadda arriva a Teston, a Santucel, una trac-

sue produzion weateali con avvenimenti culturali, Vent anni sofferti, con gioie e delusioni ma
sempre con la \'ngl'm di andare avant, di imerrogare) sul significato di fare weatro, jeri ¢ g,
sulla lezione di Franco Parenti, sulle sue idee di teatro ¢ sulla possibilita di continuarle, di ag

giornarle e adeguarle alle trasformazioni della nosira societh ¢ del linguaggio della scena. Non
possiamo nascondene un certo rammarnico per quanto sta accadendo nel teatro italiana, per cer-
ti riflussi conservator, per quell assenza di stimoli che caratterizza le scelte di molti canetioni,
per lo scetticismo con cui si guarda alle nuove generazioni, che nschiano di polverizearsi se

cia che sa.di famiglia, ma che & andata contro le convenzion, le istituzioni, le false veriti: che
con [ Adalgise (1944) dit uno scossone alle impaleature moraliste ed offre un ftratto inedito di
certa borghesia milanese, oltre che una macching linguistica prodigiosa, attema al rinnova-
mento che viene, in parte, da matrici dialettali. Ed & proprio il recupero della lingua che ci affa-

scing, Iitinerario che da Gadda porta a Teston o ally dinlettalith di Samuce che remde attuale i
nostro progetta di lavoro, il nostro omaggio alla veochia € alla nuova Milano, guells della bor-
ghesia lombarda tra le due guerre, con be sue tradizion, le sue soliludini, § suoi nali; la Mila-
i L%} -|_|u||'.-'|..:f4u'_:.;1_1|r che lascia il posion ;,]I.Iq.:ll.n della Brazea, della Milano aperala, plil]L'Llri.J. del
primo miracolo industriale, di una wita fatta di stenti che lascia poco spaio a1 sentiment ¢
all' amore, quella del disoccupati e degli sfaiicati come Romeo Camisasca, di cerie periferie. di
certe segrete essenze dinleuali; quella della riconguistata ricchezza (molie simile a guella
dell Ttalia umbertina, il testo di Santucen & ambientato nel 1898 degh anm Sexsanta che Fa ri-
nascere certe smanie per la nobilt (Neblesse oblige), evidenn nelle esilaranti vicende della fa

miglia Gattamorta che darebbe ["anima al diavolo per conguistare una contea; la Milano delle
inguigtuding religiose { Terrazione nel convenro) o quella pin inguietante degli angeli stermina

tori (G angeli deilo srerminio), quelia degli ultimi giomi, della sua distrazione, dell” Apoca-

lisse (gli angeli dello sterminio precedono I avvento di Cristo)
Un itinerario che dalla memoria storica ¢f pona alla memaoria di oggi e alle sue contraddizioni
¢ che sard ammicchito di progett culmrali, mostee, incontr. M|
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rinei, interprete Johnny Dorelli. Dopoun in
termezzo napoletano con f casi sono due di
Armando Curcio, interprete e regista Carlo
Giuffré, produzione Diana, sard la volta del
Cvrano de Bergerac allestito da Sciacealuga
su misura per Franco Branciaroli, che sard
po1 di ftorno, insieme a I"p'i.;lr‘i:ingu;'lu Melano,
con La bisherica domara di Shakespeare, gid
proposta a Yerona ¢ a Tacrming ¢on lo stes-
s regista; ¢ intanto Turl Ferro avra proposto
la sua interpretazione del Berrerto a sonagli
di Pirandello. Menire 1] palcoscemco del
Piccolo Eliseo punterd su Rossella Falk per
Ii.'. I i.ill.?':l lura, con .Irll fremo :’-fl'.'-ll ||I{|'”£' FILRR .'HI_|'I'-I'.' I
ma piin qui, di Tennessee Williams, e pro-
porrit poi in primavera Doane in amore di
Alloisio, con Ombretta Colli e Giorgio Ga-
ber regista.

Che cosa succederebbe se 1 nostri dieci o
guindici registi che contano, quelli che han-
ne la forza per imporre un testo al pubblico,
i IMPEEnAsSero 4 rappresentare una novith
italiana? Probabilmente questo: che in capo
a quatiro o cingue anni le nostre migliori
penne scriverebbero per il teatro, sparireb-
bero i convegni ¢ i dibatriti sulla crisi
dell autore italiano e avremmo hnalmente
un repertorio nazionale.

Un sogno; a meno di Apreadere la proposta
che Ugo Betti formuld prima della guerra, in
tempi di autarchia: guella diimporre per leg-
ge quote di teatro nazionale, e contempora
neo; ma & superflue dire perché oggi la solu-
#ione Eimproponibile. Non resta che Fare af-
fidamento sul sensodi responsabilith dei no-
stri migliori vomini di teatro, e sul loro gusto
per il rischio. Portando a Milano, come pri-
ma novita di stagione, Laguila bambina di
Antonio Syxty (un trentenne che si & prova-
to, come autore ¢ regista, all"Out OFF di Mi-
lano, 1a migliore e purtroppo sottovalutata
officina milanese della sperimentazione),
Luca Ronconi ha indicato la via maestra per
la difesa della nuova drammaturgia naziona-
le: Farni e non parole

L' Agueila bambira ha avuto un Premio Ric-
cione-Ater, dopo una serrata discussione fra
i giurati perché il testo — originale per scrit-
tura, trasgressivo nei contenuti, catalogabile
nel genere di un erotismo poirdove I incesto
coabita con |'amore saffico e il feticismo
&diguelli che determinano schierament po-
lemici. Ronconi lo difese in sede di scelia, lo
considerd un oggetio teatrale a suo modo
perfetio, promise un allestimento ed ora ha




mantenuto 'impegno (all'Elfe, che
quest’ anno inaugura una convenzione colla-
borativa con il Porta Romana, scene di Car-
melo Giammello, con Massimo Popolizio,
Almerica Schiavo, Valernia Milillo).

11 30 sewembre, dungue anche stavolta in an-
ticipo, il Teatro Manzoni ha aperto la sua
stagione con un atteso ritorno, quello di un
Alberto Lionello che, dopo 1a lunga e dolo-
rosa assenza dalle scene dovuta ad una gra-
ve malattia perd felicemente superata, si
propone nei panni di Shylock, I'inesorabile
usuraio ebreo del Mercante di Venezia di
Shakespeare che non esita a pretendere una
libbra di came da un suo debitore inadem-
piente. Precisazione non inopportuna con
I"aria che tira in Germania e non soltanto in
Germania: la lettura che del Mercante hanno
fatto Squarzina, il regista, e Lionello, se
scandaglia una societh mercantile cinica ¢
egoista, s1 guarda bene dall’mdulgere su un
preteso risvolto razzista del personaggio, in
altre edizioni evidenziato, per fare una
commedia-dramma sulla clemenza rifiutata
¢ sulla crudelta impedita,

In ottobre le prime milanesi si sono infiltite,
acominciare dai pirandelliani Sed personag-
gicon Salerno, la Bianchi e la Buceellato per
la regia, discussa ma non banale, di Zeffirel-
li. E stato questo il pnmo spettacolo che il
Teatro Carcano ha offerio ai suoi abbonati,
dopo essersi rinnovato nella direzione arti-
stica, perché ad affiancare Giancarlo Volpi e
Luigi Stippelli € subentrato Luigi Lunari al
posio di Gabriele Lavia, troppo impegnato
nelle sue fowrndes per continuore a mantene-
re l'incarico. 1l passaggio dei poleri & avve
nuto a amiabfe con una conferenza stampa
tenutasi 4 Roma, presente anche Lavia, che
ha augurato al suo successore buona for-
na. Lunari ha preparato un cartellone nel
quale qualith dei testi, spettacolanti o gran-
diositia di allestimenti sono presenti con il
Cyrano interpretato da Branciaroli, La si-
gnoring Ginlia con Lavia-Guerritore appe-
na presentato a Taormina, Chil ba panra di
Virginia Wolf? con Marina Malfaiti e Corra-
do Pani, regista Franco Perd, Parole d'amo-
re, parole di e con Nino Manfredi, Maorte di
tn commesso viaggiatore con Salerno e la
regia di Zeffirell, Liold di Pirandello con
Ranieri diretto da Scaparro, La scuola delle
megli con Mano Scaccia, Becket e il suo re
con Pambieri e la regia di Delcampe. a se-
gnare il ritorno di Jean Anouilh.

Le Massere e altr1 Goldoni
per lo Stabile veneto di Bosetti

nistrativi, la questione si @ nsolta con la costituzione del nuovo Teatro Stabile del Ve-

neto Carlo Goldoni. Una intestazione e un luogo operativo, il Teatro Goldom per "ap-
punto, diretti o definire ba vereziamitd del nuovo organisme, che non poird non essere und stru-
mento pilota del Bicentenano goldoniano in lerma veneta.
Giulio Boseni & 1] diretiore del nuovo organismo, Nel solco racciato in gquesti anni da Venero-
Teatro, adesso che gl adempimenti statwari hanno definito mansioni e poter, eght sta lavoran-
do d'intesa con gli enti di termitorio, e con il Comitato del Bicentenario, per realizzare un pro-
gramma che sard legato, nei primi due annd, preminentemente all’opera di Goldoni, Cediamo-
gli la parola, per le prime anticipazioni.
«Nella notte fra il 5 e il & febbraio, duecent”anni dopo la morte di Goldoni 2 Parigi, Venezia vi-
v la ricorrenza dice Boselt —, con una sene di manifestazioni che faranno pETTHO INLOMmo
alle Massere, commedia di poco anterione a Le devine de cosd Soa, microcosmo femminile co-
struite su quattre figure di serve giudicanti aftrettante famiglie della borghesia venesiana.
Gianfranco De Bosto ha accetiato di curarne [a regia; & una fraterma collaborazione che conti-
nua e si rinserra. Nel settembre del 1993 proporremo invece La famiglia dell antiquarie in pn-
ma nazionale all'Olimpico di Vicenza e poi a Venezia, Padova e in toumite. Fra i due spettaco-
li figureranno le recite in un campiello, a giomni altemni, del Bugiarde e dells Bottepa del caffé,
Un momao, dungue, alla tradizione delle recite goldoniane en plein air come avevano farto Si-
moni, Reinhart, Strehlers.
Continua Boseni: «Mi & parso che dovessimo utilizzare, nell’anno Goldoni sopramato, la
straordinaria scenografia naturale di Venezia. Perdare la giusta respimnzione alla pagina di Gol
doni, per coinvolgere un nuovo pabblico. per trasmeitere il messaggio goldoniano anche agli
stranieri, Ma il nostro programma Goldoni non si ferma qui. Avremo ad esempio un ciclo di let-
ture di sue commedie sconosciute, “Goldoni al leggio”, @ interventi bilingui, in italiano ¢ in
francese, sul Mdémoires, in collaborazione con " Associaziome Criticn E poi gl spettacol ospi-
ti saranno Le bariffe di Strehler; a chindere la nostra stagione "92-93, avremo la nuove edizio-
ne strehleriana del Camprello e stiamo trattando con il diretione della Comddie Frangaise, Jac-

ues Lassalle, per avere nell ottobre del "93, in coincidenza con la conferena imemazionale
2] teatro, il suo allestimento della Serve amorosias

Gianfranco De Bosio, che in questi anni cf ha dato versioni esemplan delle Donne de casa soa
¢ dei Cremelli veneziani, e che cureri i riallestimenti della Borrega del caffé e del Buglarde, la
sua prima regia con Boseili, interviene a sottolineare I"imponanza delle Massere: «Goldon &
un insuperato analista del mondo femminile. Le massere lo provano, mostrana anche la grande
energia sperimentale del nostro massimo gutore, nonché la sus shalorditiva capacith di osser-
vare Ia realti=
e a Goldom T «Gid in questo bienmo — dice Boselti —, 1o Siabile venaziano non trascuréry
escursioni senza confini, presso guton di ogni tempo. Ho incluso in cartellone due spettacoli
della mia compagnia preparati prima della mia nomina, L avero di Moliéne ¢ gli Speirri di [h-
sen, ¢ poi avremo una novith di Tullio Kezich, Zeno e la cora deld fume, che sinfz all'opera di
Svevo, od & in un cero senso la continuazione della sua versione della Coscienza di Zenos. O

| ‘ T enetaTeatro non ¢'é pin. Non del tutto indoslore, complicata da conflint politico-ammi-

I ministro Margherita Boniver, parlando
per la prima volta a Taorming éra stata chia-
ra: i soldi — come abbiamo gi detio — so-
no pochi e vanno spesi bene; 'era (poco glo-
riosa) del teatro assistito & alla fine e hiso-
gnerd distinguere |'utile dal superfluo. Qua-
li ripercussioni avra, nelle maggion
fabbriche teatrali italiane, guesto discorso
dellausterith (che a noi, nemici del super-
fluo, non spaventa pilt di tanto) & presto per
dire. Ma una prima tendenza che si nota é
questa: reagire ai tagli, all’austeriti, al iem-
po delle vacche magre con spettacoli scac-
ciapensieri, che facciano ridere. Cosl a Mi-
lano, come cura antidepressiva dopo 17in-
fausta estate di Tangentopoli, il Ciak ha
aperto la stagione con una rassegna dei nuo-
Vi comici proposta, con un (tolo alla Boris
Vian, Sard una risata che vi seppelling.

Questa rassegna — alla quale ha contribuito
1"Trmia, 1'Istituto per la Resistenza alla Ma-
linconia che ha la sua pasionaria in Lella
Costa — ha voluto presentare le promesse o
gli emergenti che intendono imitare | Rossi ¢
i Grillo, i Gaspare ¢ Zuzzurro ¢ 1 Riondino,
le Costa e i Gioele, ¢ fare un teatro nel guale
non sono pil ben chiari i confini fra scena ¢
video, musical e cabarel. Franco Pennasili-
cocon Poesie ¢ angossie, reduce dalle notta-
te del Costanzo Show; Antonio Albanese
con Uomo e Antonio Cornacchione con
Piamto diromro, un tiwlo da prendere alla ro-

VESCIa 1IN quanto ¢ uscito vingitore dal con-
corso della Lanzara d"Orod il transfuga di
Drive in Mario Zucca con del monologhi,
Madre... che coraggio, da fare fremere Bre-
cht nella tomba; ¢ poi, con comice musicale,
il vincitore del torneo torinese Sansceme
Marco Carena, Stefano Nosei con {f canra-
fueori, parodie di cantauteri in voga; laroma
gnola Caterina Casini (nome o pseudoni-
mo?) con Curriculum vitae dive ¢ Fabio Fa-
zio e Pier Francesco Poggi, specializzati in
interviste per ndere.

Anche il Parioli di Roma, direttore Maurizio
Costanzo, propone la cura antidepressiva
della comiciti. Costanzo non ha mai creduto
alla guerra fra teatro ¢ televisione, Ama il
teatro: lo fa come autore ¢, come diretiore
artistico del Parioli, non trascura occasione
per aspitare sul palcoscenico del suo show
televisivo le glone del palcoscenico. Questa
volontd ¢ guesta capacitd di mediazione fra
la scena ¢ il video — per le quali ha avuto il
Premio Videoteatro "02 di Montegrotto Ter-
me — Costanzo le ha riconfermate presen-
tando la stagione "92-93 del Parioli; dai pri-
mi di ottobre a metd giugno nove spettacoli
tutti nella linca — ha promesso — del diver-
timento intelligente. [l che non vuol dire di-
simpegno, perché a dare anche soltanto
un’occhiata al cartellone ci si énde subito
conto che non mancano gli spetiacoli nutrit
di cormoboranti succhi satirici. O
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LA STAGIONE

UNA DOPPIA STAGIONE DELLO STABILE MILANESE

STREHLER: COME
CELEBRO GOLDONI

La rivisitazione delle Baruffe ¢ del Campiello,
laffresco dei Mémoires e il dimenticato Apatista.

hiedo scusa, ma non mi oCCupera
(,( soltanto di Goldoni=. Cosi Giorgio

Strehler concludeva uno di quei sum
interventi sulla stampa, di collera civile, attraver-
s i quali egli vuole rinsaldare i contatti fra teatro
¢ societd. Promessa mantenuta alla conferenza
stampa che, interrompendo le prove delle Baruffe
ehiezzone, ha tenuto al Teatro Stadio per presen

fare la stagione del Piccolo: mentre — ha detio
amarp e determinato — si sfasciano un’cpoca ¢
un sistema, mentre la tentazione di tutto abbando-
nare ed andarsene & forte (ecco, instemente atlua-
lizzato, untema goldoniano, quello dell’esilio) un
senso del dovere disposto a rischiare 1'illusione
impone di restare, di continuare a fare il propric
lavoro culturabe per alzare, dove e come si pud, un
argine contro lo sfascio

Dungue, Goldoni per fare ¢ dire anche altro. Per
realizzare una linea di resistenza contro quegli
scalcagnati ma pur sempre pericolosi cavalien
dell’ Apocalisse del nostro tempo che sono 1a di-
sonestd, la violenza, Iignoranza, la stupidita
Goldoni, nel bicentenario della morie, come tem-
po fisso, e sfolgorante, di un Piccolo Teatro ecosi
picenlo da diventare I'inimmaginabile punto in
cui il minimo e immenso si ioccanos. La ricon-
ferma di un magistero goldoniano da parte di un
grande regista che a setlant’anni, con un vigor:
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che 1anti giovani non posseggono, inerrompe il
confronto con un colosso della poesia di ogni
tempo, il Faust di Goethe, per avventurarsi
nellarcipelago Goldoni, che ha le misure stérmi-
naie di una commedia umana che non conosce
confini di tempo e di spario. Ed ecco allora di in-
filata, per tutta una stagione destinata a raddop-
i %=1, L& fku'nj’,h"n_'lu.- hanme £ii poriato le itlﬁ.rb',l'lr.':
del bicentenario all’Expo di Siviglia e poi a Ma-
drid, a Londra ¢ a Parigi e che andranno al primo
Festival dei Teatn d'Europa di Diksseldorf: 1°Ar-
leeching per la settima volta noomineato affin-
ché Ferruccio Solen possa arruolare 25 giovam
delia scunla del Piccolo sugli spalts della hberti e
della fantasia; Il campiello anch'esso destinato o
ponare iacomicith, 1a tenerezza ¢ la malinconia di
un’epopea plebea in giro per I'Italia ¢ per il mon-
do, fino a Budapest, Yienna, Amstendarn; ¢ 1 Mé-
maires, spettacolo del congedo, riflessione di
Goldoni su se stesso, di Strehler su Strehler ¢ del
teatro sul teatro, ideale campiello della memoria
dove s incontreranno cento attori italiani, france-
51, tecdeschi, inglesi e studiosi che ragioneranno
sulla sfabulas esistenziale del Veneziano, sul suo
glorioso pasticcio fra realiit ¢ SOENG,

8i dird che, tranne la versione teatrale dei Mémaoi-
res (che Strehler chiama letiura scenica in te se-
rate, legata ad un laboratorio seminariale) le altre

tre imprese goldoniane saranno delle riprese: le
Baruffe furono rappresentale la prima volta nel
novembre del 64 con la Volonghi, la Gravina, la
Prceolo e tanti altri bravi attori: ed ebbero il Grand
Prix al Teatro delle Nazioni del "66; il Campielio,
con Ia Villoresi. la Crippa, la Esdra e la Perego fu
tenuto a battesimo nel 75 ¢ la prima delle seue
ediziom dell’ Arlecching, con 1 compmanto Mo-
refti, & del '52. Ma sarebbe shagliato pensare che
Streliler 51 limiterd o «rifures gh spettacoli prece-
denti: egni qualvolia ha ripreso a distanea di anni
unaspettacolo ne ha Gatko una neova lemura: 51 ve-
dano le ediziom della Tempesta, dello siesso Ar
lecching o della Trilogin della villeggiarura,
quella italiana del 'S5 profondamenie diversa da
quella tedesca del "74 e francese, alla Comédie.
del "79. Ogni nfacimento di Sirehler & reinven-
zione in assoluto; e cosi — non ne dubitiamo
sard anche per le nedizioni del Bicentenano.

Una tetrutogia che nel pur folto programma delle
celebrazioni goldoniane — coinvolgente in larga
misura Stabili, compagnie private e teatr, ¢ desti-
nato o culminare in un festival internazionale —
si presema come | asse portante del Bicentenario.,
Anche perché gli spettacoli sono gia inseriti ned
cartelloni delle capitali europee, dell’Owvesi come
dell”Ext, e saranno tenuti in scena anche nella sta-
gione "93-94, dungue al di I dell"anno Goldon in
senso stretto. Mentre la riflessione degli studios:
sul Ménenres dovrebbe contribuire — nel guadro
di un insieme di convegni culminanti in quelle di
Venezia dell'autunno "33, patrocinato dalla Ces
— a determunare un salte di qualith nella cono-
scenza dell’womo ¢ del drammatargo. Senza con-
tare che il 6 febbraio prossimao, giornata anniver-
saria, Milano contenderd a Venezia il primato
delle celebragioni, con una festa per Goldoni che
durerd fino 4 nodte alta e sard complerata con una
MOstra & un convegno. Senza contare, ancora, che
il cartellone illestrato da Strehler prevede ancora,
come ospitalitd, Lo moglie saggia con 1o Guarmie-
ri & la Occhini, regista Patroni Griffi; L avventie-
riere onoraro con la Bacel, la Kustermann & De
Francovich, regista Squarzina; La serva amorosa
della Comédie con la regia di Lossalle, spetiacoli
goldoniani del Katona di Budapest ¢ del teatn un-
gherese e rumeno, nonché una produzione mai-
som dell " Aparista con la regia di D' Amato e 1"in-
terpretazione di Franco Graziosi,

A correggere 1"impostazione monotematica del
Bicentenario avremo la toumée di Come tu
vied, con la Jonasson, la produrione al Teatro
Stdio, adanatore e regista Gilberto Tofano, di La
commedia deglt ebrei alla corte dei Gonzaga di
Leone dié Sommi Portaleone, nel quarto centena-
rio della monte dh questo precursore della riforma
teatrale, e ospitalith di rilievo, al Lirico, delle
Troiame di Euripide con Adriana Innocenti ¢ Pie-
ro Nutl, di Mathan i sageie & Lessing con la re-
gia di Guido De Monticelli, e del Teatro canzone
di Gaber.L.R.

A pag. 6, da sinistra a destra: Adriana Asti in-
terprete de «La Maria Brascas di Testori al
Franco Parenti; Umberio Orsini nuove «Mi-
santropos; Piera Degli Esposti in giro per il se-
condo anno con la carvetta di «Madre corag-
gios di Brecht. A pag. 7, Andrea Jonasson, pi-
randelliana Ignoia in «Come tu mi voois al
terzo anno di ripresa. A pag. 8, da sinistra a de-
stra: Rossella Falk interprete di uno scono-
scinto Williams: Alberto Lionello nei panni di
Shylock: Ernesto Calindrl nel «Pensaci, Gia-
cominol=, A pag. 9, Massimo Popolizio nella
scandalosa = Aquila bambina= di Antonio
Svxty. In questa pagina, il nuovo allestimentao
di Strehler delle goldoniane «BarufTes collau-
date all’Expo di Siviglia.



EUROFESTIVAL

NUOVE REGOL
PER I FESTIVA

LUCA DE FUSCO

R s

con convinto interesse che il Festival delle Ville Vesuviane ha ospitato questo forum sul teatro negli spazi non teatrali:

innanzitutto per I'alto livello degli intervenuti, che sarebbero stati ancora pill numerosi se un improvviso taglio di fi-

nanziamenti non avesse messo in difficolti la manifestazione dal punto di vista economico, costringendoci ad aleuni ri-
dimensionamenti. La soddisfazione di cui dicevo & comungue data innanzitutto dal fatto di essere riusciti a confermare |"ap-
puntamento ¢ poi perché il tema di questo forum ci riguardava strettamente: la nostra & infatti una rassegna concepita proprio
per valorizzare degli spazi, quell delle Ville Vesuviane del XVIII secolo. Non a caso il festival si & dato come sottotitolo «Pro-
getto "T00=, intendendo fin dall’inizio che le ville erano non solo i contenitori ma in gualche modo anche i contenuti della ma-
nifestazione, E questo naturalmente soltanto uno dei tanti modi che 11 teatro ha per rapportarsi agli spazi in cui viene rappresen-
tato, Eravamo curiosi di ascoltare altre esperienze per confrontarle al fine di un reciproco arricchimento.
Ho accennato prima a problemi di carattere finanziario che sarebbe ipocrita tenere nascosti. Se infatti pud nascere un’Europa
dei Festival & importante capire come altri Paesi hanno meglio di noi risolto il problema del finanziamento di queste manifesta-
#ioni. In Italia si avverte un gran bisogno di chiarerza, di ordine, di criteri precisi nell” auribuzione delle sovvenzioni. La Fran-
cia, per esempio, ha sicuramente meglio di noi risolto questo problema ¢ sard interessante capire bene in che modo. Eravamo
poi anche interessati a conoscere le opinioni di tanti autorevoli intervenuti sulla situazione attuale dei festival italiani, sulle
realta emergenti e su quelle che invece sembrano sopravvivere a se stesse, approfittando di un glorioso passato.
Mi sia consentito anche auspicare una sorta di decalogo del buon festival teatrale; che fissi alcune discriminanti (la promozio-
ne del nuovo, il caratiere produtlivo, una precisa costanic tematica, per fare soltanto alcuni esempi) ritenute da tutti inelimina-
bili per permettere la promozione del teatro attraverso i festival. Ritengo comunque che il mio ruolo fosse pit quello dello spet-
tatore che quello del protagonista, ¢ ho quindi seguito con interesse e curiositi questa giornata di confronto e di studio. 0
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L' INCONTRO DI ERCOLANO SULLE RASSEGNE D'ESTATE

FESTIVAL: DARE UNA ROTTA
AD UN BATTELLO UBRIACO

Troppe manifestazioni mancano di progettualiti, sono seltanto contenitori
di spettacoli insignificanti - Nell'inflazionato disordine del settore si hanno
da un lato rassegne immeritatamente ipertrofiche, finanziate oltre i meriti,
e festival che hanno un'immagine culturalmente degna e programmi coe-
renti ma navigano in cattive acque - Un primo risultato dal dibattito: fare
leva sulla memoria di luoghi non teatrali ¢ merttere radici nel territorio.

UGO RONFANI]

C , & del disordine. in estate, nel reame di Talia. A contarli -

ti. anche quelli minor e di breve durata, i festival sono pii

di 170, in maggioranza di teatro o di danza. Cio vuol dire
che chiungue sia andato in vacanza ha inciampato fatalmente in un
fiestival. Il che non & male, anzi: meglio uno Shakespeare in saldo
d’estate di una vuota serata davanti al video, fra giochi senza fron-
tiere {oltre a quelli della stupidit) e zanzare. Ma il troppo stroppia,
come dice il proverbio: al punto in cui siamo 1" Italia dei festival as-
somiglia ad un bel campo di grano infestato dalla gramigna. Trappe
rassegne esibiscono patacche culwrali o riciclano fondi di magaezi-
e, sono raballanti contenitori dell” inutile, non hanno una ragione di
essere olire a quella di soddisfare qualche ambizione di campanile o
qualche interesse di bottega; e ottengono soltanto il rsultato di al-
lontanare ancora di pii dal teatro gli incauti, sprovveduti spettatori.
Assessorati e Pro loco cercano come sanno di favorire la pratica del-
le «vacanze intelligenti=, il che & intento lodevole, 1 guaio & che, so-
venle, non si limitano a predisporre finanziamenti e strumenti opera-
tivi, ma pretendono di gestire le rassegne anche dal punto di vista ar-
tistico-culturale, direttamente o per il tramite di responsabili usciu
perlopii dal cappello a cilindro delle lowizzazioni: e cosi si prolunga
guella «ditatura strisciante» dell’ effimero assessorile che ha gid fat-
to tanti danni nel decennio Ottanta, e determinato tanti sperperi.

1COSTI PRO CAPITE

Siamo insomma al troppo pieno delle apparenze e al troppo vuoto
della sostanza. 1 festival vengono e vanno, trasportati dalle brezze
serali dell”estate (o contrastati — com’ & accaduto quest anno — dai
capricei della meteorologia), ma non lasciano traceia. Appena appe-
na qualche relitto che viene poi riciclato nella stagione di prosa. E co-
si molto, troppo denaro va in fumo, senza ragione e scopo. Se ¢i pren-
dessimo 1a briga (dovremo farlo) di calcolare il costo pro capite de-
gli sparuti spettatori di certe rassegne estive che a malapena soddi-
sfano la vanith dei promotori, o la demagogia di certi infatuati del
populismo culturale (eosa ben diversa da una cultura autenticamen-
te popolare ), arriveremmo a conclusioni sconcertanii, Scopriremmao
che il teairo — mentre continua a non essere sostenuio nelle sue
espressioni e nelle sue strutture vitali — resta paradossalmente, an-
che s¢ non soprattutto in estate, produttore di sprechi. 11 che & cosa
grave, perché si tratta di denaro pubblico: suppiumo infatt che i
grandi sponsor corrono perlopiin, come mosche al micle, verso le po-
che rassegne di pil o meno meritato prestigio, danno a chi ha gii e
0N0 invece incapaci, quasi sempre. di intervenire 14 dove progetti
interessanti o artisti di valore meriterebbero di beneficiare di invest-
menti culturali.

[La premessa per dire — & insieme una previsione ed un auspicio —
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che bisognerd prima o poi decidersi, anche qui, a tagliare | rami sec-
chi. Il che sara possibile soltanto se esisteranno stromenti di valuta-
zione della qualiti delle rasscgne, se la critica eserciterd con impe-
gno ¢ rigore la propria funzione, se il pubblico sarh pit capace di
orientare le proprie scelte; il che avviene troppo poco. E se avremo
(disillusa richiesta avanzata pro-forma, visto che & d uso parlare di
riforma delle istituzioni e degli strumenti della Repubblica) un go-
verno del teatro oggi latitante,

RAMISECCHI E TANGENTI

Il disordineg & cosi grave — ripetiamo — che mentre abbiamo da un
lato russegne immeritatamente ipertrofiche, manifestazioni insigni-
ficanti finanziate oltre i meriti (non facciamo nomi: ¢i siamo capiti),
aliri festival che hanno trascorsi dignitosi, un’immagine culral-
mente degna ¢ progrimmi coerenti navigano in cattive acque.
«Faceiamoli con le tangenti, questi benedetti Festivals, ha detto
Giorgio Albertazzi, che ama le provocazioni, Una soluzione che
soddisferebbe la moralith pubblica (¢, ad abundanriam, un cero mo-
ralismo oggi di moda), ma purtroppo impraticabile. Soltanto una re-
zolamentazione della questione teatrale nel suo insieme (in questa
regolamentazione dovrebbe essere compreso anche il taglio dei rami
secchi...) potrebbe assicurare una navigazione regolare al «battello
ubriacos dei festival. Ma non basta: occorre ormai ripensare global-
mente la funzione dei festival, rapportarli ad un quadro di politica
culwrale, curarli nelle loro immagini, definirli in rapporto ai contesti
sociali cui sono destinai ed ai luoghi nei quali si verificano; insom-
ma aggiormare ed approfondire la ragione del loro essere, magan tor-
nando alla fonwe, ai ruoli che avevano lore attribuit | Gémier, | Co-
peau ¢ 1 Yilar, per poi metterli a fuoco con le nuove realth della co-
municazione culturale e artistica nell"epoca dei media.

Per questo Alysirio & stala lieta di associarsi al progetto di Luca De
Fusco, dircttore del Festival delle Ville Vesuviane, per una riflessio
e che, partendo dall'esistente, valutando alcune espenenye euro-
pee, contrastando 1'effimero delle rassegne di basso profilo e pro-
spettando rapporti pid vitali fra teatro e territorio, metiesse a fuoco in
particolare la valorizzazione dei luoghi non teatrali — citth d'arte ¢
ambienti naturali, castelli e palazzi, ville e parchi, chiese e chiostri,
quartient incspansione ¢ fabbriche in disuso — per fame palcosceni-
ci wdeali delle rassegne d'estale.

L'mcontro & avvenuta 111 logho a Villa Campolieto in Ercolano, in
coincidenza con "apertura del VII Festival delle Vesuviane, ed ha
avuto il carattere di un feram; i una analisi di situazion del passato e
del presente dalla quale erano volutamente esclusi interventi di parte,
sollecitazioni particolaristiche, visioni associative o corporative, per
dare invece spazio alle idee e ai progetti. Sempre avendo presente



I"influenza che lo spazio ha e deve avere sull’evento teatrale.
Avendoavuto 1l compito di coordinare I incontro (che ha posto e ba-
si per ulterion remdez-vouz, ad esempio intorno ad esperti nella con-
servazione ¢ nella valorizzazione dei beni culturali, architerti e sce-
nografi), chi serive pud testimoniare dell impegno con cui | parteci-
panti hanno affrontato il tema — L’ Europa dei Festival — con cali-
brate relaziom ¢, nella seconda panie, con un dibattito tanto sereno
quanto fertile di indicazioni. In particolare siano ringraziati Jean-
Pierre Wurtz, ispettore generale per gli Spettacoli del ministero del-
la Culwira francese, che si & rifatto alle lezioni di Gémier, Copeau ¢
Vilar per parlare della festa teatrale nei suoi valori antistici e civili, ed
hasezionato il «caso Avignones; il regista polacco Lech Raczak, che
ha dato conto dei fenomeni partecipativi via via sviluppatisi nel tea-
tro del suo Paese con particolare nferimento al recupero dei luoghi
non teatrali: la docente Maggie Rose, che ha parlato della tradizione
¢ delle realth festivaliere in Gran Bretagna considerando special-
mente la rassegna di Edimburgo, esempio di saldatura fra tradizione
e contemporaneitii; 1a regista Daniela Ardini, che ha considerato le
particolarita e le potenzialith della regione ligure ed ha esposto per-
sonali esperienze di lavore; Odoardo Bertani, che ha messo a fuoco
in una bella esposizione teorica la funzione dello spazio teatrale e
non nel determinare I'evento drammaturgico, con una marcata at-
tenzione per i luoght originanamente destinati al culto; Paolo Luc-
chesini, che ha proposto un ampio affresco storico-critico delle ras-
segne estive in Toscana, senza trascurare le ragioni di certe cadute di
tensione progettuali; e Paolo Emilio Poesio, cui @ toccato il compito
di fare la storia ragionata della nascita e dello sviluppo dei festival
nell"arco di questo secolo.

L'EROGAZIONE DEL CREDITO TEATRALE

I primi nsultat: del fornm di Villa Campolieto vengono pubblicati in
questo dossier; non per offrire conclusioni intormo ad una questione
aperta, ma per ribadire I'impegno a portare avanti la riflessione nei
[l.'..'!TlF.!] i VEnIre.

[ temi posti sul tappeto sono stati invero numerosi, Essi vanno da un
approfondimento critico della situazione esistente alla definizione di
una mappa dei luoghi storici, architettonici ¢ paesaggistici da tra-
sformare in ribalte d"estate: dal buon uso della memoria culturale per
contrastare il degrado del patrimonio artistico all"analisi delle ragio-
ni per cui talune rassegne si mantengono giovani ed altre invecchia-
no e muoiono; dai reoli che il weatro puhhl'il:n ha el termitorio in rap-
porto con la programmazione Festivaliera all’ opportunita di garanti

re tematicamente 1idennti delle rssegne; dalle condizioni atte a ga-
rantire adeguati livelli antistici e culturali s modi di erogazione del
credito teatrale.

Mon & esagerato dire che dall’incontro di Villa Campolieto & anche
emerso — o guanto opportuna! — una sora di decalogo per il buon
usodei festival: preferenza agli investimenti non effimen per meglio
definirne la vocazione ¢ I'immagine; interventi mirati per favorire
I"agibilita teatrale di spazi architettonici ed urbanistici; affidamento
ad esperti delle rassegne oggi gestiti da troppi incompetenti; prepa-
razione tecnico-didattica dei quade artistic e tecnici specializzan
nell*animazione festivaliera e rafforzamento delle strutture di esecu-
zione: ridefinizione dei ruoli e degli impegni degli Stabili in rappor-
to con le rassegne d'estate; intensificazione delle iniziative didai-
co-promozionali per formare il nuovo pubblico ed accostare chi fa
teatro ¢ chi ne fruisce: sostituzione dei cartellom fourre-rout con
chiare scelte di programma, scegliendo fra grande teatro di tradizio

ne ¢ drammaturgia conlemporanea, questa da incrementare con
commitienze; razionalizzazione degli scambi teatrali, anche con
I"estero, @ difesa dell’ amonomia delle scelte aristiche. ad evitare le
pressioni e le distorsioni degli interventi dei politici e degli sponsar.
Perche la festa teatrale & una cosa seria, I'occastone per associare al
divertimento la cultura e Iarte, per irrobustire la coscienza civile. [

A pag. 11, Villa Campalieto, In questa paging, intorno a e Fusco, alcu-
ni partecipanti all'incontro sulle rassegne d estate.
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CRONACA DI UN'INTENSA GIORNATA DI STUDIO

LE REGOLE PER IL BUON USO

DEGLI SPAZI NON T]

FATRALI

Se si vuole partecipare alla creazione di un ideale palcoscenico europeo oc-
corre cercare luoghi meno convenzionali, mettere dell’ordine nell effimero
Jestivaliero e distribuire meglio le risorse che oggi sono disperse - Come ri-
trovare il senso della festa teatrale e salvaguardare le realta etniche.

viane sia giunto quest”anno alla sua set-

tima edizione, & gia di per se stesso un
risultato eccezionale per MNapoli. Cosi affer-
ma Pietro Lezzi, presidente dell’Ente per le
Ville Vesuviane, a cui si deve il restauro dei
luoghi in cui si svolge la manifestazione.
Che sono piceoh paradisi, come testimaona-
no Villa Letizia, Villa Ruggero e Villa Cam-
polieto, la pid suggestiva forse, strappate al-
la fatiscenza di una lunga incuria e restituite
all’ originario splendore di quelle dimore co-
struite dai nobili della corte 1 il 1738 e il
1770, a fare da fastosa corona alla reggia
borbonica di Portici lungo il cosiddetto Mi-
glio d'oro. E che appaiono oggi aggredite
dai fitti palazzi sorti sull’onda di un inurba-
mento selvagpio, tra cui si svelano ogni vol-
la improvvise, come arroccate nel verdeg-
piante silenzio dei loro giardimi, L' afferma-
zione non desta peraltro nessuna meraviglia
€ anzi se ne colgono immediatamente e ra-
gioni nel plateale degrado di una citti scon-
volta da cronici guasti.
Eppure proprio questa settima edizione vede
interrompers per la prima volta la consietu-
dine da pane dell’Ente di far fronte a una se-
rie di oneri organizzativi. Cosa che assume
una particolare gravita all’interno di un car-
tellone gid annunciate, quando i contratt gia
firmati riducono al minimo la contrabilitd
delle spese. Queste le ragioni spiegate dallo
stesso Luca De Fusco, direttore artistico del
festival, che hanno costrento a ridimensiona-
re spazi e obiettivi del convegno internazio-
nale, svoltosi 111 luglioa Villa Campolieto.
Intitolato a «L."Europa dei festival», esso
contemplava infatti accanto alla Francia, al-
la Polonia e all’ Inghilterra anche la parteci-
pazione di Russia, Cecoslovacchiae Unghe-
ria ed & stato concepito da De Fusco, valida-
mente sostenuto dall apporto di Ugo Ronfa-
ni, come un forum spogliato da ogni
carattere salottiero, destinato a inserire
nell’ attuale edizione, articolata intormo a te-
st inediti o dissepolti da un lungo silenzio,
I'elemento di un’Europa teatrale segnata
spesso da una grande vitalith, Ed ha costitui-
to in effetti all’interno del Festival un mo-
mento chiave di studio e di riflessione attra-

II fatto che il Festval delle Ville Vesu-
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verso cul esplorare, a livello europeo, le pos-
sibili connessioni tra 'evento scenico e lo
spazio non teatrale in cui i festival vengono
spesso ad operare. Un rapporto, questo, che
da sempre gioca un ruclo delerminante peril
Festival delle Ville Vesuviane, facendone
una manifestazione assai particolare nella
miriade di iniziative di cui & costellata la no-
stra estate, proprio per quella sua progetiua-
lind mirata che scandaglia nei suoi stessi luo-
ghu, oltre le parrucche incipriate ¢ le damine
di bisquit, I'essenza di un secolo raffinato e
colto. Come del resto & nella natura stessa
del teatro, esplorata dal critico Odoardo
Bertani nella sua essenza di avveniura uma-
na che in esso s'interroga e si rappresenta,

reinvestendone ogni volta gli spazi ed i si-
gnificati di rito, di comunicazione ¢ di festa,
passando dalle Chiese al sagrato, al teatro di
corte, per tornare poi. dopo quell’autentica
diaspora laica segnata dal carro della Com-
media dell’arte, nello spazio desacralizzato
di un teatro all "ialiana, che nella sua struttu-
ra riflette I"articolazione delle classi sociali.
Fino all’insoddisfazione di tempi recenti
che vedono il teatro riavviarsi a tracciare
nella solitudine e nel rfiuto di formule stan-
che un percorso storico che dall’uomo e da
lui solo pud attingere il senso del suo rinno-
vamento. E che passa anche attraverso un
rapporte di spazi e di contenuti, non sempre
senlito e ancor meno creativamente vissito
nelle innumerevoli iniziative della nostra
estate.

Ecco allora 'esigenza, espressa da De Fu-
sco nel suo intervento introduttivo, di inter-
rogarsi sull’esistenza o meno di un leatro da
festival e su eventuali regole di buon uso de-
gli spazi non teatrali. Anche alla luce di un
panorama estive fitto di iniziative, ma terri-
bilmente confuse, che mttavia, come egli
slesso rileva, appare oggi percorso, da Asti,
a Todi, a Spoleto dal tema del nuovo e
dell"inedito, come a metiers in aito un Lacito
meccanismo di compensazione rispetio alla
scontata npettvit dei cartelloni invernali,
Un elemento, guesto, che esprime una possi-
bile funzione di stimolo da parte dei festival
all’interno del mercato teatrale, anche alla
luce di esperienze che in aluri Pagsi, per
esempio in Francia col Festival di Avigno-
ne, ma non solo con quello, hanno realmen-
1e coniribuito a delineare nuove tendenze e
nuovi linguaggl, Mentre da noi le rassegne
estive si moltiplicano ponendo semmai un
problema di abbondanza che, se da una par

te i fa segno di una inesauribile vitalith,
dall’altra nschia di confondere ogni linea di
demarcazione fra qualiti e quantith, improv

visazione ¢ progettualiti. Riproponendo i
termini di un problema che ancora una vala
riconduce ai criteri @ alle responsabilita di
chi decide della distribuzione delle risorse
pubbliche. Ma anche la necessith da pane
dello stesso mondo teatrale di pronunciarsi
con proposte precise, per evitare almeno di



favorire o avallare ["assenza di una legge
che dovrebbe portare un po’ d’ordine in un
universo teatrale segnato da una sorta di
anarchico eccesso.

Llintervento di De Fusco & stato ripreso in
pit punti da Ugo Ronfani, critico e dramma-
turgo, il quale ha tracciato con rapide pen-
nellate il dilagare di un effimero festivaliero
che con le sue 172 iniziative si stende
sull‘intera penisola come una rete nelle cui
maglie vanno fatalmente a incappare le va-
canze intelligenti degli naliani. Un quadro
dungue che impone una revisione della poli-
ticadei festival, tale da consentire una distri-
buzione pill organica e funzionale delle ri-
sorse pubbliche, disperse ogei in mille rivo-
li anche a danno di iniziative di nobile ¢ con-
solidata progetiualith. Come il festival di
Asti, ridotto oggi al bivio ingrato di una fati-
cosa sopravvivenza o di un definitivo nau-
fragio. Mentre & Taormina Gabriele Lavia &
costretio a ridimensionare il cariellone, e il
neonato Festival delle Ville Tuscolane, in
cui Pamela Villoresi tenia di riprendere il
percorso tracciato alle Ville Vesuviane da
De Fusco, si trova fin d'ora ad affrontare le
difficolti economiche e burocratiche da cui
& ritualmente mortificato il nostro teatro.
Piil che mai necessaria dungue la ricerca di
regole che mettano un freno al proliferare di
un indiscriminato casual teatrale, € che Ron-
fani riassume in una sorta di indicativo cata-
logo. Ponendo in primo piano la necessaria
incidenza di un costante impegno culturale,
ma anche la formazione di quadri tecnici e
artistici specializzati nell’ animazione festi-
valiera, il senso di una identiti che non di-
mentichi Ia ricchezza delle proprie radici el-
niche e la necessitd di un continuo dialogo
fra chi fa teatro e chi ne fruisce nel segno di
una sana didattica. Ribadendo peraltro il ri-
chiamo a una liberta d'iniziativa che spesso
tende a farsi condizionare, come a Spoleto,
dai finanziamenti pubblici ¢ dalle pressioni
degh sponsors,

Indicazioni perfino ovvie. spesso disattese
nell"allegro balletto dell’Italia festivaliera.
E comungue basilari per un buon uso degli
spazi non teatrali, necessari per scoprire
nellarticolazione con questi palcoscenici
anomali nuove sollecitaziont aulenticamen-
te culturali, in grado di offrire al pubblico un
pill nobile e mirato livello di fruizione del
tempo libero. Contribuendo peraltro a quel
Teatro d”Europa che non pud essere, come &

stato in fondo finora, una somma di scambi
politico-diplomatici, ma che deve crescere
nell’esaltazione costante dei valori di tradi-
zione e di ricerca teatrale dei diversi Paesi.
In :Jur::‘-m senso Pistituzione festival, orma

diffusa dappertutio, pud contribuire costrut-
tivamente a disegnare un ideale palcosceni-
co europeo, valorizzando il proprio patrimo-
nio architettonico ¢ offrendo nuovi spazi per
un teatro che, sull’esempio della rassegna
delle Ville Vesuviane, realizzi una creativa
sinergia di contenitori e contenuti. Un teatro
infine che sappia ritrovare nella sua memo-
ria storica il senso di una festa teatrale che la
lezione di Gémier, di Copeau e di Vilar ha
portato in Francia al suo sbocco pid autenti-
camente popolare e democratice. Come ri-
corda Jean Pierre Wurtz, Inspecteur Général
des Spectacles au Ministére de la Culture,
nel suo intervento intitolato Le thédrre com-
me féte artistigue el civigue: Firmin Gé-
mier, Jacgues Copean, fean Vilar. Lexem-
e dee Festival d'Avignon,

I RISCHI DI AVIGNONE

Compagno di strada dell’attuale ministro
Jack Lang. direttore in passato di un teatro
pubblico ¢ soprattutto innamorato fedele del
Festival di Avignone, eglhi ha messo in rilie-
vo infatti I'impegno civile di questi autenti-
ci apostoli del weatro che, con diversa im-
pronta, pil generosa ¢ anche un po’ populi-
stain Gémier, pil intima e artisticamente ri-
gorosa in Copeau, portavano la magia della
fest teatrale nelle pinzze @ nei village: della
provincia francese, Coniugando la ricercadi
nuove fette di pubblico con 'esplorazione di
nuovi spazi e nuove espressioni che ['alto
impegnoe morale ed arustico di Vilar farh
confluire nel Teatro popolare nazionale ere-
ditato da Gémier ¢ nell avventura del Festi-
val di Avignone, nato come Sémaine d’an
alla triplice insegna della festa, della ceni-
monia e del servizio pubblico. E impegnato
fin dall'inizio con quella Cour d"honneur
del Palais des Papes, che ne costituisce il
cuore. Un luogo temibile e una sfida perma-
nente dal punto di vista teatrale proprio per
la sua forte impronta storica ¢ archilettonica,
Ma anche spazio di grande suggestione este-
tica. che la creativita di artisti, scenografi,
architetti ha trasformato gradualmente fino
all’anuale assetto di teatro elisabettiano de-
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stimato ogni anno a un rinaovarsi di eterna
fenice. Negli anni intanto la festa ha invaso
chiostri, contili, cappelle, coinvolgendo "in-
tera cittd nella grande cerimonia del teatro,
Per spingersi ancora oltre, a quelle cave di
pictra in cui Peter Brook sembra cercare un
nuovo spazio fuori dalla cittd teatro e che ve-
dono concludersi I"epopea del Mahabhara-
1 coi colori dell’alba e il risveglio del sole.
Ma, proprio perché entusiasta, lo sguardo di
Wurtz non $i laseia sfuggire le ombre ¢ i ni-
schi della straordinaria avventura di Avi-
gnone, soltolineando accanto alla sua elema
giovinezza gli effenti catastrofici di una spe-
culazione che fomenta il proliferare incon-
troflato di iniziative e accanto al gigantismo
la mancats istituzionalizzazione di un’effer-
vescensa creativa che non rigsce 4 mutagsi in
qualcosa di meno occasionale.

I rischi di uno spazio di forte segno storico o
architettonico, capace di sovrastare I"evento
scenice che in esso si svolge, trova una con-
ferma nelle parole del regista polacco Lech
Raczak, direttore del Teatro Osmego Dnia,
in cui la ricerca di spazi non teatrali 5" intrec-
cia con le pressioni di un autoritansmo che
fino a ieri ha costretto gli anist a cercare
SEmpre nUove scappatoie per potersi espri-
mere. In questa ottica infatti 5" inserisce il ri-
svolte sconcertante, da lui segnalato, di un
teatro all"aperto capace di fagocitare e ren-
dere nulloil grido di protesta di un womo che
si dit fuoco. Come & accaduto a Varsavia nel
1974, nel corso di uno di quegli spettacoli
organizzati dallo Stato con inlenti auto-cele-
brativi, acui il pubblico era perfine forzato a
partecipare. Ma anche quell’agire all'inter-
no delle chiese, rimaste, al tempo dello stato
di guerra dichiarato da Jaruselzkij, 1'unico
spazio indipendente in cui poter realizeare
degli spenacoli. E wttavia prima di tutto
simbolo di una religiositi fortemente sentita
dal popole. Tanto da costringere Ianisia a
lotare con 1"incombente sacralith dell'edifi-
cin, riuscendo paradossalmente ad avere il
sopravvento quando gli opponeva la Lacita
dell"evento scenico.

Accanto a questa esperienza cosi particola

re, gli spettacoli realizeati dall” Accademia
Ruhu nei cortili dei caseggiati popolari sulla
base dei problemi degli abitant stessi, pre-
cedentemente discussi con loro. Unespe-
ricnza sorprendentements affine a quella,
assolutamente unica, del nostro Montic-
chiello. Einfine, con 1" Associazione teatrale
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Gardzienice, che opera peraliro anche negli
spazi tradizionali, gli spettacoli nei villaggi,
accompagnati da una ricerca folkloristica
che poi viene utilizzata per alire realizzazio-
ni. Infine, ad opera di altri gruppi, la spenia-
colarizzazione di interi piccoli villaggi, sul-
la via di una ricerca che in Polonia coincide
eol rischio dello spazio nuovo, non suppor-
tato dalla sicurezza della tradizione, a cui
peraltro le mutate condizioni politiche sem-
brano oggi aprire le pilt ampie possibilita,

IL POPOLO ATTORE

In qualche modo altinente al tipo di dram-
matizzazioni sperimentate in Polonia & lo
spirito del Workshop City Festival avviato
nel 1988 a Derry, nell’Irlanda del Nord, di
cui ha parlato nella sua relazione la ricerca-
trice inglese Maggie Rose. L'iniziativa & na-
ta infatti con |'intento di coinvolgere nel fe-
stival la popolazione stessa ¢ si & avvalsa di
artisti come Lecog, Peter Shumann e altri
provenienti da diversi Paesi, chiamati a la-
vorare insieme a piccoli gruppi di cittading e
attori professionisti sul materiale raccolto
attraverso una serie di interviste agli abitan-
1 del luogo. 1 racconti, elaborati e dramma-
tizzati, vengono quindi presentati nella piaz-
za centrale, dove la gente ha la possibiliti di
imbattersi nella rassegna alla cui realizza-
#one essa stessa ha contnbuio. Accanto a
questo, a Cardiff, con Magdalene 86, il pri-
mo festival intermazionale dedicato al teatro
della donna, che, accanlo a una ricca rasse-
ana di tesn seritli ¢ rappresentati appunto da
donne, vede scultrici, attrici, pittrici parteci-
pare & un laboratorio di evidente intento spe-
rimentale e, per sua siessa natura, destinalo a
un luogo non teatrale, attraverso cui esplora-
re I'eventuale diversificazione di un teatro
tutto al femminile.

Questi i giovani festivals inglesi affiancatisi
in anni recenti aquello ben pid noto di Edim-
burgo, costituito attualmente da una parte
ulficiale ¢ da un’altra, pit recente ¢ di pit
evidente vocariong spenmentale, chiamata
Fringe, che ha contribuito non poco alla tra-
sformazione del teatro inglese del dopo-
guerra, fungendo spesso da trampoline di
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lancio per artisti ancora sconosciuti. Mentre
la ricerca di spazi alternativi, iniziata gil nel
1948 con 'utilizzazione dell’ Assembly
Hall, che ha accolto tra 1 altro 1" Orlarde fu-
rioso di Ronconi ¢ una suggesliva messin-
scena di ambientazione viennese de Gli wlri-
o gicrnd dell "wmanieg di Karl Krauos, si é
estesa nel tlempo fino a coinvolgere 1'intera
cittis, dal palazzo del ghiaccio, alle chiese, ai
parchi e perfino alle isolette vicine alla co-
sta, dove in anni recenti Carlo Quanueci ha
realizzato uno splendido Macheth.

Davanti a situazioni di questo tipo 1"Ttalia ha
realmente molto da imparare, nonostante la
presenza di iniziative assal valide, ricordate
dal critico Paolo Emilio Poesio, che gid
all'inizio del secolo riconguistavano neglhi
spazi aperti di Fiesole o di Siracusa la di-
mensione della festa teatrale. E che hanno
dato col Maggio musicale fiorentino, orga-
nicamente articolato in danza, concertistica,
opera ¢ teatro drammatico, il primo vero fe-
stival italiano. Mentre gid con la scelta dei
luoghi. il Giardino di Boboli, il Chiostro di
Santa Croce, Campo San Zaccaria e Campo
San Trovaso si avviava, a Firenze come a
Wenezia, il discorso di una funzione attiva
dello spazio architettonico sull’opera in esso
rappresentata. Un discorso ripreso dopo la
guerra con un pullulare di iniziative, alcune
delle quali si protraggono ancora ai nostri
giomi. Dalle Feste teatrali dell’ Istimuo del
Dramma popolare a San Miniato, all’ Estate
fiesclana, al festival internazionale di prosa
all’interno della Biennale di Venezsia, E na-
turalmente al Festival dei Due Mondi, fon-
dato da Menotti quasi contro gli spoletini e
mulatosi pol in un reale incremento per il tu-
rismo della cini. Mentre a Firenze la rasse-
gna dei teatri stabili contribuiva al dibattitoe
fra weatro pubblico ¢ privato, facendo con-
fluire nella capitale toscana la testimonianza
dei livelli teatrali raggiunti nel mondo. Da
allora una folta schiera di festival, alcuni as-

sal mirati, come quelli di Asti o di Fondi, e.
appunto, guello delle Ville Vesuviane, con
quella interdipendenza di spazio ed evento
scenico che potrebbe sottrarre a una moria
musealith tanta parte del nostro patrimonio
architetionico, restituendolo alla vita atira-
verso quella festa dello spirito che non pub
non essere il teatre ¢ che in fondo gid si an-
nida nell’antica matrice latina dello stesso
termine di festival,

TOSCANA DEI TEATRI

In qualche modo complementare 2 quella di
Poesio "analisi di Paolo Lucchesini, eritico
de La Nazione, ma anche drammaturgo e
opermtore teatrale, il quale si sofferma sulla
sua Toscana softolineando la contraddizio-
ne di una ciiti come Firenze, che, dopo aver
dato i natali al gih citate Maggio, oggi ormai
una stagione come le altre, e alla Rassegna
dei Teatri stabili, un autentico faro culturale,
strangolato per ragioni di faida da una politi-
chessa, twittora brilla per " assenza di un suo
Teatro stabile. Ma in compenso ha visio in-
torne a s effervescenza festivaliera di una
regione depositaria di ben 12 miziative. Tra
cui il pluricitato Monticchiello, fato ecee-
zionale e autentico psicodramma di un pae-
se inlero, ma anche I'interessantissima espe-
rienza dei ragazzi di Rifredi. E accanto a
queste naturalmente altre manifestazioni, di
cul va segnalando Lo stato di salute non sem-
pre promettente. Da Volterrateatro, nata nel
segno di Gassman & poi passata, con peggior
linea, al teatro alternativo, alla Versiliana
che ha avuto un momente di grande luce con
gli spettacoli di Giancarlo Sepe nella villa



del poeta, all"Estate fiesolana, appena com-
missariata e ormai semimorta. E, mentre
parla con entusiasmo della giovane iniziati-
va del Festival mondiale di drammaturgia
fra Siena e il Chianti, che ha riunito
quest’anno 10 aword di grande risonaniza in-
ternazionale ad allestire essi stessi i loro te-
st inediti, manifesta Ia sua impressione che
esso dovril probabilmente emigrare altrove.
Ma intanto segnala a livello propositivo
"utilizzo del piccolo anfiteatro di Roselle,
afflitto dalla sordita maremmana oltre che
da gravi problemi logistici.

Contro |"effervescenza dispersiva e il pessi-
misma della Regione Toscana, il pressochi
tetale immobilismo della Liguria, dove esi-
ste peraltro un forte Teatro stabile. Ma dove,
come spicga la regista Daniela Ardini, ['uso
di spazi allernativi si scontra con una certa
ottusita degli enti locali @ con esiguita dei
finanziamenti, oltre che con una concezione
dello spazio non teatrale come pura cornice
passibile di accostamenti insensati. Sicche
I'unica eccezione sembra il Teatro della
Tosse, che ha realizzato al Forte Sperone di
Genova un percorso sui taroechi e questan-
no vi lorna con una riclaborazione delle cop-
pie di amanti celebri, Mentre il Palazeo Du-
cale di Genova, adatissimo a ricerche di in-
terazione fra spazio e westo, & reso inaccessi-
bile dalle cifre esorbitanti richieste per
I"affitto delle sale ¢ del porticato dal Consor-
zio che lo gestisce. E quasi sconosciuto ri-
mane aGenova l'ex Albergo dei Poveri, uno
degli spazi pii suggestivi e anticolati del ba-
rocco genovese, dove peraltro la regista ha
messo in scena un’opera di Anton Giulio
Brignole, in una sorta di circolarita che ve-
deva ospitare nell"antica costruzione il testo
di uno der sum nobili fondator. Qualche
speranza intanto sembra venire dall’ Asso-
ciazione Dimore storiche della Liguria, in-
tenzionata a promuovervi manifestazioni
culturali, da cui non dovrebbe esserc escluso
il teatro. Mentre pitt concrete possibilith di
attuazione appaiono riferite al Progetto Lu-
ni, che prevede un organico utilizzo degli in-
sediamenti preistorici e del zito archeologi

co, anche in vista di una valorizzazione wri-
stica della zona, attraverso una serie di mo-
stre, convegni ¢ spettacoli teatrali attinenti

al mondo antico,

Decisamente combattivo invece e animato
da un’indomabile vitalith napoletana invece
I"intervento del critico teatrale de [l Matting,
Enrico Fiore, lucidamente consapevaole del
degrado in cui versa la sua cittd, amatissima
un lempo da anisti e da poeti ¢ abbruttita og-
gi da piaghe mcancrenite. Ma sopratiutio
vomo di cultura che nel teatro crede come
arma capace di risvegliare la consapevolez-
za e la reazione della gente. Confortato pe-
raltro in questa Aiducia da un episodio di tan-
ti anni fa. quando, davanti allo spettacolo di

Bruno Cirino su Rocco Scotellaro, un pacse
intero di braccianti, molti dei quali disoccu-
pati, decise di reagire per scuotersi di dosso,
rivscendoct picnamente ¢ in maniéra non
episodica, una sorta di feudatario, proprieta-
rio i tuitte le terre € da sempre sindaco del
pacse. Mapoli, eghi osserva, @ un terreno d
scontro fra una tradizione senfita, ma non
pil praticabile in termini di quotidianita, e i
miti consumistici veicolati dalla tradizione,
Ma possiede al tempo stesso la potenzialith
di un avanzamenio che solo nei punti di
maggior frizione pud evidentemente verifi-
carsi.

In questo contesto Mimpatto del Festival del-
le Ville Vesuviane, con la cifra raffinata dei
suoi luoghi e del suo progeto "TO0, assume
un segno eminentemente politico, che non
pud non avere una manifestazione teatrale
che si svolga nell'area campana e nell’hin-
terland napoletano in particolare. Un senso
politico inteso titavia nel suo significato
pit alto, non partitico, ¢he altrimenti s"impi-
glierebbe nelle red della demagogia ¢ degli
interessi, ¢ che pud esprimersi ogei solo nel
segno di una altentd, opponendo al massimo
degrado urbano ¢ sociale del territorio la
massima raffinatezea rappresentata dal fe-
stival ¢ innestando una earica dirompente
all"interno di una situazione profondamente
inguinata nelle sue tradiziont, nel swoi mill ¢
perfino nel suo tessuto verbale. Le Ville Ve

suviane sono infatti "esatto contrario dei pa-
lazzi fatiscenti che le circondano ¢ il teatro
che ne farivivere le strutture raffinate acqui-
sta la potenzialith di una bomba pronta a de-
fagrare. Ma proprio perché il festival non
sia terreno di pochi, che vi giungono per la-
VOro O per passione, oCcorre innanzilutte
rendemne pil facile I"accesso. In gquesta dire-
zlone guarda la proposta concreta i far ri-
pristinare 1"antico porto borbonico, che
avrebbe il doppio effeuo di saltare a pié pari
1 mostruost ingorghi del trafflico napoletano
e di incoraggiare la gente a partecipare alla
rassegna. In modo da far divenire 1] festival
un fatto di massa e da provocare quell"esplo-
sione da cui possa avviarsi un processo rige-
nerativo all'interno di questa travagliatissi-
ma parte d’ltalia. :

IL DIBATTITO SULLE RELAZIONI A VILLA CAMPOLIETO

Al pettine 1l nodo del credito teatrale
e I'influenza degli sponsor sui festival

L’ intento del Convegno realizzato a
Villa Campolieto era quello di ana-
lizzare in maniera approfondita,

anche alla luce di esperienze diverse, | mec-

canismi che sottendono alle nostre rassegne
estive ¢ di scandagliare le ragioni e il senso
del teatro nel suo rapportarsi con degli spazi
anomali, non teatrali. Per avviare quindi uno
scambio di 1dee attraverse cui individuare
delle linee di compontamento, anche a livel-
lo propositivo, all’intemo di una situazione
teatrale che, se da una parte appare articola

ta ¢ fin troppa esuberante, dall’altra denun-
cia una tendenza allo spreco ¢ all’appiatti-
mento culturale.

Bisogna dire che. con un rigore raramente

visto, il dibattito, la cui assenza segna spes-
so la sterilith dei numerosi convegni che per-
corrono la nostra Penisola, questa volta ¢'é
statp e anche molto vivo, Animato sopratiut-
to dalla consapevolezza di un pugno di stu-
dicsi di poter contribuire a chiarire, e forse
anche a cambiare un poco, la confusione che
avvolge il nostro panorama teatrale. Su cui
peraltro i taghi ministeriali sembrano incom-
bere con la cecita della dea Fortuna, prontaa
colpire grano e gramigna. E il denaro infatti,
tema elema in cul s impastois il nostro tea-
tro, ha traversato pitt o meno tutti gli inter-
venti, coi riflessi di criteri distributivi spesso
sconcertanti. Anche alla luce di un elemen-
10, spesso trascurato, ma messo invece inri-

lieve da Luca De Fusco. Quello cioé di uno
spreco che viene, si, da una dispersiva ¢ non
oculata distribuzione dei fondi, ma che rag-
giunge proporzioni mollo pil vaste se si
pensa all’enorme accumularsi di interessi
passivi da pagare alle banche determinato
dal ritardo dei finanziament. Lin punto chia-
ve, questo, che fa nflettere sui meccanismi
attraverso cui la politica del credito teatrale
attuata dalla Banca nazionale del livoro vie-
ne ad alleviare momentaneamente le nosire
fabbriche teatrali. E sarebbe forse illumi-
nante, come osserva Ronfani, fare un'inda-
gine, acuiegli stesso vorrebbe potersi impe-
enare, magari riferita agli ultimi dieci anni,
degli interessi passivi che il teatro ha pagato
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a questa megacostruzione invisibile, per ve-
dere cosa si sarebbe potuto fare. Probabil-
mente mon i sarebbe oggl una polemica sui
costi di Ronconi, perché ¢i accorgeremmo
che gl interessi passivi avrebbero coperto
ampiamente decine di Ulrimi giorai
defl ‘wmanira. E non ¢i sarebbero la provyi-
sorietd e il dissesto che, in assenza di una sa-
na politica finanziaria, ostacolano la possi-
bilitd i una seria programmazione e, ancor
piil, un buon uso degli spazi non teatrali. E
forse neppure la mendicitd cronica del teatro
sperimentale, dovuta alla mancanza di mez-
zi sufficienti per sfondare il muro dell’indif-
ferenza e affermarsi in quanto enlitd teatrali.
Mentre alla luce di quest dan sarebbe forse
utile trovarsi I"anno prossimo con un incon-
tro sul credito teatrale come matrice di tante
perversionl del nostro teatro, per contestare
con dei fatti I'attuale politica distributiva,

STATO E SPONSOR

11 vema del denaro, usato da noi in maniera
cosi condizionante, assume poi aspetti anco-
ra pil assurdi rispetto ad alri Paesi dove si
attua una pill sana regolamentazione delle
sovvenzioni pubbliche. Come in Francia,
dove non esiste I"ansia di sapere, a manife-
stazione gid avvenuta, se ¢ in che misura lo
Stato contribuird coi suoi fondi. Gli stanzia-
menti vengono decisi infatti prima che il
progeteo, la cui responsabilita ¢ affidata ai
£ruppi, venga attuato. Anche se le sovven-
Zionl non vengono erogate tte insieme e,
solo per alcuni festival, 10 in tutto, tra cui
Avignong, & previsto lintervento diretto del
ministero della Culwra. E assai marginale &
I'intervento dei privati, i quali peraltro non
sono dei ilantropr. Per cul, come sotiolinea
Wurtz, & un errore pensare che vogliano ve-
nire in soccorso del teatro, Come del resto
dimostra il caso, pid volte ricordato, del Fe-
stival di Spoleto, che pure ha avuto dei meri-
ti in passato ¢ che oggi subisce una sora di
infeudamento da parte del capitale privato
con un inesorabile condizionamento di scel-
te e un"evidente perdita di qualith. N2 Stato
né sponsor costituiscono dungue una garan-
#ia seria per il teatro ¢, visto che i tagh ci de-
vono essere, che si tagling i rami secchi,
quelle manifestazioni che forse rimangono
sconosciute proprio perchi non hanno alcu-
na progettualith né alcuna autenticith culi-
rale. Privilegiando quindi il tema originario
di iniziative mirate capaci di coniugare 1'im-
pegno artistico e la fruizione estiva degli
evenli teatrali.

SPAZI CLASSICI E DIVERSI

Accanto a queste riflessioni, I'elemento, co-
rioso ma anche indicative di quel rapporto
inversamente proporzionale, colio da De
Fusco, tra presenza di un forte weatro stabile
e assenza di altre iniziative e viceversa. Co-
me si nota in Liguria, ma si potrebbe eviden-
ziare anche in Lombardia, dove sovrasta la
presenza del Piccolo Teatro, ¢ anche nel Ve-
neto, dove tuttavia emerge il coraggiosoten-
tauvo del Mittelfest. Mentre in Toscana, ma
anche in Campania, alla mancanza di un tea-
tro stabile, 51 accompagna, sia pure con al-
terne sorti e diverse connotazioni, un’effer-
vescenza che sembra costituire un effetio
compensativo di gualcosa che non c'& nel
carso della stagione invernale. Offrendo pe-
raltro interessanti elementi di riflessione

18 iysTRIO

s T

silla vitaliti di un Paese che alla fine si mo-
stra capace di inventare dei sostittivi atera-
verso cui supplire alle carenze dello Stato.
Come conferma peraltro lo stesso Festival
delle Ville Vesuviane, che ha avviato la sua
programmagzione con Marivaux, ottenendo
inattese risposte di gradimento che ben de-
pongono anche a livello di valore educativo
di scelte non ripetitive. Ma in effetti, s¢ pen-
siamo all’incidenza sociale che, sin pure
ostacolandolo, lo Stato polacco riconosce al
teatro, ¢i accorgiamo che da noi esso & libe-
T PET A55eNZ4 & non viene proprio lenuto da
conto, si che realmente possiamo dire con
D¢ Fusco di essere orfani dei nostri oppres-
sori. Non certo per nostalgia del passato, ma
per rivendicare al teatro almeno lo stesso pe-
s0 e la stessa valenza culturale dei musei, di
cui, anche se passivi, nessung s sogna di ne-
gare |"utilith, Perché la perdita di un Goldo-
mi o di un Marivaux & una perdita definitiva
¢ irreversibile di un bene che appartienc al
nostro patrimonio culturale. Del resto nei
Paesi dell’Est, come sottolinea Lech Rac-
zak, la dimensione sociale del teatro &1l pub-
blico stesso a crearla, leggendo lo spettaco-
loy, anche classico ¢ perfino contro le inten-
#om del regista, come un testo attuale attra-
verso cul avere informazioni e risposte che
non pud ottenere altrimenti. Mentre la ten-
sione si allentn quando il sistema cade, per-
che al di la delle sovvenzioni rimaste uguwali,
I"interesse per il teatro diminuisce, sostiuito
da giornali ¢ televisione. E a sua volta appa-
re colpito dall"incontestabile prevalere sulla
nostra scena di un teatro classico fatlo nei
luoghi rradizionali oppure in spazi architet-
tonici di grande valore storico ed estetico,
Mentre infaui in altri Paesi d"Europa, come
la Germania, la Svezia, la Francia, 'Inghil-
terra, esistono spazi diversi, anche industria-
li, che ospitano gruppr di nicerca e teatri clas-
gici che vogliano mettere in scena in modo
diverso una drammaturgia tradizionale, in
Ttalia sperimentazione ¢ teatro tradizionale
restanc divisi in ura separazione abissale
che si ripropone anche nello spazio all"aper-
to senza che i due mondi abbiano mai un
punto comune d'incontro. Come invece ac-

cade a Edimburgo. Del resto mito quesio &
comprensibile, perchi lasperimentazione in
Italia & arrivata tardi. Tuttavia, come ricorda
Bertani qualcosa si muove e anche in lalia
esistono oggl, 4 Parma ¢ a Milano, degh spa-
2 attrezzati per poler realizzare spettacoli di
impostazione non tradizionale, Ma in effett
il rapporto con lo spazio & solo un elemento
di un pilt ampio problema di linguaggio, in
cui convergono la parola, il movimento, il
colore, e che Uincertezza e i ritardi nelle sov-
venzioni contribuiscono a frenare in favore
di seelie consolidate. Grava peraltro sul no-
stro teatro anche la mancanza di figure spe-
cifiche, tra cui quella dell'Ispetiore del Tea-
tro, come & Jean Pierre Wurtz, che da tecni-
co e dauomo di cultura va a verificare i con-
tenuti, tanto trascurati da noi, del progetioda
finanziare. E quel che pccorre realmente &
tentare una rifondazione del teatro anche
sulla scorta di quella dialettica incrociate tra
festival e teatri stabili colta da De Fusco, che
indica I'emergere di una domanda di teairo,
nen incoraggiata dallo Stato, che dovrebbe
costituire invece il nerbo di una politica del
rinnovamento del pubblico.

Cuanto al futuro del Festival delle Ville Ve-
suviane, su cui giustamente, stando su
quell’autentico vulcano che & Napoli, s'in-
terroga De Fusco, esso appare ricco ancora
di molte possibilitd, come risulta dai pareri ¢
dalle sollecitaziom espressi dai convegnisti,
1l Progetto " 700 su cui esso si basa pud dive-
nire infatti una sorta di cantiglio che ne con-
servi I'immagine mirata, non effimera, ac-
cogliendone al tempo stesso contenuti pia
articolati. Inserendo testi settecenteschi di
particolare rilievo all’interno di un program-
mia pill variato o altingendo per la scena alla
stessa letteratura dell’epoca, Ma anche, in
manicra pidl inleressante per I altinenza con
quel discorso sul degrado fato da Enrico
Fiore, guardando a questo sccolo tra una
modernith di oggi ¢ wna tradizione lontana
sul tema di una civilia caduia, Giocando il
“T00 contro i suoi stessi spazi sull’esempio
del teatro nelle Chiese. Ma anche pensando
ad eventi teatrali che facciano rivivere mo-
vimenti storici ¢ culturali contro i1 "700 di
corte ¢ facendo del suo stesso repertorio,
colto nei suoi momenti di evoluzione ¢ di
crisi, materia di una feconda dialettica tea-
trale che pud espandersi verso conclusioni
molto avanzate. Come la nascita di un vay-
deville, mteso nella sua accexione Alologica
di commedia d'intrigo che da Marivaux si
protende verso il dramma borghese
dell” 800, Senza dimenticare peraliro il terre-
no degli interscambi che contribuirebbern a
una politica del 700 ewropeo. E senza con-
tare la possibilith di promuovere attraverso
autoert come Cerami o Manfridi una riscrittu-
ra menderna di st setecenteschi,

Ma intanio per la prossima edizione, dedica-
ta al bicentenario goldoniano, chissa che
non possa ripetersi a Villa Campolicto, co-
me ad Avignone, "incanto di un cielo che si
sveglia col grido delle rondini a dissolvere
nella fusione di realth e finzione la festosa
magia di una lunga notte Goldoni. Amtonella
Melitli

A pag. 14, Luca De Fosco. A pag. 15, da =ini-
stra a destra, Jean Pierre Wurtz, Lech Rac-
rak. A pag. U6, dall®alto in basso, e da sinistra a
destra, Maggie Roze, Paolo Luechesini, Faolo
Emilio Poesio. A pag. 17, Danlela Ardini. In
quesia paging, Odoardo Beriani,



EUROFESTIVAL

LE LEGGI ANTICHE DELLA LITURGIA TEATRALE

OCCUPAZIONE DELLO SPAZIO:
IL PRIMO RITO DEL TEATRO

«Oggi convivono la scena collaudara e quella effimera: importante é che la
sala ornata, la costruzione fornita, il capannone sorretto da tubi non di-
mentichine che, fuori, ¢'é 'vomo e che, dentro, di lui si deve parlares.

ODOARDO BERTANI

di spazio e sua identificazione. E sua lenura ed epifania, non sua

illustrazione, per,
Neanche le pitture rupestri ne erano state decorazione, perché giltin
s8¢ vi era un messaggio del reale ¢ forse una esorcizzazione delle
forze che vi si misuravano; ma il teatro va oltre, perché nello spazio
fermato e dominato immette una vita non data ¢ certificata, ma, in
quanto evenlo — e ipotesi — viva e discussa, Esprime, insomma,
tutta I"ambiguith dell’essere, nell’atto accanite di metterlo in gioco,
L occupazione dello spazio da parte del teatro & il suo primo gesto,
con la volontd di conferirgli una forma. Percid & un atto di ragione.
Non soltanto lo delimita e lo circoscrive, ma lo consacra, recingen-
dolo, come arca siacra, ¢ pertanto la sua & una celebrazione rituale, &
una liturgia per onorare |'uomo come creatura portatrice di un desti-
nao.
Gli animali e le cose sono di altre ani: il teatro vuole solo sempre
I"'womo. Di cui & la religione, di cui si gloria anche quando lo be-
stemmia, E vien naturale, allora, citare Giovanni Testori e In sua
drammaturgia della lacerazione e dell”antinomia, Ma questo spazio
si fa anche segno di una sofferenza, di un insoddisfacimento del tea-
tro di s, E vero, vi sono epoche in cul il teatro si lascia certificare a
sua volta da une spazio consolidato (il teatre greco, il teatro all’ita-
liana) e pur benissimo si adaita a leggere e ad onorare — a sua volta
— lo spazio,

l | teatro & — come preambolo al proprio esistere — occupazione

LE MASCHEREE IL SACRO

Ma accade che, dialetticamente, poi esso non gli basti e cerchi nuo-
ve sillabe. Che lo supen, ne debords, lo ignori ¢ lo distrugga, Perché
il teatro & movimento dello spirito, e una galassia che traccia una sto-
ria, ¢ il termpo la vuole in espansione. Tanto che il teatro, dopo avere
disseminato di segni questo tragitio, consegnandoci un mondo po-
polato di fabbriche teatrali — che ora laicamente veneriamo come
moenumenti pur sempre fungibili. non bastando le migliaia di anni a
capovolgere I'uomo e 1 suoi modi ' essere. di sapere., di interpretar-
si ¢ di comunicare — le ha poi mutate e continua ad inventarle.

51 potrebbe perfino arguirne un indebolimento di fede in se stesso,
sino ad inferirne uno sfilacciamento del valore di assemblea, di co-
munith alla base di un teatro che abbandona il suo volto liwargico ed
esce dalla chiesa (ecolesia vuol proprio dire adunanza di popolo uni-
to nella stessa fede), non perd rinunciando alla sua etimologia in-
docuropea, che vuole il termine chiesa derivare da ekkalein, che vuol
dire chiamare: dove & superstite tenacemente un riflesso del concet-
to di «chiamares, di dare voce, di trasmettere,

Esce di chiesa, madi poco, Le voliale spalle, ma le resta legato daun
cordone ombelicale preciso. Lascia al rito la sua purezza, ma non si
fa controcanto: e, piuttosto, lo traduce.

Se ne libera, si, ma restando in quell’ambito di cultura, Lo parafrasa
con la parola domestica, con le spalle assicurate dalla sagoma
dell’edificio ecclesiastico, garanzia d’ogni protezione e salvezza. La
socielas hia perd preso gusto a farsi sapere, a dire con parele timida-

mente diverse, ma profondamente sue, a manifestare i suoi senti-
menti ¢ le sue meraviglie, nonche la nuova capaciti di affabulazione,
di ricreazione del mito. 11 portarsi sul sagrato & un atto di fondamen-
tale rifondazione del weatro, & "origine di un teatro altro e perfino dis-
sucrante ¢ ostile, col passare dei secoli. Laico ¢ alternativo sine a4 un
certo punto, perd; e, per cosi dire, inconsapevole, se & pui veroche la
Chiesa lo governa coi suoi Chierici ¢ le sue Confraternite.

L’insidia sottile sta fuori ed intomo, nel mutante clima culturale che
I"'Umanesimo e, infine, il Rinascimento vanno determinando, softo-
lineando la festa rispetto al rito ¢ alla pararitualiti, ampliando le co-
se ¢ i colort, accentrando la forma e 1esteriore sui contenuti ¢ i sen-
timenti, dilatando i tempi. Cid perd avviens mentre la comunitd si
perde e 1"onith si frantuma nelle corporazioni ¢ i francescani riman-
gono soli (coi domenicani) a gridare pace. DN pit, arrivano i Signord
ad accentrare quelli che erana i dintti comunali e a volere manifesta-
#ioni a gloria propria ¢ non di Dio. Tereo elemento. la cultura, aven-
do recuperato la classicit, si volge dapprima ad una imilazione
esclusiva, che trova le sue sedi nei collegi e poi, con le Accademie,
nelle dimore gentilizie e in sale apposite ed appropriate. Sorgerh poi
il bisogno di far godere gli occhi, con feste che il teatro ritrovato al-
trove vorrd porre in sedi separate, colte e plasmabili per il godimen-
1o, Agriva il teatro comico, padrone di un secolo e destinato a perde-
re addirittura il senso della necessita e dell*identiti spaziale: basterh
un carro a portare sulle proprie spalle il teatro ed a sciorinarlo do-
vungue, L avventura bisecolare — e fondamentale — del Comici
dell” Arte & radicalmente una diaspora laica, una avventura tulla
umana; ma sopratiuite — soitolinea — un fatto linguistico: & il tea-
tro degli scenari, dell’Improvviso, dei ruoli e delle parli possedute
dalla memoria. Dai rropi ecclesiasticl, dalle parafrasi evangeliche,
alle maschere e ai loro rropi fissi e ridevoli — garantit da una nuova
certezza di casi e rivelazioni tutte umane — ¢' & stato un passo di set-
e leghe.

UNA POVERTA INQUIETA

Intante, soddisfatio il popolo, § signori, i colti, si organizzano ulte-
riormente il loro teatro, e ne contrappongono 'edificio a quello del-
la chiesa: si formula una nuova ufficiatura, da celebrarsi canonica-
mente nel teatro che sar deto «all’italianas: la platea, i palehd, il
loggione. La comunith & accuratamente divisa; i destinatari sono al-
tri: i giochi sono complessi. E per qualche secolo, il teatro ormai de-
sacralizzato e definito in una sua prima autonomia. troverd comodo
assetto B, dove ¢’ ¢ un ordine ed una disposizione per tutto ¢ soppor-
terd stonie di re e vicende borghesi, tragedie classiche e drammi mo-
demi, commedie ¢ farse: il teatro sard ancora — seppure con segno
diverso — universale, leggibile ¢ fruibile sempre,

La sua flessibilith spaziale e la sua sintassi architettonica =i sono
riformate, senza scompaginarsi ¢, forse, saranno ancora a lungo fini-
te dagli autori, dagli anori. dai regasti e duglhi spettatori.

Perdy, da qualche decennio, circola aria nuova, forse di crisi, forse di
msoddisfazione, forse di curiositi.
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IL TEATRO GRECO

@l[ 1]

A - Cavaa; B - Orchestra; C - Scena.

1 - Koilon (cavea); 2 - Orchestra; 3 - Schené (edificio scenico);

4 - Analemmata; 5 - Diazoma (precinzione); 6 - Kerkides (cu-

nel); 7 - Klimakes (scala); 8 - Parodol; 9 - Proadria; 10 - Thy-

mele (altare di Dionislie); 11 - Proskenion o Legheion (palco-

goenim:; 12 - Pinakes (scene dipinte); 13 - Thyromata; 14 -
orte

IL TEATRO ROMANO

A - Cavea; B - Orchestra; C - Scana.

1 - Ambulacro; 2 - Maenianum; 3 - Ima cavea; 4 - Media ca-
ved; 5- Summa cavea; 6 - Precinzioni; 7 - Balteo; 8 - Cunei; 9
- Scalaria; 10 - Porticus in summa cavea o in summa grada-
tione; 11 - Vomilori, 12 - Proedria; 13 - Tribunalia; 14 - Parg-
dai; 15 - Orchestra; 16 - Edificio seenico: 17 - Pulpito: 18 -
Frons pulpiti; 19 - Scaenae frons; 20 - Porta regia; 21 - Portae
hospitales; 22 - Aulag; 23 - Postscaenium.

E il teatro ben fatto, il teatro organico e organizzato pare meno indi-
spensabile e meno esauriente ¢ meno assoluto di ien.

Dico che il concetto di teatro sembra essere stalo messo in discussio-
ne nei suoi moduli ¢ dungue nella sua rasmettibilith, a meno di tro-
vare nuovi spazi in cul esprimersi.

E, parallelamente ad un’espansione dell’idea del teatro, della pro-
nuncia drammatica, ad una rottura del teatro come struttura ¢ mito,
ad un porsi del teatro come progetto e processo. ad un suo rinunciare
alla esclusivitd della parola — al suo primato —, <i & sviluppata una
ricerca di luoghi che facessero dimenticare il passato, ciod la storia,
Il teatro 51 & tolto mantelli, corone, addobbi; 51 & fato povero ¢ in-
guieto, mendicante quasi, per recuperare poi nuove ricchezze
espressive integrandosi degh apport delle ultime arti ¢ delle ultime
tecniche.

Lamessa in crisi di tanti valori consacraii ha fatto correre il rischio di
una obliterazione della parola, che in effetti & stata talora cancellata,
talaltra integrata, talora sottoposta — come un fermo rovente — a bat-
titure modificanti a nuova foggia (vedi Testori). E si & ritenuto — o
dovuto — compiere tale operazione in luoghi appartati, in officine o
laboratori, in luoghi non battezzati, in antri defilati e oscuri.

Il pubblico, qui, & divenuto corporazione di addetti alla ricerca, & di-
ventalo conventicola, o setta in attesa preparativa del farsi nuova-
mente assemblea, cioé coro comunitario. Lo strappo non & per certo
stato indolore; il diverse non ha sempre dato fruiti, ma quando li ha
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dati sono stati anche liberazione del tearo da una soggezione a for-
mule e a forme di evidente stanchezza ripetitiva. Del teatro, grazie
all’avanguardia, gli si & snebbiata la coscienza; esso sié di nuovo do-
mandato, ha compreso di doversi nuovamente sapere in una societil
progredita e afferrata da nuove golosith. Sicchi ha preso anch’esso
ad impaginarsi diversamente. Gli spazi hanno perso la loro sacralith
precostituita, sono stati consacrati teatro dall’evento, non dalla leg-
ge urbanistica ed architettonica.

Come i testi, cosi i luoghi hanno rivelato il weatro, indipendentemen-
te dalla finalith del loro tracciarsi. Cost Remo, con un solco, imma-
gind Roma.

E dunque, la storia del teatro pub leggersi come storia di appropria-
zioni d ogni tipo: ¢ in questo suo mangiare Wwito sta forse il segreto
della sua durata oltre ogni genere, ogni gusto, ogni precisazione di
forme, oltre ogni tempo, ogni moda, ogni mito ed ogni assetto socia-
le. 11 teatro muta ¢ plasma, secondo necessitd,

Oggi, convivono lo spazio collaudato e lo .‘“-Pax'in effimera: impor-
tante & che la sala ornata, |2 costruzione fornita, il capannone sorret-
to da tubi non dimentichino che, fuori, ¢'& I'uomo ¢ che, dentro, di lui
sideve parlare. Altrimenti. i funerali previsti da Peter Brook saranno
due, E la tv non aspetta altro.

Melle illustrazioni, da sinistra a destra, plania e spaccaio del teatro gre-
0 ¢ FOMA,
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STORIA DEI FESTIVAL D’ESTATE IN ITALIA

L’ IMPRONTA DEI LUOGHI

SULLE PRIME RASSEGNE

Spazi architettonici e cornici paesaggistiche hanne influito sulle scelte del
repertorio ¢ sulle soluzioni scenografiche - Dalle rappresentazioni en
plein-air dell'inizio del secolo ai rigorosi allestimenti di Copeau e di
Reinhardr per il Maggio - I campielli per Goldoni, le macerie della guerra
e dei terremoti - Attraverso il teatro, il rilancio di ville, castelli, litorali.

)

difficile dire chi abbia imrodotto per

primo in Italia, all’inizio del secolo,

il termine festival (o festivil, visio
che agli italiani di allora il francese era pii
famihare dell'inglese ). Di sicuro, a differen-
za di tante altre parole straniere, entrate qua-
si di rincorsa nell’uso quotidiano della no-
stra lingua, festival ha dovuto fare una lunga
anticamera — quarant’anni almeno — pri-
ma di assicurarsi la popolarita di cui oggi go-
de. All'inizio, comunque, il vocabolo venne
impiegato a indicare manifestazioni essen-
zialmente musicali o di musica e danza: tan-
toche, quando il regime fascista decise di di-
chiarare guerra a guello che Paolo Monelli
chiamé il «barbaro dominios delle locuzio-
ni straniere, non manco di farsi avant il lin-
guaiolo di urmo che andando a rovistare nel-
la soffitta delle parole perdute scovd — gua-
le corrispondente di festival — il setlecente-
sco «amusicone=. Gli venne preferito
festivale, bruttino ma che aveva il merito di
rammentare le radici tardo-latine della paro-
la, festivus, festivalis, e con esse il richiamo
al concetto di festa,
E festa, «festa del teatrow furono considera-
le le prime Eﬂﬁprustnlﬂiuni all’ aperto:
dall’ Edipo re che nel 1911 inaugurd avven-
turosamemnte il Teatro Romano di Fiesole, ai
cicli di spettacoli classici di Siracusa dal
1914 in poi, antesignani di quella febbre di
iniziative fiorite, dopo la prima guerra mon-
diale. un po’ dovungue, nelle salse pinete
della Versilia fra il Forte dei Marmi ¢ Via-
reggio, a Roma fra i gloriosi ruderi delle
Terme di Caracalla e del Foro di Dioclezia-
no, a Cagliari come a Verona, ad Asolo co-
me ad Agrigento, in Sant” Ambrogio di Mi-
lano come a Taormina ¢ via elencando.
Uscito dalle sale rradizionali — platea pal-
chi loggione — e dai palcoscenici polverosi
in cui la carta e la tela imitavano [z realtd, il
ieatro aveva ricongquistato — nella wtale n-
nuncia ai triangoli coniugali, ai drammi a te-
si, alla spicciola psicologia ed alla fotografi-
ea riproduzione della vita di tutti § giorni —
una sua dimensione che era al tempo stesso

PAOLO EMILIO POESIO

antica ¢ nuova, Gli spettator assistevano,
suggestionat, al ritorno di quell elemento
insito nel teatro delle origini e che i secol, il
diciotiesimo e pid ancora il diciannovesimo,
erano andati via via cancellando: la festa,
appunto, intendendo il termine nell” accezio-
ne maggiore ¢ migliore.

SANTA ULIVA DI COPEAU

Quale influenza abbiano avutoe gli spettacoli
all’aperto degli anni fra le due guerre sullo
sviluppo e le vicende del teatro italiana del
NoSiro empo non & materia da trattare in
questa sede: ma sarebbe assurdo weere, @
questo punto, delle manifestazioni fra il
1933 ¢ il 1940 che possiamo considerare co-
me autentiche premesse ai festival italiani di
oggi. Parliamo, ovviamente, del «Maggio
musicale fiorentinos che di festival non eb-
be 1"appellativo, ma che fu in realti il nostro
primo organico festival comprendendo nel
suo programma 'opera lirica ¢ il teatro
drammatico. la danza ¢ la concertistica, il
tuito in esecuzioni eccezionali e, almeno per
I"epoca, irripetibili. Gia la scelta dei luoghi
scenici apriva il discorso sul rapporto fra lo
spazio architettonico ¢ 1" opera rappresentata
— il brunelleschiano Chiostro di Samta Cro-
ce per la Rappresentazione di Santa Uliva,
piazza della Signoria per il Savonarala di
Rino Alessi, la piazzetta de’ Peruzzi per la
Strega di Anton Francesco Grazzini detto il
Lasca, il giardino di Boboli per il Sogno di
ung nette o mezza eéstate di Shakespeare o
per "Aminta del Tasso — ¢ ancora 1alto 1i-
vello delle compagnie drammatiche apposi-
tamente formate ¢ affidate a registi di indi-
scusso valore, a cominciare da Copeau ¢
Reinhardt, Analoga esperienza a Veénezia,
dove Renato Simoni cbbe buon gioco a far
rivivere i personaggi goldoniani in Campo
San Zaccaria, in Campo San Cosmo ¢ in
Campo San Trovaso, dove poco dopo anche
Reinhardt avrebbe realizzato il Mercante di
Venezia. E a Firenze come a Venezia la sug-

gestione dell” ambiente fini, per ammissione
degh stessi registi, con influenzare le forme
1 nitmi degli spettacoli, assumendo cosi una
funzione attiva anziche limitarsi & quetla pu-

ramente passiva di decorazione scenografi-

ca.

Pass la seconda guerra mondiale e sembaridy
spazzare via tanto il teatro tradizionale
quanto guello eccezionale all’ aperto. Eppu-
re mentre nelle sale imaste miracolosamen-
te indenni gli attori riprendevano faticosa-
mente il loro camming, altrove, in centri pic-
colio grandi I"armivo dellestate coincise con
un fervido desiderio di tornare a riportare la
parola dei poeti dov’era possibile, fosse an-
che tra le macerie di edifici crollati sotio lo
scroscio delle bombe. Cosi a San Miniato, in
provincia di Pisa, una pattuglia di credenti
nei valor dello spirito dava inizio alle «feste
del weatrox dell”[stituto del Dramma popola-
re {che compiono guest” anno la loro quaran-
taseiesima edizione), a Fiesole prendeva vi-
ta I'Estate fiesolana, 2 Verona nel Teatro
Romano rsuonava la voce di Shakespeare
poi alternata con quella di Goldoni, a Vene-
zia la Biennale riprendeva il filo interrotto
degli spettacoli straordinari ordinandoli in
un festival internazionale del teatro di prosa,
a Siracusa Eschilo Sofocle Euripide niaffer-
mavano | elernita delle loro tragedie dinanzi
a migliaia di spetatori. E la parola festival
avvalendosi anche dell’eco che cominciava-
no ad avere tra noi le notizie di festival stra-
nieri, primao fra ot quello di Avignone. Ac-
canto, perd, alle manifestazioni maggiorn si
verifico un pullulare incredibile di iniziative
minori di alcune delle quali si trova si e no
traccia nelle pagine delle riviste dell"epoca,
Siparie o Il dramma. Era aceaduto che qual-
siasi piccolo comune in possesso di una
chiesa, di un palazzo podestarile, di una ter-
razza panoramica, penso bene di sfruttare a
fini turistici quella chiesa, quel palazzo,
quella terrazza. Senza guardare troppo per il
sottile in fatto di regisu, di attori e, soprattut-
to, di testi. Molti dei quali nulla avevano in
comune con il luogo scenico in cui doveva-
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no essere rappresentati: luogo scenico che,
per colmo di ridicolo, veniva anche deturpa-
to da mortificanti conati scenogralic. 51

trattd, ora che — passati gli anni — possia-
mo guardarlo in prospettiva, con la debita
distanziazione, di un fenomeno molto inge-
nuo e passeggero. Ma. al momentao, 1l so

spetto che il rapporto turismo-teatro degene-
rasse a scapito dei valori culturali del teatro
siinsinud in pii di una persona. Al pumo che
un critico acuto e attento come Massimo
Dursi. recensendo nel 1949 il Trailo e Cres

stefar i Shakespeare realizeato con incredi-
hile magnificenza di mezzi da Luchino Vi-
sconti nel giardino di Boboli per il «Maggio
musicale fiorentinos insinud che lo shalor

ditivo kolossal fosse stato frutto di una spe-
culazione tunstica. Ed era davvero tutto di

re. Anche perche Firenze non ha mai avuto
penuria di turist. 5S¢ mai ne ha avati anche
roppi.

CLASSICIDELL OLIMPICO

Accanto ai festival estivi all aperto nasceva-
no intanto 1 festival intesi a recuperare pub-
blico al teatro of frendo — come accadde per
aleuni anni al Comunale di Bologna — una
rassegna deil miglion spettacoli della stagio-
e autunno-invernale: oppure festival che
mirgvano a rivelare allo spettatone, in part

colare @i giovani, I"altra faceia del teatro. E
nacque cosi il festival dei teatri universitan,
a Parma, cittd oggi del Teatro Festival, Vi-
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cenza assicurd al Teatro Olimpico nuovia vi
ta programmando testi classici frammisti ta-
lora & testi contemporane (1" Amfefo di Bac-
chelli, Lunga noire df Medea di Comado Al-
Viro ) non contrastanti con la mirabile stst-
tura del teatro. 5S¢ andiamo avanti nel empo
ci imbatteremo nel Festival dei Due Mondi
che Giancarlo Menotti fondo nel 1958 a
Spoleto per mettere a confronto la musica, il
teatro, la danza della veechia Europa con la
musica il teatro la danza di Olereoceano (ed
ecco 1] caso di una manifestazione caliurale
che reca un beneficio al wrismo della citth
ospitante quasi contro, agli inizi, la volonta
della cittd stessa, o almeno in sua assenzal.
A Firenze, la Rassegna imternazionale dea
Teatri stabili fu concepita come contributo
al dibattito fra teatro a gestione pubblica e
ledatro a gestione privata nel momento
(1958) in cui cominciava a profilarsi la erisi
a tutt’oggi irmsolta — dei Teatri stabili
italiani: e in dodici edizioni vedemmo pas
sare complessi di ogni parte del mondo a te-
stimoniare i vari livelli raggiunt dal teatroa
gestione pubblica nei vari continenti,
Citoquesti esempi allo scopo di tracciare
sia pure all’ingrosso — "evoluzione che
andd compiendosi a poco a poco nelle fun-
zioni e nei caratterd dei festival in Italia. Un
progressivo rifinto del facile ¢ confusionario
eclettismo, la ricerca di una gualith sempre
maggiore del prodotto artistico, 1'indirizzo
anche sperimentale di talune letture registi-
che sia di tesii nuovi sia di testi consacratis-

simi. Oggi possiamo anche sormidere pen-
sando che nel 1968 la regia di Aldo Trionfo
per il Tito Andronice di Shakespeare
all’ Estate veronese provogd uno scandalo di
notevoli proporzioni, ma anche quello fu un
segno di come stessero mutando i tratti fisio-
nomici der festival, Ma il trapasso da vetring
di spettacoli vagamente consolatorii (anche
quando confezionatl in chiave apparente-
mente culturale) a eccasione di incontri con
lingunggi inusitati e magari anche ardui tal
da non essere facilmenie compresi & stata ed
& una strada non priva di ostacoli: ¢ che, pu

re, andava ¢ va percorsa. Diceva Anatole
France che =ogm generazione si accosta al
capolavori delle eti passate in un modo nuo-
vo ¢ cosl comunica ad essi una sorta di im

mortaliti in movimenlos. E propno gquello
che molti nostri festival hanno fatto e stanno
ancora facendo.

ATRIDI A GIBELLINA

51 s0n0 verifican casi singolari € significan

vi incui la sfera di azione di un festival si &
dilatata in campi finitimi: faccio il caso
dell’Estate fiesolana che ha visto agire per
alcuni anmi aecanto a sé il Centro internazio-
nale di drammaturgia: ¢ non & da passare sol-
1o silenzio il fato che 1 lstiuto del Dramma
antico dal gquale come s sa dipendono 1 cich
di rappresentazioni classiche a Siracusa e in
altri teatri greco-romani — abbia sentito la
necessitd di aprire proprie a Siracusa una



scuola d are drammatica alla quale attinge-
re forze giovani i registi degli spettacol
classici. Nel contempo abbiamo visto che
alla diffusione e all"incremento del reperto-
rioitaliano di autore vivente — quel reperto-
rio del guale si parla tanto, senza che poi si
constatino vere ¢ risolutive attenzioni da
parte delle compagnie di giro e dei Teatri
stabili — hanno dato un appono alcuni festi-
val, come quello del teatro contemporaneo a
Fondi o a quellodi Asti Teatro, Né meno im-
ponante & stata la scelia fatta da empo siada
Santarcangelo sia da Polverigi per un teatro
di punta rivelto a un pubblico giovane (non
solo per anagrafe, beninteso). Recenti e ri-
gogliosi si sono affermati i festival di Todi e
di Narni o quello di Montalcine, Non pro-
priamente festival (nel senso che si affida a
une spettacolo unigo, come del resto le «fe-
ste del teatros di San Miniato) ma fatto tea-
trale propriamente unico non soltanto in [ta-
liz, il Teatro Povero di Monticchiello, pres-
s0 Pienza, dove il popolo stesso del piccolo
centro partecipa alla nascita di un evento
scenico incentrato sui problemi vivi di ogni
giomo, in rapporto al passato, Alla formula
classica di vetrina delle migliori produzioni
e produttori essi stessi parzialmente, i festi-
val di Borgio Verezzi e della Versiliana (a
Marina di Pietrasanta), Ma in questo parzia-
lissimo panorama dei festival italiani dei no-
siri giorm, occupa un posto di eceerionale
rilievo Gibellina con le sue Orestiadi: che ha
fatto sentire ancora cupo ¢ vibrante il mito
degli Atridi coniugando 1a drammaticita del
luogo scenico con la drammaticiti di city che
simboleggia nella vita della nazione il nome
di Gibellina. E se ho lasciato finora da canto
il festival delle Ville Vesuviane cui 51 & af-

fiancato di recente quello delle Ville Tusco-
lane & stato per ricondurre il discorso a due
temi cwi ho fatto riferimento fin dall*inizio
di questa mia rapida galoppata nel tempo.
Alludo al significato che assume in uno
spettacolo teatrale nato al di fuori delle peri-
metrie delle sale storiche, il riferimento allo
spazio architettonico di edifici restanti a
rammentarci i secoli trascorsi, dimore o
chiese che essi siano, Non s tratta di nco-
struire pedissequamente scene pseadostori-
che, ¢ tanto meno di fevocare tra suoni ¢ lu-
ci un mondo che non & pit. Quando Jacques
Copeau scelse il Chiostro di Santa Croce per
la Rappresentazione di Santa Uliva sapeva
benissimo che 1"ingenua favoela non era mi-
nimamente collegabile a quel chiostro: ma
cit che lo spinse alla scelta fu la possibilith
di far coincidere il disadomo misticismo del
testo con la purezza altrettanto mistica della
creazione del Brunelleschi. Se & vero che il
teatro & fra e le arti la pit vicina alla vita,
esso pud sottrarre alla funzione quasi mu-
seale tanta parte del nostro patrimonico archi-
lettomico per ridarle un diverso calore, per
restituirle la vita. E |"altro tema & quello che
concerne lo stretto rapporto fra teatro e festa,
argomento al 1lu.1|:t: ha dedicato un saggio di
grande bellezza Alfred Simon con Les si-
gnes et les songes. Perché il teatro non pud
non essere una festa dello spirito, non pud
non sdivertires (ma non come pretendoeno di
divertire le vuote sciocchene di cui & farcila
ormai la nostra vita quotidiana). E non pud
non rivolgersi, come ogni vera festa, a ogni
categoria di spetiatori. in un evento che sia
nuirimento della mente e liberazione dalle
piccole sorde angustie delle nostre faticate

—

giornate. o

Quando 1l teatro e la musica
fanno parlare le vecchie pietre

ETTORE ZOCARD

Li Federfestival-Agis e I"Osservatorio dello Spettacolo hanno pubblicato Haliafesti-
val, un volume illustrato ¢ bilingue (italiano ¢ francese) che si presenta come una
mappa delle rassegne di teatro, musica, danza, cinema e video degli organismi ade-
renti allassociazione.
Lo pubblicazione & curata da Enore Zocaro, autore anche di un'ampia e puntuale in-
troduzione storica e informativa. TH questa introduzione pubblichiamo le conclusio-
ni, sulla funzione e le prospeitive dei festival del nostro Facse.
.
fuor di dubbio che se i festival rispondono a obiettivi precisi hanno la possi-
bilitd di influenzare 1l quadro generale proponendosi come anell insostituibi-
li di un pil vasto progetto culturale. Quando ci nescono assumono un” impor-
tanza che nessuno pud negare. La loro diffusione, che pud essere vista come una di-
sordinata frenesia di ambizioni cittadine e regionali, & il segno di un'inguietudine su
un tessuto fragile, Uindice di una malattia organica che covava da tempo € che & im-
provvisamente esplosa al punto da nsultare inarrestabile ¢ irreversibile. Vool dire che
il sistema era veramente in difficoltd e che le lacune erano sul serio tante.
11 bilancio dell*apponio che 1 festival hanno dato e continuano a dare alle nostre co-
noscenze ¢ aghi sviluppi delle diverse forme artistiche di cui §i sono occupati ¢ si oe-
cupano & davvero considerevole. Anche nell’azione sul territorio risultano straordi-
nan con il recupero di ville, parchi. chiese, luoghi di ascolto, cortili, auditorium, citti
d"arte, zone turistiche. Si tratta di aspettti che non sempre vengono posti in luce ma
che meriterebbero witto un capitolo a parte.
Prendiamo per esempio la zona terremotata di Gibellina che ha trovato nella cultura
del suo festival — le Orestiadi — spunti per guardare sia al passato che al futuro,
prendiamo iniziative come Alpe Adriadi Trieste, o il Canto delle Pietre di Como che
si svolge in monumenti romanici dell’alio Medioevo: tutte proposte per ricostruire
un’ uniti culturale fra zone che altrimenti rischierebbero di rimanere neglette.
I festival, dungue. sono importanti per tante ragioni. Sono un momento privilegiato
non solo di evasione e di nflessione collettiva ma vanno molto al di 14, poiche servo-
no a ricostruire identith di interi centri, e a proporre sul piane artistico riflessi che,
nei casi migliori, hanno nsonanze nazionali e interazionali. Sono momenti specia-
lizzat di confronto che offrono ipotesi delle linee e delle tendenze pil avanzate. 8i
configurano come punti di riferimento per gli operatorn teatrali, musicali e cinemato-
grafici. Un modo, inoltre, per sfuggire alla massificazione della nostra societh della
comumcazione e per ritrovare, incoraggiali dall’eccezionalith dell’evento, le emo-
zioni dello spettacolo dal vivo, la scoperta rassicurante di un’ opera, I'invenzione fan-
tastica rispetto a un mondo che affoga nello scontato e nell appiattimento. Forse la
soluzione non sta nella manifestazione contenitore bensi in quella a tema, frutto di
una progetiualit che non & semplice esposizione di prodotii, bensi lavoro di wenden-
zo. Oppure sta nel dare semplicemente spazio alla fantasia. alla creativiti, al rischio,
stando bene attenti a non istituzionalizzarsi per non perdere la capacita di innovazio-
ne. L'essenziale, comungue, & di creare rapporti con altre culture (come, ad esempio,
fece Spoleto negli anni Sessanta con la cultura americana o come fa ora il Mittelfest
con i Paesi dell'E uropa centrale) o, al tempo sLesso, di non dimenticare di I!'“'hht".lh.h
zarsi per non perdere di vista il contesto di cui si & promulgator. U
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TOSCANA: COSA C’ERA E COS’E RIMASTO

IL TEATRO NEL SANGUE
E IL SANGUE NEL TEATRO

Nella regione si sono succedute rassegne d’estate originali e vivaci: dal
Maggio musicale alla storica rassegna degli Stabili, dalla festa di San Mi-
niato all autodramma di Monticchiello, dalla Versiliana agli appuntamen-
ti estivi di Volterra, Montalcino, Montepulciano - In certi casi é mancata
perd una programmazione coerente sicché alcune iniziative sono fallite.

mao festival internazionale, multimedia-

le che brucid in velocitd il confratello
veneziano (1l Festival internazionale del
Teatrodi prosa). [l Maggo sorse nel 1933, 1a
manifestazione vencziana nel 1934, Firen-
ze, allora, era all’avanguardia in quanio a
teatralita. O meglio, viveva un periodo di
euforia culturale accesa dal regime, prontaa
riappropriarsi il primato della spettacolarith
a trecentosessanta eradi, L' occasione fu
I"acquisinione da parte del Comune del vec-
chin, enorme Politeama nazionale, privato,
ormai in crisi. Fu unimpresa storica. 11 tea-
tro fu del ttto ricostruito, modernissimo,
accessoriato in ogni settore, che anticipava i

l n principio fu il Maggio musicale, il pri-
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templ «uno det primissini del mondo — si
SCTISSE In quer giorni —, 5¢ non il primos,
vanto di Firenze e dell’lalia. Costod cingue
milioni e quattrocentomila lire di allora con
il contributo del Comune per la parte immo-
hiliare e quello dell” Ente autonomo per e at-
trezzature.

Di Maggio musicale, perd, sl era cominciato
a parlarne gia nell'estate 1931, come mani-
festazione a cadenza triecnnale.

Nel 1932 il Politeama, fra 1 tanti talenti in-
ternazionali che Gui chiamava a Firenze,
ospitd Wilhelm Furtwaengler con la Filar-
monica di Berlino. Era il prologo al primo
Maggio 1933 con un cartellone sontuoso:
apertura il 23 aprile con Nabucco, ma anche

e,

con il contributo di grandi artisti vedi De
Chirico e Casorati come scenografi nspetti

vamente dei Purirami di Belling e della Ve-
stale di Spontini, ¢ ancora i primi registi
stramieri discesi in Italia, Max Reinhardt per
il Sogno di wna notte di mezno exfate scespi-
riano e Jacques Copeau per Santa Uliva, due
spettacoli di prosa realizzati in spazi parfico-
lari, Boboli e il Chiostro di Santa Croce. In-
sieme con il consenso praticamente iiale di
pubblico e di critica, perd, non mancarono le
polemiche per scene ¢ costumi surrealisti di
D¢ Chirico beccati sonoramente dalla platea
¢ accolti freddamente dalla critica.

Il Maggio all’inizio si svolse ogni due anni.
A quello del 1933, segui quello del 1935,



con I'intervallo del 1934, guando, perd, il
Comunale fu sede del XII Festival della So-
cietit internazionale di musica contempora-
nea. 1 vuoto fu cosi colmato. Firenze sem-
brava proprio destinata a godere di eventi
musicali ¢ spettacolari imponanti ogni an-
no: fu saltato il 1936, ma dal 1937 fu deciso
che il Maggio dovesse vivere anno per anno,
1l Maggio divenne un appuntamento inter-
nazionale, unico in ltalia, che ebbe anni ec-
cellenti nel 1938 e 1939, prima che il con-
flitte mondiale non coinvolgesse anche
I"Italia. Fra mille e crescenti difficolti il Co-
munale riusch a rispettare |'impegno del fe-
stival anche nel 1940 ¢ nel 1941, rinuncian-
do soltanto nel 1942 quando le forze alleate
gif premevano in Sicilia,
11 Maggio fu ripreso nel 1947, Questi gli an-
ni eroici, in cui alla musica si affiancava la
prosa, produzioni di altissimo valore. In po-
che parole, il Maggio si accollava il ruolo di
un teatro pubblico precedendo le istituzioni
stabili che sarebbero fiorite dopo la seconda
guerra mondiale. Ma il Maggio, gradual-
mente, forse per motivi economici o per la
fresca, vivida presenza degli Stabili, ridusse
le produzioni di prosa, fino a farne eventi
straordinar, vedi buon ultimo il Galileo di
Maurizio Scaparro,
Nel 1937 il Maggio ebbe ancora occasione
di esaltare il teatro drammatico mettendo in
scena per la prima volta { giganti della mon-
tagna, ultimo mito incompioto di Luigi Pi-
randello morte il 10 dicembre 1936, con An-
dreina Pagnani, Memo Benassi, Carlo Nin-
chi, Cele Abba ¢ Sandro Ruffini.
La ripresa del dopoguerra si esalta nei nomi
di Giorgio Strehler ¢ Luchino Visconti. Per
il Maggio 1948 il Comunale commissiona al
Piccolo Teatro di Milano, fondato 1"anno
prima, la realizzazione della Tempesta sce-
spiriana, che vorrebbe ricondursi al Sogno
di Reinhardt. Strehler colloca 1Misola solita-
riadi Prospero, creata da Gianni Ratto, nella
grande vasca del Giardino di Boboli. Cast
strepitoso: olire alla Brignone e a Morew,
Pilotto (Prospero), Santuccio, Feliciani, De
Lullo, Caprioli, Bartistella, Manfredi, Luisa
Rossi.
Non meno importante la prima italiana di
Troilo e Cressida, ancora Shakespeare, di
Luchino Visconti del Maggio 1949. Per
I'occasione fu costruita da Franco Zeftirell
ung cittd di Troia turrita e medievale, 1l cast
fu, a dir poco, stupefacenie comprendendo
almeno tre generazioni di grandi attori a co-
minciare da Benassi, Ricel, Tumiati, Tofa-
no, Carlo Ninchi, per passare a Stoppa, Ba-
hetti, Cimara, Bernardi, Girotti, e ancora
assman, De Lullo, Mastroianni, Albertaz-
zi, Interlenghi, Mario Pisu; fra le attrici la
Morelli, la Zareschi, la de’ Giorgi, la Magni.

SFIDA A SAN MINIATO

Mentre si andava esaurendo |'avventura
drammatica del Maggio, nasceva a San Mi-
niato un festival spirituale. Accadde nel
1947, anno cruciale: in seguito al famoso
viaggio di De Gasperi negli St Uniti, ¢
I"ectromissions dal governo della sinistra, il
fitto dibattito intellettuale fra catolici, laici
¢ marxisti da scambio di ideologie divenne,
in massima pare, uno scontro testa a testa,
una guerra fredda di parole fra presenze in-
tellettuali contrapposte decise a conquistarsi
propri strumenti e spazi culturali: editoria,
teatri, cinema,

Per quanto riguardd il teatro si mosse per
prima la sinistra con il Piccolo Teatro di
Grassi e Strehler ( 14 maggio), primo ente
stabile italiano, impegnato, acculiuralo, ri-
goroso, inchiara opposizione al vecchio tea-
ro girovagante, matiatoriale; i cattolici ri-
sposero (17 luglio), accendendo le luci della
prima Festa del Teatro di San Miniato, citta-
della bianca nella rossa toscana.

Cosl comincit I"avventura teatrale dell"sti-
tate del Dramma popolare, fondatore e pre-
sidente Giuseppe Gazzini, gid collaboratore
fondamentale don Giancarlo Ruggini che,
fino al 1971, fece la fortuna di un anomalo
monofestival estivo concetloso, spirituale,
nient’ affatto confessionale, invitando a rea-
lizzare ghi speuacoli artisti di ogni tendenza
politica.

Altro artefice Silvio D" Amico che non esita-
va ad attribuire il primato drammatico a un
teatro religioso, popolare. Ma proprio negli
anni che seguirono la Liberazione anche al-
tri eritici di diverse estrazioni filosofiche e
politiche furono ben consapevoli di una cre-
scente domanda di spiritualith ¢, di conse-
guenza, una febbrile, specifica produzione
drammaturgica,

MNel "47, rornande in Talia dall” America, Sil-
vio [ Amico seppe che 1'ente sanminiatese
aveva allestito sul prato del duomo La ma-
schera e la grazia di Henri Ghéon, ispirata
alla vita ¢ al martirio di Genesio, regia di
Alessandro Brissoni.

Dopo lo spettacolo inaugurale seguirono As-
sassinio wella cartedrale (1948) regia di
Strehler, protagonista Gianni Santuccio, f/f
poverello di Copeau (1950, regia di Orazio
Costa, con Pierfederici, Maltagliati, Falk,
Sbragia, De Carmine, Salerno, Giovanpie-
ro, Mauri, Manfredi, ancora Costa con L 'ul-
tima al patibele di Bernanos (1952), con
Yannucchi, Carraro, Maltagliati, Ninchi,
Miserocchi, Mauri, If porere ¢ la gloria di
Graham Greene (1955), regia di Squarzina,
con Tier, Garrani, Pierfederici, Moschin,
Rissone, Bianchini, N grande statista di
Eliot(1959) regia di Squarzina. con Garrani,
Adam, Tedeschi, Pani, Graziosi, ancora
Eliot con La riwnione oi famiglia (1964), re-
giadi Ferrero, con Carli, Albani, Ricei, Falk,
Vannucchi, L'avventura d'un povera eri-
stiane di lgnazio Silone (1969), regia di Zur-
lini, con Giannini, Bagno, Santuecio.

Nel 1971 scomparve don Ruggini e da allo-
ra gli spettacoli di qualith si fecero rari. Bi-
sogna attendere il 1978 per incontrare Floi-
sa ¢ Abelardo con Franco Enriguez, autore ¢
regista, con Moriconi, Gazzolo, Hintermann
¢ il 1986 con Fiorenza di Thomas Mann, re-
gia del compianto Aldo Trionfo. Per il resto
produzioni modeste (I'apice della bruttezza
si raggiunse con I sacrilegio di Chiusano),
d'occasione (il Giebbe di papa Wojtyla stra-
pazzato da Zanussi) o remakes 0 testi gid
rappresentati in ltalia, non prendendo ma in
considerazione la nuova drammaturgia mi-
litante,

Le prime avvisaglie di crisi si avvertirono
con Ja morte di don Ruggim, alla guale si
stava aggiungendo una diffusa, crescente
carenza di nuovi testi da rappresentare: una
tenaglia pericolosa, da una parte la erisi di
vocazion drammaturgiche, dallaltra un pe-
riodo di precarietd dirigenziale, determinata
da una notevole ingerenza della Chiesa loca-
le. Le scelte dei testi a disposizione furono
obbligate stante il ristreito, modesto venta-
glio dell”offerta; poche le opere di buona le-
ga; molte allestite frettelosamente, in alcuni

casi affidate a registi discutibili. Cionono-
stante, nel secondo ventennio, sono apparsi
spettacoli rageuardevoli (giust il weso, la
regia, la distribuzione dei ruoli, una reale
teatralith), ma, sinceramente, si possono
contare sulle dita di una mano, Per contro,
errori macroscopici consumalti nel segno
dello star system. Alid elementi negativi il
totale avtoisolamento nei confronti delle
istituzioni teatrali ¢ la perdita di prestgio nei
confronti del ministero con conseguenti mi-
nor contributi.

IL CENTRO DI FIESOLE

L’Estate fiesolana & sorta nel 1948 per ini-
siativa dell’ Artif, Associarione rinasciia
teatro in Firenze che anticipava il fenomena
del cooperativismo leatrale degli anni Ses-
santa con una consociazione di tecnici di
palcoscenico. Ma prima di rifare la storia
dell"attuale festival, manifestazione che &
passata attraverso associazioni ed enti priva-
ti @ pubblici dalla Pro Loco alla Azienda di
turismo, al Comune di Fiesole ¢, infine,
all’ Ente Teatro Romano di Fiesole, costitui-
o nel 1975, comprendente enti fiesolani e
fiorentini, dobbiamo ricordare la storica
rappresentazione di Edipo re di Sofocle del
1911, protagonista Gustavo Salvini, figlio
del mitico Tommaso che vedeva rivivere
1"antico, monumentale teatro,

Fino agli ultimi anni Cinguanta, furono alle-
stite commeedie plautine e rinascimentali da
compagnie fiorentine. Successivamentc si
misuraronoe nella cavea fiesolana giovanis-
simi professionisti condotti da un giovane
regista, Beppe Menegatti; fra questi Haria
Occhini, Luca Ronconi, Massimo De Fran-
covich, Giulio Brogi. Con il 1961, in occa-
sione del cinquantenario della prima rappre-
sentazione moderna del Teatro Romano,
con Je regie di Menegaiti ¢ Franco Enriquez
fu orgamzzatoun ciclodi Tragedie di Edipo,
inaugurando la precipua vocazione a pro-
durre, che si affiancava all ospitalith di spet-
tacoli di qualit,

Proprio negli anni Sessanta 1" Estate fiesola-
na diventd un faro della produzione del rea-
tro classico nei grandi spazi che precedeva
le prime sperimentazioni ronconiane, Sele-
rioniamo { due gentilvoming di Verona di
Shakespeare, La devozione della Croce di
Calderon, La mescheta del Ruzante, lo stu-
pendoe Sogno df una notre di mezza estare
con Carta Fracei (Titania) e il giovanissimao
Giancarlo Giannini (Puck). Nozze di sangue
di Garcia Lorca con Volonté e Paola Borbo-
ni, la Turandeor di Gozal con Paolo Poli, Ma-
rig Stuarda di Schiller con Proclemer, Bri-
gnone, Albertazzi e, ennesimo Shakespeare
Ciiulietta ¢ Romeo, regia di Franco Zeifirel-
Ii.

Con la svolta del Sessantotto anche 1'Estate
fiesolana guardd con atenzione all’impe-
gnoe politico e culturale producendo spelta-
coli in collaborazione con il nascente Grup-
po della Rocea: Clizia, una XI giornara del
Decamerone, ma anche Pereld di Palazze-
schi, Nl mandate di Erdman e alin,

Altro muamento importante nel 1981 con la
costituzione del Centro internazionale di
drammaturgia, istituto di ricerca, divolga-
#ione ¢ produzione di nuovy tesn, 11 centro
ha funzionato a corrente allernata palesan-
di, in Piﬂ- di una occcasione, wna sorta di bm-
barazzo fra autore e regista che avrebbero
dovuto lavorare fianco a fianco dalla costi-
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zione del copione alla realizzazione dello
spettacolo. Fra 1 molt testi rappresentati
pii fortunati furono La casa dellingegnere
di Siro Ferrone da Gadda, Reging madre di
Manlio Santanclli, Corre da novie di Carlina
Torta e Laura Fischetto, Successivamente
1"Ente Teatro Romano ha prodotto alcune
apere di Ugo Chiu da Srele Turandor a In
punta di cuore. In questi ultinm anni 1" istitu-
zione & precipitata in una crisi finanziaria
che ha limitato fortemente 1"attivith produt-
tiva, Mesi fa & stata commissariata.

RASSEGNA DI STABILI

MNel 1965 Firenze, che fino allora non era
riuscita & darsi un teatro pubblico, unica
grande cittd insensibile perfino durante gli
anni entusiasmanti del Dopoguerra quandao,
sulla spinta del Piccolo di Milano, nacquero
gli «stabili=», Firenze risolse trasversalmente
una presenza di segno pubblico. Inrealtd, la
Cittd non si éra mai precceupata di procurar-
&1 un proprio teatro di prosa per due versi,
avendo investito sulla musica negli anni del
regime fascista: prime, il Comuné aveva ac-
quistato e ncostruiie 1l Politeama nazionale.
diventato poi Teatro Comunale destinato al-
la musica, non aveva trascurate d'inserire
nel cartellom dei primi Maggi straordinanie
produzioni drammatiche di cui abbiamo gid
detto a proposite del Maggio fiorentino; se-
condo, la presenza di una serie di teatr attivi
(Pergola, Niccolini, Nazionale, Alfieri,
Rex...) che coprivano il quotidiano fabbiso-
gno drammatica,

Cosi nel Dopoguerra, il Comunale continud
a produrre spettacol di prosa memorabili di
alto livello, tali da compensare periodica-
mente I'assenza di un teatro stabile. Pid tar-
di, perd, il Comunale gradualmente ridusse
le produzian drammatiche inserite nei
Maggi e Firenze, priva di uno spazio di pro-
pricti per la prosa, al solite, divisa politica-
mente, non Entd nemmeno un progetio,
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Un tentativo originale, forse lemerario, fu
operito nel 1953 da un'attrice intraprenden-
te, Elsa De Giorgi che, negli anni d’oro dei
teatri stabili, promosse il Teatro delle Due
Citta, ovvero un’istituzione con due poli
teatrali, Firenze ¢ Bologna, con produziom
gemellate. Si ottennero contributi e si fece
anche uno spettacolo a Firenze, un Rosmef-
sholm di Ibsen che trovi asilo soltanto nella
sala del Buonumore del Conservatorio.
L iniziativa, perd, naufragd fra mille diffi-
colti,

11 vuoto produttivo, pih tardi, fra il 1961 e il
1965 fu oceupato da uno stabile d'iniziativa
privata con sovvenzion comunali: nella sa-
letta dell’attuale Teatro dell’Orivolo si pro-
dussero spettacoli di qualiti con registi im-
portanti e attori famosi o che lo sarebbero
stanl, Equivoci e beghe politiche misero fine
aguesto generoso, s¢ pur confuso, tentativo.
Altra breve, furtiva esperienza ancora
all’ Orivodo; 1"anno dopo Malluvione, s co-
stitni Firenze Teatro, un gruppo di profes-
sicnisti, che produsse per una stagione, con-
tando su sovvenzion pubbliche,

11 teatro stabile restava un miraggio. Per
credare un qualcosa di prestigioso di segno
pubblico, nel 1965 fu creata la Rassegna in-
ternazionale dei Teatri stabili, manifestazio-
ne felicissima, un faro culturale per Firenze,
pitr volie in crisi, malamente cancellata da
diatribe partitiche nel 1981. La travagliata
storia della Rassegna ebbe un andamento al-
talenante: da un avvio fulgido a edizioni
straordinarie, dai primi problemi pih politici
che economici al primo smacco della rinun-
cia del 1975 alla occasionale ripresa del
1976 (hicentenario della rivoluzione amen-
cana), ad altri tre anni di vuoto agli ultimi
due disperati tentativi del 1979-1981 che
non ebbero pii seguito.

Eppure la Rasscgna internazionale dei teatri
stabili, ereata da Alfonso Spadoni, direttore
della Pergola, sembrava essere il toccasana
della Firenze teatrale incapace, fino ad allo-
ra, di istituire un teatro pubblico: con la tipi-

caastuzia fiorentina, evitando il ben minimo
di rischiare in proprio una produrzione, ma
scegliendo e ospitando teatn e spettacoli in-
ternazionali 1 politici 51 sarebbero garantiti
prestigio sfruttando produzioni altrui, colle-
gate da un tema comune che sarebbe stato
discusso anche con un convegno di studi,
Una panacea per una Firenee che si limitava
a guardare cid che facevalintero mondo, di-
ventando una vetrina autarevale per 1 teatri
stabili ospiti, polo della produzione degli
enti teatrali a gestione pubblica.

Tema: «L uomo ¢ la guerras. 11 primo spet-
tacolo fu ll gioce dei potenti libero adatta-
mento di Giorgio Strehler dall’ Envico VI di
Shakespeare.

"aria del Sessantotto determind poi scelie
di convenienza ¢ di novith in quanto ad auto-
r, teatri, registi, linguaggi. Nel 1969 il faro
fu Cantara di un mosire lusitane di Peter
Weiss, diretta dallo Swrehler uscito dal Pic-
colo per creare il Gruppo Teatro e Azione: in
sordina il 1970, In ripresa il 1971 che
rinforzd la vocazione extracuropea chia-
mando il Teatro Nazionale algerino e il Tea-
tro Experimental di Buenos Aires con un ¢u-
rioso Peer Covnt, e inolire due complessi im-
pertanti dell’ Est europeo, il Teatro Contem-
poraneo di Varsavia con Play Stringberg,
adattamento di Dilrrenmatt e la regia di An

drzey Wajda, ¢ il Teatro Za Branou di Praga
con un Lorenzaceio e un feanov, itti e due
diretti da Otomar Krejca ¢ con le scene di Jo-
sef Svoboda, 111972 el 1973 furono illumi-
nati dal genio di Ingmar Bergman con due
capolavori del Kungliga Dramatiska Tea-
tern, la luminosa Anirra selvatica ibseniana
e Sonata di fantasmi stirindberghiana, alla
quale si aggiunge la prima apparizione ita-
liana di Peter Stein con N principe di Hom-
burg, prodotto dal Schanbiinhe am Halle-
stein Ufer di Berlino Ovest.

Nel 1974 ancora la presenza di Szajna e la
novild americana del The Buffalo Project

Prima pausa nel 1975 e ripresa estiva nel
1976 per celebrare il bicentenario della rivo-
luzione americana ¢on un programma
straordinario che comprese spettacoli della
Mama Eie, della Meredith Monk-The Hause
e altri. Ultimo tentativo di ridare forza alla
Rassegna siebbe con il 1979 temando di ri-
pristinare stile ¢ modalita delle prime edi-
ziomi, in primo luogo un programima a tema,
Con il titolo «1 Greci: nostri contempora

nei?s la rassegna riprese prestigio e il sue-
cessodell’origine. Fra i tanti spettacoli si fe-
cero notare Filoitete di Heiner Muller con il
Dewtsches Theater, lo strabilionte Greek Art
Theatre di Atene diretto da Karolos Koun
con Edipo re ¢ La pace, una Fedra spagnola
di Llws Pasqual, un Edipe di Seneca con re-
gia di Massimo Castri.

Epilogo triste nel 1981 con una Rassegna
che si qualificava dal suotema annuale: «In-
dividuo e coscienza della erisi nel teatro
contemporaneos, Una scelta iin troppo indi-
rizzata verso la ricerca ilaliana ¢, forse, una
certa insistenza di prodotti di teatro dell”Est,
aggiuntisi problemi economici innesch una
insolubile diatriba fra partiti che si trascind
in un penoso, lento strangolamento di
un’istitzione presigioss, ormai conoseiuta
nel mondao,

Ed eccoci al fenomeno Monticchiello, mo-
nofestival (come del resto guello di San Mi

niato} sorta nel 1967, anno chiave della no-
stra storia recente: Che Guevaraera stato uc-
ciso in Bolivia, la Cina aveva fauo esplode-
re la bomba H, Barnard aveva eseguito il



primo trapianto cardiaco, don Milani pub-
blicato Letrera a una professoressa ¢ Ga-
bricl Garcia Marquez scritto, Cento anni
sofitudine, Tenco si era suicidato a Sanre-
mo, Strehler aveva messo in scena Listrur-
foria di Weiss, a Spoleto era apparso Jerzy
Grotowski, a Monticchiello la popolazione
siera ridotta 2 meno di cinguecento persone,
ragazzi in el scolastica appena una trentina.
La gente s¢ ne andava incontro al miraggio
cittadine sognando il benessere. Chi restava
entrava in crsi di identith. Che fare? Risolu-
zione immediata: il teatro.

Un caso unico. Quando mai un paese aveva
posto il teatro al centro delle proprie neces-
sith ed esigenze esistenziali, sociali e cultu-
rali? Ebbene, anticipando le istanze di un
movimento innovativo, giovanile, Montic-
chiello fece deflagrare, in modo del wito in-
teriore, la propria silenziosa rivoluzione,
forte di una saggezza secolare, sedimentata
¢ tramandata da generazion vessate ¢ sfrut-
tate, orgogliose comunque di appartenere a
un ceppo solido di lavoratori — un’aristo-
crazia della poventd —, custodi fedeli di un
lembo di Toscana di rara bellezza. Il panora-
ma della Val d' Orcia dalle onde verdi e dal-
le morbide dune dai mille grigi, nei secoli di
razzie e sopraffazioni, aveva consolato ¢ in-
gentilito un popolo che, vissuto di fatica,
non aveva mancato di contemplare "incanto
quotidiano della sua terra e trame gioia e ri-
Storo.

Un cambio di marcia si ebbe nel 1969 con la
collaborazione di Mario Guadotti, montic-
chiellese di origine, giornalista a Roma: da
allora I'intero paese comincid a partecipare
alla costituzione del teatro, il cosiddetto au-
todramma collettivo. Il nuove corso fu inau-
gurato dal Gwel 6 aprile del "34, epica rap-
presentazione della bataglia di Montic-
chiello ingaggiata da settanta partigiani con
quattrocento repubblichini. 5i mosse la cri-
tica. Fu un suecesso,

AREZZ0 E PONTEDERA

I timone artistico del Teatro Povero & passa-
to ora a Andrea Cresti, professore, musici-
sta, intellenuale, regista. Con gli anni Ouan-
ta, Mpn:itchiullq mrppic un allqu Passa iq
avanti, un maggiore impegno: si scava nei
ricordi, ben vivi, dell’ultimo secolo della
mezzadria, ponendoli a confronto con i casi
d’oggi. Ma non basta: s'inventa una drams-
maturgia binaria che, di testo in testo, svi-
luppa una ricerca a forbice di due linguaggi
divergenti. Per un verso si arricchisee il pa-
trimonio di lemmi dimenticati, schiacciati
dall’omologazione del linguaggio convens
zionale della tv; non si tratta di un comune
vernacolo di consumo, ma di una lingua
poetica, autonoma da valonzzare ultenor-
mente, Per un altro, si curano linguagei di
comodo, strumenti fondameniali per la for-
mazione e la caratterizzazione dei personag-
gi dell’oggi. E, inoltre, si avvia una corag-
giosa, graduale sperimentazione di palco-
scenico e visuale. Crescere, insomma, un
occhio alla nostalgia della povertd, un altro
alla tragicitd del benessere.

1l Festival intermazionale degli atti unici di
Arezzo creato nel 1965, fu preceduto nel
1962 dal Premio Lebole per atti unici nazio-
nali. 1l festival, dopo diversi anni in sordina
(premiava un atto unico nuovo di autore ita-
liano e, quindi, rappresentava |"internazio-
nalitit con la presenza di spettacoli di mimo

o leatro di figura stranieri). Dal 1988 ha mu-
tato assetto producendo ¢ rappresentando al
Teatro Petrarca atti unici inediti per 1"lalia
di autor stranieri da lonesco, Williams. Mil-
ler e, per ultimo, Wesker.

Megh anni Sessanta, per tre stagioni, si svol-
se a Pontedera un festival produttive di tea-
tro alternative con una serie di novitd allest-
te da importanti cooperative di professioni-
sti. Pii tardi alla fine degli anni Settanta a
Pontedera fu costituito il Centro della ricer-
ca e la sperimentazione teatrale, spiralo ai
mondi e ai concetti del Terzo teatro di Gro-
tovski e Barba. In occasione del decennale
dell'attivith nel 1988 fu creato un festival di
tendenza intitolate «Passaggis,

LUOGHI DI D’ANNUNZIO

Luogo storico ¢ ameno, teatro nel bel mezzo
di una pineta per grandi spettacoli estivi, il
parce della Versiliana & stato sontuoso asilo
di Gabnele IV Annunzio prima di diventare
polo della spettacolariti estiva dell"intera ri-
viera versiliese. 1 teatro di Marina di Pietra-
santa & sorto nel 1980 sull’onda e la coda di
una rassegna nata negli anni Settanta di tea-
tro alternativo ¢ cooperativistico a Tofano ¢
che nel 1975, con 'avvento di Franco Mar-
tini cambid stile accogliendo grandi spetta-
coli di prosa, uno per wtti I'Arlecchine di
Giorgio Strehler. Con I'acquisizione da par-
te del Comune di Pietrasanta di parte del par-
co e la villa della Versiliana fu eretto un va-
sto teatro all’aperto che ha ospitalo compa-
gnie di prosa, operetta ¢ balletto, un venta-
glio di grandi nomi. L'istituzione, perd,
presto ha assunto un ruolo produttivo per la
prosa negli anni Ottanta con la gestione di
Franco Martini a cominciare con Come-
dians di Griffith con la regia dell’allora sco-
nosciuto Gabnele Salvatores. Fondamenta-
le la presenza di Giancarlo Sepe che nel feli-
cissimo triennio 1986-1988 cred straordina-
rie teatralizzazioni esclusive nella villa
dannunziana per lungo tempo immilizzata.
Sepe in tre anni & stato capace di creare tre
particolari ambientazioni uniche: Buon
compleanno Samuel Beckett, una incredibi-
le kermesse di tutta la produzione teatrale ¢
leneraria del poeta irlandese,  liwoghi del
placere, un omaggio all’opera e la vita di
Gabricle D' Annunzio e L'etd del jazz, viva-
cissimo revival delle atmosfere del mondo
di Francis Scott Fitzgerald. Considerata ina-
gihile la villa, la Versiliana ha prodotto e co-
prodotto ogni stagione con Processo a Ge-
sit, ancora regia di Sepe, una Francesca da
Rimini, regia di Trionfo, Le false confiden-
ze, regia di Patroni Griffi. Questa estate ha
prodotto Arsenico e vecoli merletti ¢ con
Verona e Taormina La bisbetica domara.
La prima edizione del Festival internaziona-
le dell’attore, inventate da Paolo Coccheri
ebbe come sede Montalcino. La manifesta-
zione era organizzata in una serie di labora-
tori e incontri fra docenti di fama ¢ aspiranti
attori. Dal 1985 al 1987 il festival funziond
in pace con la gestione amicale di Cocchen.
MNel 1988 appetiti politici romani scipparono
il festival di Coccheri che trasferi coraggio-
samente la sea iniziativa a Firenze, dove si
svolge in spazi racimolati in citth con note-
voli difficoltd.

Montalcino passd pin volie di mano in ma-
no: dalla gestione del professor Maroti (fu
ospite Eduardo che tradusse in napoletano
antico La rempesia ¢ che si presentd per 'ul-

tima volta in paleoscenico) a var tentativi
spettacolari grandiosi ¢ minimali, Dal 1991
il festival montalcinese ha ritrovato ["origi-
naria vocazione laboratoriale con il conlri-
buto di scuole di recitazione internazionali ¢
registi importanti.

Uin festival che sembrava destinato a un fu-
turo grandioso & quello di Volterra, promos-
s0 e diretto da Viltorio Gassman che ne vo-
leva fare un polo teatrale internazionale.
Gassman si impegnd in prima persona fa-
cendo erigene un vero e proprio lealro smon-
tabile nella piazza dei Prion e producendo lo
spettacolo Peesia, la vita di cul era autore,
regista ¢ protagonista, cfow di un canellone
di elasse. Fu un successo totale interessando
un pubblico forestiero acculturito ¢ la citta-
dinanza volterrana che da anni aveva perdu-
to il suo teatro. Nel 1989 Gassman si limitd
a scegliere spettacoli e intrattenitori di alto
gradimento (vedi Roberto Benigni). Nel
1990 Gassman lascid la direzione che passd
a Micolini, il quale tentd "avventura popola-
re con spettacolini per le strade e le piazzet-
te cittadine: un mezzo fiasco. Dal 1990 la
gestione & finita al Centro di Pontedera che
ha proposto una teatralith alternativa scarsa-
mente gradita dal pubblico stanziale, inte-
ressante per adderti ai lavori. [l festival, inol-
tre, ha inglobato lo spettacolo nella Fortezza
con i detenuti diretti da Armando Punzo.
Nel deserto propositive e creativo fiorenting
nel 1988 per iniziativa del Laboratorio No-
ve, che divide con il Gruppo della Rocea il
Teatro della Limonaia di Sesto Fiorentino,
ha preso 'avvio a un festival internazionale
che ha avuto il bene di riaccendere la fiacco-
la della presenza di spettacoli stranieri a Fi-
renze. I festival fondato da Barbara Nativi e
Silvano Panichi ha saputo stabilire stretti
rapporti con gruppi delle metropoli mondia-
li. 11 primo approccio fu con New York, en-
tusiasmante 11 1989 dedicato a Mosca con i
campioni della perestroika, per primo Alek-
sandr Galin, ¢ ancora Stoccolma con 1 nipo-
tini di Bergman nel 1990 ¢ il nuovo corso
dell’Est con Budapest nello scorse anno. In-
fine, nel prossimo ottobre, toecherd a Mon-
treal. 11 festival s’intitola «lntercity» ed ha
forma di scambio cultrale fra cind: un vei-
colo per far conoscere all”estero gruppi ita-
liani.

Ultimo nato, il Festival mondiale della
drammaturgia contemporanea. precedutoda
un prologo propositivo nel 1991, idea di Ni-
coletta Gaida e Cristina Di Pietro, ha decol-
lato nello scorso maggio con la presenza di
otto drammaturghi di it 1 continenti ac-
compagnati dalle proprie compagnie per al-
lestire 1 nuovi testi. Fra questi il Nobel nige-
riano Jovinka, il nosso Galin, lo spﬂgnnlugei-
nistérra, Ugo Chiti e altri. Sembra che il fe-
stival, perd, sia sul piede di lasciare la
Toscana,

Altri festival minori e settoriali sono a Ca-
scina (teatro per ragazzi), Cenaldo (teatro da
quattro soldi), Roselle (teatro classico),
Arezzo (teatro sacro), Montepulciano e Ca-
stelnuovo Garfagnana (leatro popolare) e
tanti altri. 0

A pag, 22, da sinistra a destra, la cavea del tea-
tro romano di YVerona; una scena dell®«Ore-
steas @ Gibellina, 1987, A pag. 23, I'Arena di
Verona. A pag. 24, «1l poverellos di Copeau a
San Miniato, A pag. 26, il teatro romana di Fies

snle.
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MOMENTI DI TEATRO FRA MEMORIA E TURISMO

LIGURIA: QUANDO LA SCENA
E FRA IL CIELO E IL. MARE

Da Apricale a Sarzana, da Borgio Verezzi a Genova, articolazione delle
proposte teatrali rispecchia un uso «condizionato» degli spazi - L'approc-
cio ai luoghi pud essere perd anche provocatorio o ironico - Il recupero del
barocco all’Albergo dei Poveri e la «restituzione» del Palazzo Ducale.

pricale, Luni, Sarzana, Borgio Ve-
Are.?.'.r.i.. e poi a Genova, | Fort Sperone

¢ Bepato, le Ville Comunali — Vil-
letta Dinegro e Villa Imperiale — ed infine
I’ Albergo dei Poveri, sono le variegate pos-
sibilith perun teatro in luoghi non teatrali gia
sperimentate o in via di sperimentazione in
Liguria.
Gili spaz =1 diversificano notevolmente per
connotazione storico-ambientale e si passa
da ameni paesini in pictra grigia arroccati
sugli Appennint ligun (Apricale e Borgio
Verezzi). a zone verdi protette dentro la citta
quali 1 giardinewi di ville ex patronali, fino
ad arrivare a esempi di architetture unilate-
ralmente segnate dalla loro funzione origi-
naria, quali appunto i forti sulle alture di Ge-
nova o 1’ Albergo dei Poveri, costruito origi-
nariamente come reclusorio dei derelit del-
la citti ¢ pertanto posto in limite, dentro ¢
fuori allo stesso tempo, a quello che nella se-
conda metil del Seicento era la citth di Geno-
vil,
A latere di questi spazi — tutti di concessio-
ne pubblica — si pone, in modo pih organi-
co riguardo utilizzi e gestione, un progetio
speciale della Regione Liguria, il «Progetto
Luni» — di cui parleremo pil diffusamente
in seguito — che si anticolerd nelle sedi di
Sarzana, Marinella di Sarzana e forse nella
zona archeologica di Luni stessa, se verran-
no superati alcuni problemi relativi all™uso
dell"anfiteatro romano.

TAROCCHI AL FORTE

L articolazione delle proposte teatrali ri-
specchia diverse tendenze, gidl intuibili pe-
raltro dal soggetto proponente, che determi-
nano a loro volta un uso «condizionatos di
questi spazi: si pud assistere cosi alla pro-
grammazione tipica da sestivas nella piaz-
zetta di Borgio Verezel, o alla rassegna di
giovani comici nella Villa Comunale, o al
Leatro itinerante a tema del Teatro della Tos-
se, il gruppo teatrale sicuramente pid pre-
sente sul fronte della «valorizzaziones in Li-
guria. 1| Teatro della Tosse ha presentato
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|"anno scorso a Forte Sperone ¢ a Apricale lo
spettacolo [ Tarocchi dove 'idea della festa
strapaesand permelleva un percorso all'in-
terno del forte e della cittading; a Villetia Di-
nagro quest’ anno si & proposto analogamen-
e con un Albero del Cacao colombiano, ¢
sta per andare in scena di nuovo a Forte Spe-
rone con una riclaborazione delle coppie di
amanti celebri della storia e della fantasia. Il
tema dell’amore pud essere stato scelto dal-
la graffiante ironia del regista Conte anche
rché la zona circostante il forte & uno dei
uoghi «appartatis delle coppiette della
cini, Quello che perd umifica le varie espe-
rienze & |"essere tentate sempre da teatri «al-
temativix, sia pure importanti, come il Tea-
tro della Tosse, mentre il Teatro Stabile
guando si rivolge agli spazi non teatrali crea
I'operaziong «colossals, disdegnando parte-
ciparioni mirate anche solo degli allievi a
proposte innovative di teatro neghi spazi non
teatrali.
Gl enti locali a cui spetta termitorialmente la
compelenza su questo genere di iniziative
hanno atteggiamenti diversi e difficilmente
unitari nelle loro scelte programmatiche. In-
fruttuoesi si sono ad esempio dimostrati i ten-
tativi della Regione Liguria di creare sul
fronte della valorizzazione possibalith di si-
nergie tra diversi organismi, anche di diver-
sa pertinenza artistica, tentativi vanificati
sia dalla esiguith dei finanziamenti, sia per-
ché mancano chiare idee di coordinamento,
Gli altri enti locali centrano le awiviia dei
competenti assessorati sulla «valorizzazio-
ne» dei beni monumeniali del territorio, con
una accezione almente generica al lermine
«valorizzazione» da enfatizzare poi inter-
venti di modesta portata,
Comungue, volendo sintetizzare lo stato dei
lavori all’oggi, potremme dire che la mag-
gior parte delle iniziative teatrali a cui si as-
siste utilizza gli spazi — che la Liguria offre
prodiga di contrasti ¢ possibilith — solo co-
me cornice allo spettacolo, o per la loro fun-
ziomalith territoriale, ad esempio la posizio-
ne centrale. Abbiamo cosi assistito in questi
ultimi anni ad un proliferare di spettacoli di
comicith nei chiostri, mentre ancora nessu-

no ha utilizzato le intensissime strotture pa-
leo industriali della zona Ansalde o deghi
spazi portusali.

Il Teatro negh spazi non teatrali in Liguria
sembra esclugiva possibilith dell’estate,
quando non sussistono problemi climatici ¢
il pubblico & maggiormente sollecitato ad
esplorare spazi inusuali, ma roppo spesso
purtroppo programmazione estiva significa
superficialith di approceio.

IL PALAZZ0O DUCALE

Proprio in questo periedo, fortemente se-
gnato dalle Celebrazioni colombiane, si &
aperto il nuovo contenitore culturale model-
lo Beaubourg del Palazzo Ducale, adattissi-
mo per ricerche di interazione spazio-esto,
con il suo continuo alternarsi di pieni e vuo-
ti; le sue sovrapposizioni di generi e di stili;
la sua buona capienza. Ma il Palazzo Ducale
& gesiito da un consorzio ira pubblico e pri-
valo ¢ pertanio soggiace alla logica di mer-
cato che lo rende irraggiungibile alle possi-
bilitd teatrali marginali della Liguria dato
"elevatissimo costo dell’affito delle sale e
del porticato. Una difficolta analoga sembra
escludere gli spazi del dopo Expd, Legger-
mente diversa la prospettiva dell’ Associa

zione Dimore storiche della Liguria che riu-
nisce i proprictari privati di ville e palazzi
unanimamente ritenuti, per architetture e ar-
redi, patrimoni artistici di grandissimo inte-
resse — e qui sfilano in parata i nomi delle
grandi famiglie aristocratiche: Palazeo Cat-
taneo Adormo, Villa Groppallo, Paluzezo Do-
ria a Fassolo, Yilla Carrara, Villa delle Pe-
schiere, a Genova, Villa Gavotti ad Albisso-
la, etc. — dal momento che 1'associazione
stessa si sta facendo promaotrice di manife-
stuzioni culturali — tra cui anche il icatro —
che abbiano sede in gueste dimore, Ma
I'unico progetto che dovrebbe assumere ca-
rattere di organicith ¢ continuitd, perch fi-
nan#iato ¢ gestito direttamente dalla Regio-
ne attraverso la creazione di una specifica
societi per azioni, & il Progetto Luni. Sog-
getto & 1l mondo antico, in considerazione



degli insediamenti preistorici ¢ del sito ar
checlogico romano della zona, studiato
scientificamente attraverso 1 organizzazio-
ne contemporanea di convegni, mostre, ma
anche produzione di spettacoli «classicis,
includendo un settore di ricerche e speri-
mentazioni nel campo teatrale, Per questo
seftore di attivita il riferimento spaziale era
il teatro romano, auspicando perd una valo-
rizzazione turistico-culturale di wtte le aree
circostanti quali 1l borgo storico di Sarrana e
la fortezza Castruccio Castracani.
Quest'estate, perd, I'attivith & iniziata con
proposte di teatro classico non nell anfitea-
tro romano e neanche nel sito archeologico,
ma su di un palco anedino in localita Mari-
nella di Sarzana. Difficolth nella concessio-
ne dei permessi da pane della Soprintenden-
¢4 e complicazioni logistiche derivate
dall'isolamento del teatro fanno pendere la
bilancia verso ipotesi meno rischiose, dando
ulteriore conferma alla tesi di un distorto
concetto di valorizzazione degli spazi attra-
VErSD proposte spettacolart: quesio concel-
to, condizionato dalle necessitd dell”afflus-
s0 turistico e persi i contenuti della ricerca
tende troppo spesso a diventare sinonimo
del processo economico di wresa commer-
ciales di uno spazio,

La mia personale esplorazione dei rapporti
tra teatro ¢ luoghi non teatrali risale in Ligu-
ria al 1988 quando con la promozione della
Regione Liguria coordinai un progetto dal
titclo «Teatro e Dimore storiches che portd
all” allestimento di due testi di importanti au-
tori liguri in contenitori spaziali cocvi.

BAROCCO GENOVESE

La proposta nasceva come risposta di nigo-
rosa cocrenza ad anni di abusivismo sfaccia-
tex, di uso «illecitos di spazi non rapportabili
come «sensox allo spetiacolo ospitato, ad
una generale incoerenza storico-culturale
tra architetiura ¢ drammaturgia. Allestii /

due anelli ximili di Anton Giulio Brignole
Sale, rielaborazione colta e aristocratica del-
la Commedia dell’ Arte, dentro uno degli
spazi pil sconosciuti del barocco genovese:
I’ Albergo dei Poveri. Di fatto questo spetia-
colo riusci a porre |'attenzione della cittadi-
NANZA S0 UNo Spazio roppo a lungo dimenti-
catp. In parte per merito del fascino delabré
del luogo, perfetio per ospitare il labirinto
degli intrichi d’amore secenteschi, in parte
per I'atmosfera funerea dei lunghi corridod e
il «vissutos dell’edificio che mettevano in
risalto 1l senso di morte di cui Vopera del
Brignole Sale & pervasa, in parte la curiositi
destata da un’operazione ecircolares —
1" Albergo dei Poveri, creato dall’aristocra-
£1a genovese, compreso (o stesso Brignole
Sale, perrecludere 1 «miserabili» della citdg,
OSpilava un [eslo SCrilld per essere rappre-
sentato da quegli stessi nobili che ne aveva-
no sollecitato e finanziato la costruzione —.
Eseguiti successivamente alcuni lavoridirni
strutturazione vi sono slate ancora ospitate
iniziative di varno genere: mostre, concerti &
spetiacoli,

L'edificio dell’ex Albergo dei Poveri po-
trebbe essere adatto ad una avith leatrale
con caratteristiche di sperimentazione spa-
ziale quasi continuativa se venissero finan-
Ziati i lavori di ripristino della ex Chiesa del-
le Donne. All'oggi I'amministrazione
dell'Tstituto E. Brignole che ha la competen-
za sull*edificio, ed & molto propensa a pro-
poste di apertura al pubblico, sta portando
avanti un progetio che prevede la cessione
all'Universita di un'area di dieci-dodicimila
metri guadri ipotizzando un uso comune
della grande ex Chiesa delle Donne,

Per quanto riguarda ['uso teatrale di questo
contenitore successivamente al 1988 abbia-
mao cercato di perseguire un concetio di coe-
renza, realizzato spettacoli di segno barocco
o neo-baroceo quali Lanaria di Vincenzo
Consolo e Cassio governa a Cipro di Gior-
gio Manganelli. Quest anno perd stiamo af-
frontando, con una specifica fase laborato-

riale, una diversa modalita di incontro (ra te-
sto ¢ spazio, La ricerca registica che sto
svolgendo per un’interpretazione del Pro-
meteo Incarenato di Eschilo studia non solo
la stoma e 1"architettura dello spazio, ma le
sue funzioni specifiche passate & presenti in
rapporto significante rispetto alla lettura che
51 vuole dare al westo

L'esperienza — insuperata in lalia — del
Laboratorio di Prato permise, forse con un
certo ottimismao sulle possibiliti della comu-
micaxione leatrale, a Gae Aulenti di afferma-
re che «all'interno di queste tipologie (la
Aulenti in Il Laboratorio di Prato, Ubulibri,
prende in esame Teatro, Banca, Capannone
industriale, Orfanotrofio, Cementificio) il
teatro esercita b sua attivita indifferente alle
convenienze dei generi. dei soggert, dei fini
di questi edificis.

E stata proprio questa affermazione, per
contrasto, che mi ha fatto iniziare la ricerca.
Determinati «segnali= provenienti dallo
spazio dell’ Albergo dei Poveri — lunghi
corridoi dalle alie volie, lontananza struttu-
rale internamente tra servizi diversi, echi na-
turali ¢ quindi difficoltd di comprensione
quande s1 articola la parola, funzione storica
dell”istitmo come reclusorio e quella odier-
na come ospedale per lungodegenti — sono
stati da me ritenuti molio precisi per raccon
tare Ia solitudine, mentre altri segnali den-
vali quali la condizione ospedaliera vissuta
come violenza all"individuo e 1"essere la
Chiesa strutturalmente e operativamente
sempre incombente, mi sembrano precisi
vettori di immagini per un tesio che tratti
della prevaricazione del potere.

Wada sé che lostudio sughi oggett, sul gesti,
sui movimenti e i costumi & completamente
correlato all’intenzione che supporta 1" uti-
lizzo spaziale.

Mella foto: I'Odeon del teatro Erede Attico ad
Alene.
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LE LEZIONI DI GEMIER, COPEAU E VILAR

IL CASO DI AVIGNONE:
APOTEOSI E INTERROGATIVI

In Francia chi dice festival dice festa civica e popolare - Il segreto della cre-
scita della rassegna avignonese, all’interno di una citta murata che é come
un grande reatro immaginario - Le metamorfosi del cortile del Palazzo dei
FPapi, le cave lungo il fiume scoperte da Brook e la questione aperta dell'OfT.

hi dice festival dice festa. In questo

mio intervento mi propongo percit

di interpretare — in modo del tutio
personale — la nozione di «festa teatrales:
in prima luoge, attraverso la rievocazione di
tre figure rappresentative del teatro francese
di questo secolo, Firmin Gémier, Jacques
Copeau e Jean Vilar; poi, prendendo spunto
da Vilar, ripercorrendo la storia del Festival
di Avignone analizzando il progressivo
coinvolgimento della cittd e dei luoghi non
teatrali, e questo non da un punto di vista
tecnico, non essendo io né scenografo né ar-
chitetto, ma in modo pill soggeettivo, attra-
verso aleuni spettacoli che nella mia memao-
ria di spettatore fedele sono legati a guesti
luoghi: e in conclusione ponendo alcuni in-
terrogativi che consentang spunti ¢ temi di
riflessione.

TEATRO COME IL PANE

MNella Francia del XX secolo le pin belle fe-
ste teatrali, quelle che, come dice Maiakov-
ski, hanno contribuito allo sviluppo di «for-
e nuUevEs, Sono state, per 1o meno in origi-
ne, feste artistiche e civiche al tempo stesso;
momenti di conquista di nuovi strat di pub-
blico ¢ di esplorazione di nuovi modi di
espressione della funziene sociale del wea-
tro, spesso al di fuori dei luoghi istituziona-
li, delle sale teatrali.

L’evoluzione in tal senso & stata segnata da
tre figure emblematiche: come dicevo, Fir-
min Gémier, Jacques Copeau e Jean Vilar,
Firmin Gémier, nato nel 1869 a Aubervil-
liers, nei dintorni di Parigi, da genitori alber-
gator, per tutta la vita ha coltivato il sogno
di un grande teatro comunitario. Della sua
carricra generosa ¢ tumultuosa vale la pena
ricordare: la fondazione, nel 1911, del Tea-
tro nazionale ambuelante, una carovana di
otto carrogze 1l cul wmivo in un villaggio era
gid una festa, e che per due anni aveva solca-
to in lungo e in largo la Francia, prima che
mainugumtamﬂntc fallisse: nel 1919-1920
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aspettacolo totales, conattori, ballerini, mu-
sicisti e perfino atleti!

Giémier dichiareriy: «Non & in qualith di regi-
sta ¢ di attore, ma di cirtadine che ritengo
che le feste pubbliche siano indispensabilis,
Gémier perseguird quesla nuova funzione
sociale del teatro anche atraverso le istitu-
ziom, in particolare il Teatro dell’Odéon ¢
soprattutto il Teatro nazionale popolare,
che egli fondd nel 1920 e diresse, non senza
difficolth, fino alla morte, nel 1933, Qui al-
lesti, 1I'11 novembre 1920, uno spettacolo
colossale, La Marsigliese, per commemora-
re il cinquantenario della Repubblica.
«Consiglierei agli auori in voga — egli dird
— i venire qualche volta al Trocadero (se-
de del Teatro nazionale popolare). 51 rende-
rebbero conto dei benefici che il popolo riu-
nito trac dalle opere teatrali e potrebbero mi-
surare tutta la grandezza dell’ane teatrale.
Forse, allora, comincerebbero a desiderare
di serivere per il popolos,

A fare da contrappunto e, al lempo slesso, a
completare questo approccio gencroso, ma
tmultuoso e confuso, SPEsso smisurato e
populista, ecco Jacques Copeau. Nato a Pa-
rigi nel 1879, dieci anno dopo Gémier, & il
propugnatore di una festa pit intima, pii ri-
gorosa, pill esigente dal punto di vista arti-
stico, I'apostolo di un teatro da condividere
come il pane, sia in un teatro di Parigi che
nella prazza di un villaggio.

Copeau, secondo le sue stesse parole, 8'é av-
vicinate al teatro spinto da «un impulso di
moralitd letterarias. Per lui, impegno mora-
le ed esigenza estetica procedono di pari
passo,

Mon mi dilungherd sulla fondazione del
Thédtre du Vieux Colombier, aperto nel
1913, chiuso nel 1914 per la guerra e faper-
to nel 1920 con in programma Mérimée,
Shakespeare, Meliére, Vildrac ¢ Martin du
Gard, e arrivo al 1920, anno in cui Copean
sente di trovarsi in un impasse artistico, ¢
vuole aritormare alle font del teatro popola-
rex. Senza cerimonie commemorative ¢ sen-
za carovane, Copeau chiude allora il suo tea-
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del sogno di un teatro popolare nella campa-
gna horgognona,

Questi «Copiaus — cosi chiamati in dialet-
to dai contadini borgognoeni — recitano nel-
le piazze di villaggi e delle citta, esibendosi
sia in farse di repertorio che in uno spettaco-
locollettivo che celebra la vite e il vino, poi-
ché sitamo in Borgogna,

Questo «festival dei villaggis, questa wre-
denzione teatrales durerh cingue anni, Co-
peau vi mette fine nel 1929, In seguito,
1933, egli mette in scena [ mistere di Santa
Elliva nel chiostro di Santa Croce a Firenze;
quindi nel 1943, dopo qualche anno di lavo-
roalla Comédie Frangaise, presenta [l Mira-
cole del pane dorato tratto da un testo me-
dievale, nella Cour des Hospices de Beaune,
di nuovo in Borgogna, dove muore nel 1949,
A sintetizzare questi due approcci — guello
delle grandi feste civiche di Gémier e quello
dell’esigenza artistica e morale di Copeau
— interviene la figura di Jean Vilar (1912-
1971), che non ha mai smesso di coniugare
le sue conceioni civili ¢ morali, le sue con-
cezioni democratiche ¢ repubblicanc con la
sua passione di fare eatro, un weatro di impe-
ano culturale.

Sulla scia di Gémier, ma con maggiore au-
steriti e pit alo rigore artistico, egli sard un
perseverante fautore del teatro popolare nel-
la migliore accezione del termine. Ricordia-
mo, 4 tale proposito, la belia formula di An-
toine Vitez: un teatro che doveva essere
«clitario per tuttis.

Anch’egli comincia la sua anivitd artistica
alla guida di una compagnia itinerante, la
Roulotte, prima di essere il protagonista di
due grandi avventure: il Teatro nazionale
popolare (il Tnp), ereditato da Gémier, che
dirige dal 1951 al 1963, e il Festival di Avi-
gnone, che crea nel 1947 ¢ dirige fino alla
Mmoe.,

Nel 1947 non si parlava ancora di festival,
ma di una «scttimana d"arte ad Avignones
comprendente, dal 4 al 10 senembre, una
mostra di arte contemporanea, due concerti
di musica classica e moderna e setle rappre-
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nell’Orto del Palazzo dei Papi, nonché nel
Teatro Municipale.

Fin dalle onigin, il festival nasce all*insegna
triplice della festa, della cerimonia e del ser-
vizio pubblice: d"altronde, I'entrata degli
speltatori avviene, simbolicamente, al suo-
no delle trombe e sotto uno sventolio di ban-
diere e festoni rappresentanti le tre chiavi
del blasone della citti.

Fin dal primo anno, " organizzazione del fe-
stival "¢ impemiata sulla Cour d"Honneur
del Palazzo dei Papi, vasto spazio al centro
di un edificio maestoso del X1V secolo; e an-
cora oggi la Corte & simbolo e cuore del fe-
stival.

LA CORTE DI AVIGNONE

Dalla Cour il festival ha gradualmente inva-
so la cittd, andando anche oltre il perimetro
cittadino, per fame un grande teatro, un tlem-
pio del teatro realizeato per 'uso di luoghi
non teatrali.

La maggior parte dei luoghi sono monumen-
ti, depositan di una storia che si traduce in
unarchitetiura molio pregnante. Spesso si
tratta di luoghi forti, dove il weatro & ospile ¢
di cui si deve vestire come di un costume di
scena: condizionamenti ai quali non pud op-
porsi pena «fiaschi» sonori. Anche i pi
grandi hanne avuto la peggio, in particolare
alla Cour d"Honneur, come vedremao in se-
guito, Ha detto il grande scenograflo Yanms
Kokkos: «In Grecia, dopo molti anni di
esperienza di teatro all’aperto in qualita di
spettatore, mi sono reso conte che pid la sce-
na & situata in alto, pit lo spettacolo perde di
interesse, poiche s1 recita in luoghi che sono
essi slessi scenan fantastict. Qualsiasi tenta-
tivo di deviare I"attenzione dai luoghi & de-
stinato a fallire, perché la loro imporanza &
troppo grande. Sicché ritengo che si debba
sempre rendere omaggio al luogo nel quale
si presenta uno spettagolos,

Sonoun fedele spettatore di Avignone daol-
tre vent’anni e in modo assolutamentse per-
sonale ¢ wggcuim. uglli I:Jugn :J'l.ig_nmw:cc
mi ricorda un evento teatrale, forse due, che
sono riuscitl a svelare «il segreto della pietra
filosofales, a trasformare il piombo in oro.
Uki malor, miner cessar: quindi comincia-
mo con la Cour d"Honneur. Questo luogo
principe del festival avignonese & stato ra-
sformato a pil riprese, nel senso di una sem-
pre maggiore istituzionalizzazione; & inte-
ressante studiare questa evoluzione perche
rende bene Iidea dell’evoluzione del festi-
val stesso,

MNel 1947, per la Settimana d” Ane ad Avi-
gnone, 1'insieme era molto rudimentale: se-
die da giardine per gh spettatori, nessun
clettricista o macchimsta professionista; il
palcoscenico fu montato dai soldati del ge-
nio. 1953: installazione di gradinate smon-
tabili, dispositivo scenico curato dallo sce-
nografo Demangeat, con un palco a forma di
un quarto d'ellisse in un angolo della Cour.
1967: assetto pil frontale, ad anfiteatro, con
sedie di plastica che avevano — ghi habitués
lo ricorderanno — una fastidiosa tendenza a
dondolare; sicche era impossibile addor-
mentarsi durante lo spettacolo. 1982: 'in-
stallazione attwale, da parte di Guy-Claude
Frangois, in forma di teatro elisabettiano,
con niduzione del numero di posti da 3.800 &
2.200, pavimento artificiale. posti a sedere
rossi e due piani di palchi ¢ gallerie a ridosso
delle tre mura di cinta della Cour.

Questo assello pesante, «istituzionales pone
non pochi problemi per quanto concerne
I"accesso al palazzo da parte dei visitatori,
che non possono entrare non solo durante il
festival ma anche nei mesi necessan per
montare & smontare questo leatro vero e pro-
prie. che viene ricostruito ogni anno,

Prima di orgamzzarvi 1l primo festival, in-
certo sull’accettare o meno I'incarico, Vilar
disse della Cour d’Honneuor: «E un luogo
storico le cui pietre parlano di un passato
malie precisoe. (..) Tecnicamente, & un luo-
go teatrale impossibile. Ed & pessimo dal
punto di vista artistico, perché la storia vi &
rOppo presentes.

Vero & che se & diventaia un passaggio ob-
bligato per la consacrazione degli anisti ed
una tappa rituale per i fesrivaliers, cionondi-
meno la Cour resta un luogo wmibile, una
sfida permanente; tanto che, per un ceno pe-
riodo, si & ipotizzato che Ta Cour venisse de-
stinata esclusivamente alla danza,

L'OMBRA DEL PETRARCA

[l problema & rappresentato ansitutio dalla
facciata, sullo sfondo, che non tollera la pre-
senza di elementi di disturbo, Vilar la lascia-
va nell’ombra ed illuminava solo il paleo,
concepito come uno spazio libero di cui 17 at-
tore era il principe, uno spazio nudo che la-
scigva liberi i pittori e § costumisti (Léon Gi-
schia, Mario Prassinos, Singier...). Come
vediamao, 'uso di aleuni luoghi non teatrali
influisce non solo sull’estetica dello sperta-
colo, ma favorisce guelle collaborazioni ar-
tistiche che hanno attribuito una nuova di-
mensione all”are della creazione di costumi
di scena.

Tra le opere rappresentaie alla Cour, cito qui
di seguito, come esempio di successi o diin-
successi ¢clamorost, tre spettacoli di Antoine
Vitez: il fiasco fu gquello della Celesting di
De Rojas, senza dubbio a causa della scena
situata in alte, del pur geniale Yannis

Kokkos, che ricopri inopportunamente fa
facciata, stavo per dire lo «scenarioe del pa-
lazzo. Lo spettacolo, d'altronde, riscosse
pib successo quando (u rapprescotato a Pari-
21, in un teatro tradizionale,

Un grande successo fu la Lucrezia Borgia di
Victor Hugo, in cui la facciata era libera ¢ lo
scenografo — lo stesso Kokkos — ebbe la
trovata di lasciare il palco completamente
nudo, coperto di doghe nere, lucide, e gio-
cando sull'inclinazione, cosi da riflettere
I"ambiente circostante. Gli attori, percid, re-
citavano in una scena — la facciata del Pa-
lazeo — fittizia,

Ma il successo sicuramente maggiore, forse,
di questi ultimi vent"anni & stato Le Soulfer
de sarin di Paul Claudel, poema che esige
dodici ore di ascolto, la cui lunghezza smi-
surata ben si combinava con la natura archi
tettonica del luogo. Per una volta, la magia
della Cour funziond completamente.

Col tempo, altri luoghi si sono aggianti alla
Cour d"Honneur, man mano che il festival si
estendeva fisicamente e si sviluppava dal
punto di vista artistico; e ognuno di ¢ssi ha
caratteristiche peculiari, un proprio respiro,
un proprio colore.

L oo di Urbano V, nella cinta murara del
Palazzo, utilizzato sin dal 1947, & un giardi-
na, un luogoe conviviale ¢ di incontro, in cui
la natura costituisce un quadro privilegiato
per dibattiti appassionati. Qui "arredo & an
cora rudimentale: delle panche, una piat
taforma di legno.

11 Chiostro dei Carmelitant & stato inaugura-
o nel 1967 come luogo destinato alla ricer
ca, per fare da complemento al luogo di con-
sacrazione che era ed & la Cour d"Honnewr.
Luogo sereno. a misura d’uomao (da 500 a
600 spettatori ), questo chiostro offre forse,
i tutta Avignone, la comice piu propizia per
una rappresentazione teatrale. Per me, il
Chiostro dei Carmelitani conserva il segno
indelebile degli spettacoli di luce — luce in-
terna — che vi sono stati presentati da Jean-
Marie Serran ¢ il Teatro della Tempesta
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(Béarrice du Conge di Bernard Dadié, nel
1971, La terre banue di Boudjenna Bouha-
da, nel 1972) ¢ in seguito da Peter Brook
(L'Os di Birago Djos e, soprattutio, La
conférence des oiseaux di 1.C. Camiere). E
una coincidenza che si tratti di testi del Sud?
Mel 1969 fu utilizzato per la prima volta 1l
Chiostro dei Celesting, dedicato al teatro
musicale; e il ricordo va in particolare al
Faust ¢ Rangda. spettacolo franco-balinese
messo in scena nel 1987 da Georges Sper-
ghis.

Moltissirm altri luoghi, spesso vere e pro-
prie meraviglie sia all'aperto che al chivso,
gradualmente conguistati dal teatro, merite-
rebbero di essere citati, come le cappelle
(Penitents Blancs, Cordeliers, Oratoire...), i
cortili, una palestra, Cito ancora il Chiostro
di Palazzo Vecchio (430 posti), anch’esso
all'internc della cinta muraria del Palazzo
dei Papi, che ospita spettacoli musicali e let-
ture presentate senza scena, all'imbrunire,
con le rondini che sfrecciano sulle teste de-
gli artisti e degli spettatori. Anche il rudere
della Cappella di Santa Chiara merita di es-
sere citato: & il luogo in ¢ul il poeta France-
sco Petrarca incontrd nel 1327 la sua Lavra,
il eni amore gli ispird il Canzoniere, Oggi vi
YENZONo scoperti giovani auton,

Desidero ancora sottolineare I"'importanza
primordiale, per il festival, di questa molte-
plicitd di luoghi grandi e piccoli, dissemina-
li nella citth, che costitwiscono altrettante
tappe nel percorso degli spettatori, come
stazioni di una go1osa via cricis, @ coinvol-
gono tuita la citd nella festa-cenmonia del
teatro, Tutta la citti e anche oltre, perche il
festival si & sentito allo stretto dentro le mu-
ra della citté e ha invaso luoghi esterni: la
Cenosa di Villeneuve-les-Avignon, sull’al-
tra riva del fiume, vasto insieme di 23.660
metri quadrati che richiederebbe da sola un
intero discorso, e due cave di pietra, scoper-
te ed «inaugurates nel 1985 ¢ nel 1991 da
Peter Brook. che ha offerto in questa sede
una delle maggiori emozioni teatrali del fe-
stival con, 1985, I"epopea di Mahabharara.
Dopo nove ore di spettacolo di cocezionale
bellezza ¢ 1a morte di Krishna, gli speuatori
polevano tornare xd Avignone, ad una deci-
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na di chilometri, in battello ed osservare,
stanchi ma appagati, il sole sorgere sul fiu-
me, simbolo della rinascita di Krishna e del
mondo. Emozioni collettive di questa natura
sono parte integrante del teatro e della festa,
del teatro come festa dell”imelligenza.
Questa semigraziongs verso altn luoghi po-
ne, tuttavia, una guestione: quando Peter
Brook, seguito da altri, esce dalla citth per
operare in una cava, non & guesto un modo di
andare, ancora una volta, indipendentemen-
te dal risultato artistico, al di fuori di quel
agrande teatros che & diventata la citta di
Avignone?

Dopo questa divagazione sulla festa avigno-
nese, penso di dovere richiamare 1" attenzio-
ne sul rovescio della medaglia, per formula-
re qualche interrogativo che potrh fornire
spunti per la discussione.

[l rovescio della medaglia € rappresentato
dalle condizioni in cui avvengono le rappre
sentarioni di 300-400 rroupes — dalle mi-
ghon alle peggion — che partecipano al Fe-
stival e, di loro iniziativa, per tentare la
fortuna, Questa proliferazione della doman-
da proveca, come si sa bene, un <fenomeno
di mercato» catastrofico e, faita eccezione
pet qualche sala adeguata, moltissimi sono
gli speculaton che affittano garages, deposi-
ti o cortili a prezzi da capogiro. La tariffa
corrente si aggira intorno ai duemila franchi
al giomao per una rranche di due ore. Anche
guesto &, in fondo, un uso teatrale di luoghi
non teatrali, ma il fenomeno s sta trasfor-
mando sempre pii in una speculazions con-
tro la guale le autorith finora sono rimaste
impotent.

Ecco percibd gli interrogativi: un luogo non
teatrale interessante non & condannato ad
istituzionalizzarsi, in un modo o un altro?
E se la risposta & si, cit & un bene o un male?
Una festa colpita da gigantismo non perde la
propria natura? F questo il prezzo del suc-
cesso? Una festa put diventare un'impresa’?
O meglio, un’impresa pud rimancre sempre
una festa?

Una riflessione, a questo punto. Bisogna
soltolincare 'importanza, sopratiutio per
una manifestazione intermitiente come un
festival, di occupare un territorio, una cittd,

un quartiere & di moltiplicare @ propn punti
di appoggio. L' impontanza di diversificare i
fuoghi, di caratterizzarli, di dare loro un co-
lore particolare. Concepire progressivamen-
te i luoghi del festival come un arcipelago,
una rete, in modo che la fesia non nmanga
circoscritta ad un punto, ma invada gradata-
mente | var pereorsi.

Tutto cit & realizzabile soltanto su un terr-
torio limitato, ben identificato, ¢ quindi im-
possibile in una grande citti. Avignone &
privilegiata, da questo punto di vista: € una
citth di centomila abitanti, ¢ il centro & ¢ir-
condato da mura.

Infine, una contraddizione. Possiamo citare
vari esempi incui la presenza di un festival
importante ¢ la moltephcita di luoghi effi-
mieri che esso produce porta la citth a sentir-
si dispensata dal dotarsi di strumenti istitu-
zionali permanenti. Cid & vero per Avignone
che, oltre al Teatro Municipale, non dispone
di aleun luogo di spettacolo permanenie de-
gnodi una citti di centomila abitanti, ed &al-
treitanio vero per Aix-en-Provence, che vi-
ve sulla reputazione del suo festival della
Musica e che, olire al Teatro Lirico, non di-
spone di alcun teatro di prosa e accoglie le
rare compagnie i giro in un cinema attrez-
zato in modo approssimativo,

Con cid non intendo affatto denigrare 1"ati-
viti festivaliera, di cui sono un fautore acca-
nite; desidero sottolineare invece la neces-
siti che le autorith pubbliche, in particolure
gli enti locali, non 51 accontentino delleffer-
vescenza (ceriamente gioiosa, formativa ¢
insostituibile) di quest momenti di eccezio-
ne; ¢ alimentine l'effimero con un’azione
guotidiana e permanente, meno gratificante
ma indispensabile per poter iscrivere piena-
menie |"arte nella citti.

* lipettore generale per i Teatri del ministero
della Cultira francese,

A pag. 31, il =Riccardoe Il= nell’allestimento
del 1947 di Vilar al Palazzo dei Papi ad Avi-
gnone, In questa paging, la cavea e la scena del
teatro romane di Orange in Francia.



EUROFESTIVAL

FRA PASSATO E FUTURO I FESTIVAL INGLESI

EDIMBURGO: CINQUANT ANNI
E LA GIOVINEZZA DEL FRINGE

Nelle tre sertimane della famosa rassegna coesisiono il teatro della grande
tradizione e la zona franca delle nuove promesse della scena - Dalle sale al-
le palestre ai parchi, ogni luogo diventa spazio teatrale - Magdalena 86,
vetrina della drammaturgia femminile, e il Workshop City Festival.

\

E passato quasi un meezo secolo da
quando il Festival di Edimburgo &
iniziatonel 1947, E con il passare de-

gli anni il concetto di festival & cambiato, co-
me anche il modo di usare gli spazi teatrali,
sia guelli convenzonali che guelli alternan-
vi.
Avvenimenti socio-politici hanno contri-
buito a creare queste trasformazioni, ¢ 'evo-
luzione del teatro ha fatto il resto. A me sem-
bra che in passato, ed il festival di Edimbur-
£0 & un esempio, ¢’ é stato un uso non abba-
stanza ponderato degh spazi scenici
alternativi in quanto si voleva, innanzitutio,
rompere con 1 veccht schemi di un teatro
sclerotizzato, Negli anni Ottanta, invece, la
scelta di spazi alternativi & determinata in
stretta coesione con il tipo di spettacolo ¢
con il processo creativo adoperato per la sua
realizzazione,
La peculiarith del Festival oi Edimbureo (di
tre settimane, da metd agosto fino alla prima
settimana di settembre} & che invade com-
plessivamente la cittd, Appena arrivati nella
capitale scozzese, si ha subito ' impressione
che ¢’¢ del teatro, o megho dello spettacolo,
dappertutto, tempo permettendo; le strade
sono animate da un numero elevato di
performance di tutti i tipi con acrobati, bal-
lerini, comici, mangiatori di fuoco, presti-
giatori, provenienti da tutto il mondo, Que-
sto streel theatre ha subito notevali sviluppi
in questi ultimi anni, data la facilitd con cui
la gente si sposta ¢ la possibaliti che gh or-
ganizzatori del festival offre ai giovani € non
pitt giovani performers di esihirsi.

Comungue quando il festival inizid nel pri-

missimo Dopoguerra, per I imiziatva di Ku-

dolph Bing. la sitwazione fu ben diversa

Bing, un viennese trapiantato in Inghilterra

¢ direttore della Glyndebourne Opera, im-

maginava un festival internazionale come

quello di Salishurgo, o di Bayreuth che pri-

vilegiasse "opera e la musica sinfonica e

che avrebbe portato un messaggio di pace a

popolazioni che fino a poco tempo prima

Cranc :._'JJI': ITil.

Oggi il festival vero e proprio & diviso in due

settori principali: il festival ufficiale, eil co-

sicdddetto Fringe. 1] tutto @ ambientato in un
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gran numero di luoghi diversi: dai teatri uf-
ficiali di Edimburgo, a spazi alternativi, co-
me le chiese, le sale comunali, le scuole, gli
edifici e i contili dell’ Universiti, 1" Assembly
Hall, il palazzo del ghiaccio, le palestre, una
tenda da circo & persino un vecchio lavatoio,
Mentre per gli spazi all’aperto oltre a parchi
e giardini pubblici, neghi ultimi anni si & cer-
cato nelle vicinanze della citta, usando le
izolette vicine alla costa, dove la compagnia
di Carlo Quanucci ha presentato uno splen-

dido Macheth, con trasporto in barca per gh
spettator.

L idea di usare in modo massiccio spazi al-
ternativi risale al primo anno del festival e
traspare gin nelle parole di Iohn Palconer.
sindaco di Edimburgo: «Per le tre settimane
del festival la cittd di Edimburgo si dedi-
cherd interamente al festival ¢ alle sue ami-
vitd, compresi la musica, il teatro e le arti vi-
SIvVéws,

Se con gli occhi di oggi la ricerca di spai al-
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ternativi ci sembra del tuito normale, nel
Dopoguerra fu insolita, trovandosi in quel
periedo il teatro inglese a fare i primi passi
verso quello che Martin Esslin chiamd un
secondo rinascimento teatrale. Prevaleva
un’idea conservatrice del weatro, sia dal pun-
to i vista della sentiura drammaturgica, sia
dal punto di vista della pratica della messin-
SCEn.

La prima sperimentazione in un luogo non
convenzionale risale al 1948, Quando Tyro-
ne Guthrie, attore ¢ regista, decise di am-
bientare un morality play scozzese del "500,
intitolato One Satire of the Thrie Estates di
Sir David Lyndsay, nel Assembly Hall ila
grande sala dei consigli della chiesa scozze-
se), la sua proposta suscitt non poche pole-
miche. 1l testo che pone una dura eritica alla
chiesa dei Papi e alla burccrazia corrotta,
non era stato rappresentato da quattrocento
anni, ma secondo Guthrie poteva essers,
«spettacolare, satirico, e drammaticos,
Avendo quindi modemizzato il linguaggio,
Guthrie, assieme all’adatatore del tesio,
William Kemp, ha visitato ex-chiese, luoghi
sotterraned, il palazzo del ghizccio e anfitea-
tri fin quando Kemp si ricordd dell" Assem-
by Hall, un imponente edificio neo-gotico,
con un labirinto di corridoi e un’enorme sa-
la centrale che permetie al pubblico di stare
su i tre lat dello spazio scenico. Dopo lun-
ghe discussioni con gli organizzatori del fe-
stival, le autorith ecclesiastiche hanno dato
il loro permesso,

«Uno degli efferti pit piacevoli della rappre-
sentazione — ricorda Guthrie — fu la rela-
zione fisica che venne a crearsi fra palcosce-
nico e pubblico, Gli spettatori non guarda-
vano ghi attori con, dietro a loro, delle scene
illusionistiche. Erano invece seduti sui tre
lati della pedana e mentre guardavano gli at-
tori pit lontani vedevano altri spettatori che
si concentravano anche essi sullo spettaco-
lo. Cosi per titta azione il pubblico non di-
mentictd di essere in un Weatro, & Non si perse
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mai nell"illusione teatrale. Gli spettatori so-
no diventati partecipanti ad un ritos.

In seguito " Assembly Hall & stato usato re-
golarmente. Nel 1983 ho assistito ad una
suggestiva messinscena del lavore di Karl
Kraus, Gli ultimi giorni dell umanita, alle-
stito dal Glasgow Citizen’s Theatre, duranie
un festival chiamato Vienna 1900, L' As-
sembly Hall & stato anche sfruttato con olti-
mu risultati per drammi storici: come per la
Maria Stwarda di Schiller, allestita da John
Dunlop.

Dal primo anno, gli organizzatori del festi-
val hanno dato spazio al Fringe, che, a diffe-
renza del festival ufficiale, non & mai stato
sovvenzionato dal Scotish Ants Council ed
ha operato in quante mercato libero come
una specie di trampolino di lancio per nuovi
talenti. Wale la pena sottolineare che il Frin-
£e ha avuto un ruolo importante nella tra-
sformazione del teatro inglese del Dopo-
guerra. Quest’anno ospita 540 produzioni
realizzate da professionisn e dilertanti, e
provenienti da Malibu, Mosca, Bulawayo,
Colonia, Svdney e Ohio.

= interessante notare che il Fringe & cresciu-
to anche a causa della presenza di compa-
gnie universitarie come ad esempio, nel
1960, il gruppo studentesco dell Universitd
di Oxford, con uno spettacolo satirico
Bevond the Fringe (Oltre 1] Fringe) con
Alan Bennett, Jonathan Miller, Dudley
Moore e Peter Cock, poi diventati famosi,
come gl anteri dell’ Oriando furiose di Luca
Ronconi che fu ospitato al palazzo del
ghiaccio nel 1970,

Passiamo ora a due «giovanis festival: Mag-
dalena 86, ambientato a Cardiff nel 1936, &
stato il primo festival internazionale dedica-
o al teatro della donna. 11 festival, organiz-
zato dal Cardiff Laboratory Theatre assieme
al Welsh Arts Couneil, ha presentato nella
prima settimana (in una vecchia fabbrica vi-
cino al porio) una ricca rassegna scritta, alle-
stita e interpretata da donne. Per le due setti-

mane successive si & tenuto un laboratorio
teatrale con la partecipazione di 30 donne di
specializzazioni diverse (attrici, scultrici,
pittrici, amministratrici di teatro, registi,
tecnici, scrittricd, swudiose di weatro). che
hanno lavorato assieme per creare e montare
ung spettacolo, L'obiettivo del lavoro di
gruppo era di scoprire ¢d esplorare s¢ esi-
stesse un modo fernminile di creare, recitare
ed allestire uno spettacolo. il Greenhalgh,
organizzatrice, ha confrontato il processo
creativo ad un lavoro collettivo di tessitura,
fatto su un enorme telaio, per suggerire
I'idea della varieth di proposte e 1 modi di-
versi di lavorare che sono emersi. Lo spazio
utilizzato quindi, non poteva essere quello
di un teatro regolare, ma doveva riflettere
quella liberta e la voglia di sperimentazione
che caratterizzarono il progetto.

11 Workshop City Festival & organizzato da
Nigel Jamieson, direttore del Trickster
Theatre. Nel 1988 ebbe luoge per la prima
volta a Londra e nel 1990 fu ambientato a
Derry nell’Irlanda del Nord. Jamieson ha
voluto creare un festival che coinvolgesse la
popolazions locale e che abolisse il solito di-
vario fra pubblico e spazio scenico. Cosi ha
invitato regist affermat come Jacques Le-
coq (Francia), Zofia Kialinska (Polonia),
Peter Badejo (Migeria) e Peter Schumann
{Bread ¢ Puppet, Amenca), con il compito
di lavorare con un piccolo gruppo composio
da cittadini ¢ attori professionist per serive-
re ¢ poi rappresentare uno spettacolo sulla
scorta di interviste alla geme locale. T loro
racconti filtrati, claborati ¢ drammatizzati
sono stati rappresentati dopo due settimane,
un sabato pomernggio netla piazza centrale
di Derry. O

A pag. 33, un momento della «Tempestas di
Shakespeare del Ninagawa Company of Japan
ad Edimburgo, 1988, In questa pagina, parti-
colare della cavea ¢ della scena del teatro di
Tadmur in Siria.
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ALLA RICERCA DEI LUOGHI DELLA LIBERTA

GLI SPAZI PERICOLOSI
DEL TEATRO POLACCO

L'evento teatrale é un cerchio di persone che circonda gli attori: il dove é di
secondaria importanza - La chiesa o la fabbrica come zone franche contro
le censure del potere - La lezione di Grotowski e la rassegna di Poznan.

teatro in luoghi che ad esso non appar-

tengono, Nell'anno 1674 la delegazio-
ne francese organizzd nella piazza centrale
di Varsavia una rappresentazione teatrale
per la commemorazione della vittoria della
Francia sull' Austria. Gli spettatori, che de-
cisamente simpatizzavano per gli austriaci,
fingendo di trovarsi pienamente d'accordo
con la rama dello spettacolo e anzi, di soc-
combere alla forza del Teatro fino al punto
da prendere la finzione rappresentata per
realti, cominciarono pert a tirare con gli ar-
chi sugli attori che interpretavano gli scalud,
infidi nemici della Francia. Mo il protago-
nista, molti attori furono feriti ¢ gli altri si di-
leguarono nel fuggi fuggi generale, Si pud
forse dire che questo sia stato il giormo della
grande disfatta del teatro in Polonia.
Hao il sospetto, del resto, che incidenti simili
siano accaduti altre volie in Europa. Perché
la storia del teatro in Polonia non si differen-
zia sostanzialmente da quella degli altri Pae-
si europei. Agliinizi ci fu il Ludus paschalis
liturgico nelle chiese, poi i Misteri, il teatro
delle fiere, il teatro di corte e nelle scuole. Il
dramma si evelve, cominciano ad apparire
compagnie italiane ed inglesi, si creano
compagnic polacche. Sorge la necessita di
un luoge per gli spettacoli: nascono gli edi-
fici che domineranno 'evoluzione del tea-
tro. Gli spettacoli all’ aperto diverranno fuo-
chi artificiali oppure divertimento popolare
di strada. La parola «teatros smette di signi-
ficare «rappresentaziones e significa so-
prattutto «cdificio in cui si fanno rappresen-
Lazionis,
Il concetto di teatro all aperto, o di teatro in
piazza scompare completamente. Megli an-
nessi del libro pit imponante sul teatro in
Polonia (Zbigniew Raszewski: Breve storia
del teatre polacco, Warszawa, 1978) che
tratta del periodn fino al 1939, sotto la voce
Tearre si trovano le seguenti specificazioni:
per bambini, di burattini, contadine, di cor-
te, di deportazione, ebraico, di emigrazions,
da flestival, francese, da giardino, inglese,
italiano, itinerante, liturgico, monumentale,
nazionale, nobile, operato, polacco, popola-
re, reale, russo, scolastico, studeniesco, te-

S uccede che sia una cosa pericolosa fare

LECH RACZAK

desco, ucrano, umanista, Oppure teafri: cit-
tadini. frontali, propagandistici, provinciali,
di Varsavia, teatri all’aperto, di strada, di
piazza, nel parco, davanti al castello,

SUICIDA COL FUOCO

Dopo la guerra arrivarono anni grassi per il
teatro. 1 soldi non mancavano ¢ neppure il
pubblico. In caso di bisogno lo si faceva ar-
rivare direttamente dalle fabbriche, con gli
auobus. E vero che la censura era molto at-
tiva, ma il pubblico impard a trovare anche
nel repertonio classico pitl lontano interi si-
stemi di allusion critiche all’ autoritd, ¢ per
questo amava il proprio teatro. Il regime po-
litico si fondava su un sistema di distribuzio-
ne dei beni di consumo che sfruttava il prin-
cipio della mancanza, o della quasi-mancan-
za delle merci. Daqui le code per tuto: pane,
latte, carne, scarpe, sciarpe. giornali, carta
igienica. Poi witto il sistema pluriennale di
code per il diritto ad acquistare un’auto, co-
de ancora pii lunghe — venti anni ¢ pii —
in attesa di un appartamento. C'erano anche
code per i libri (per 1'Ulisse e Alla ricerca
del tempe perdute le pit lunghe) ¢ per aleu-
ni spettacoli di teatro. 1 fuochi dantificio
erano scomparsi, perché 1 materiah eésplosi-
vi doveltero essere posti solto sorveglianza,
e col tempo la composizione chimica dei
fuochi artificiali divenne un segreto di Stato.
Ma il potere & sempre esigente in fatto di ce-
rimonie; e quando ha bisogno di spettacoli &
capace di trasformare in teatri gli stadi. E
proprio nello stadio di Varsavia, a meti de-
gli anni “70, pit 0 meno in coincidenza col
tricentenario dei fatti di cui ho raccontato
all*inizio, il segretario del partito ordind di
organizzare un grande spettacolo in onore
delle autorita. Danzarono decine di gruppi
folcloristici, riuniti in un solo complesso di
alcune miglizia di persone: atterrarono i pa-
racadutist mentre alcum atton illustr reci-
Lavano versi patiriottici, Sulla pista giravano
in un grande carosello le Fiat 600, presenta-
te come le conquiste pilt avanzate della tec-
nologia; dopo la loro uscita dal campo i dan-
zatorn delegan da tutte le quarantanove pro-
vince saltarono assieme a corde lunghe 15

metri, mentre il pubblico, alzando al segnale
del presentatore delle bandiere colorate,
componeva le immagini e gli slogan di so-
stegno al potere. Ma all'improvviso nel
campo si fece largo un uomo anziano, i in-
naffitr di benzina e dopo un’attimo prese
fuoco. | polizioiti gli si gettarono addosso lo
coprirono ¢ lo portarono via... Nessuno si
accorse di niente, lo stadio confinud a recita-
re il suo gioioso spettacolo.

Solo dopo anni, in tempi in cui nessuno dava
credite ai racconti dei famigliari della vitti-
ma suicida col fuoco, perché li confutavano
centinaia di testimoni presenti allo stadio, fu
scoperto negli archivi della cronaca cinema-
tografica un rullo di pellicola nel quale
I"evento cra stato registrato con precisione,
secondo dopo secondo. Anche ' operatore
alla camera non ricordava, Fu un giorno di
wrionfo dello spenacolo sulla realta? Di certo
fu un giorno di grande ignominia per il tea-
ro.

IL TEATRO DI OPOLE

Nel 1959, in un piccolo teatro a Opole fu
abolita la divisione fra scena ¢ platea, e lo
spazio teatrale divenne comune per gli spet-
tatori @ gl atton. Nelle condiziont di allora
fiz una sfida per il teatro (termine che, come
abbiamo neordato, significava sopratiutio
wedificio per Ia rappresentazione di dram-
mi», seppure non mancassero gli sforzi af-
finché significasse anche «sfera dell”artes).
11 teatro di Opole, trasferito poi 8 Wroclaw ¢
noto come Teatr Laboratorium di Jerzy Gro-
towski, non realizzd spettaceli all aperto,
fuori da edifici investiti del segno dell’ecee-
zionalitd, impregnati di un tipo di santith se-
colare (come il teatro, o il museo, la casa del-
la cultura, certi ambienti storici). Ma le sue
espericnze violavano i confim della rappre-
seniazione classica, e nuovamenie spezza-
vane il significato della parola «teatros, E
paradossalmente il non ricercare strumenti
di messa in scena, il non mirare all"effetto
spettacolare, il non sviluppare Ia tecnologia
teatrale, per concentrarst in laboratorio sul
lavoro dell’ attore, sulla ricerca e 1"amplia-
mento dei mezei d'espressione dell’essere
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umano spogliato dei costumi e della caratte-
rizzazione, privato del supporto degli effetti
scenict, tutto il lavoro per il nnnovamento
dell’etica dell"attore ha condotto il teatro
policco verso nuovi spazi.

Piis tardi alcuni gruppi teatrali indipendenti
nati dallo spirito del "68 e nutriti del bisogno
generazionale di superare la falsith che inca-
tenava la vita sociale, trasformarono e svi-
lupparono le esperienze del Teatr Laborato-
rium, trasportandole in spazi e situazioni
differenti. Cosi nacque un teatro capace di
lavorare oltre il tempo e lo spazio ufficiali:
nei club universitari, nelle palestre, nelle
mense, nélle fabbriche, durante gli scioper
¢ poi, nel periodo dellalegge marziale, negli
appartamenti privati, nelle sale parrocchia-
li, nelle chiese. Un teatro che a volte ha pro-
valo a uscire nelle strade, nei vicoli delle pe-
riferie. Evitando le belle facciate e le piazze
centrah che i turistt ammirano, sceghiendo
come luoghi per lo spettacolo | dintormi del
ruderi, gli edifici pericolanti ¢ ancora abita-
ti, gli spazi mai ripuliti dopo la demolizione
delle case, le strade per le quali con la 1esta
abbassata si corre al lavoro. A questi scenari
sono per lo pii connesse e prime azioni di
strada in Polonia dell” Akademia Ruchu, ne-
gli anni "70, e gli spettacoli del Teatr Osme-
go Dnia, che a volte hanno trasformato in
spario dell azione teatrale tulta una cittadi-
na. A lato sono note le ricerche dell” Asso-
ciazione teatrale Gardzienice, che viaggiava

per paesini dimenticati lungo il confine
orientale mostrando i propri spettacoli ¢ pro-
vocando situazioni di «scambios con le tra-
dizionali societh contadine.

Unisce tutti questi fenomeni teatrali, sia for-
malmente che contenutisticamente differen-
ti, la comune convinzione che 1"esistenza
del teatro richiede una sola cosa: un cerchio
di persone che circonda gli atton ¢ costrui-
s0¢ 1n questo modo uno spazio di contatto, E
qui sorge un’altra tentazione, un desiderio:
lo scopo dello spettacolo non & utilizzare —
in modo pilt o meno estetico ed espressivo
— lov spazio architettonico o naturale, bensi
trasmutare almend per un momenia 1l mon-
do che ci circonda, dargli nuove qualita e
S2nsi, portare nuoeva vita e — secbhbhene suoni
confuso ¢ mistico — nuovo spinto.

NASCOSTI IN CHIESA

Un fenomeno a parte, che non ha forse pre-
cedenti nell’Europa contemporanea, & stato
il teatro nelle chiese nella prima meti degli
anni Ottanta, durante il periodo della legge
marziale. Allora molti artist, dando apenta-
mente un segnale di resistenza nel confront
del potere ¢ della censura ¢ provando a dare
vita a una culmra indipendente, che fosse il
collante di una socictd alternativa di cittadi-
ni che funzionava oltre la struttura di Stato,
trovarono rifugio nelle chiese, nelle sale
parrocchiali e nei cortill dei conventi, dove

eri commissario Maurizio Scaparro.

somigliarcix».

I1 fascino intramontabile dei teatri antichi

Abbiamo voluto illustrare questo dossier sul convegno promosso insieme al Festival
delle Ville Vesuviane con alcune delle immagini della mostra-censimento «Memo-
ria del future - 1 Teatri antichi greci e romani», allestita nella sede del Centro Anda-
luz de Teatro di Siviglia, nel quadro delle manifestazioni teatrali dell”Expo ™02 di cui

Nata da un'idea di Scaparro mentre a Villa Adriana, una notte di tre anni fa, provava
con Albertazzi le Memorie di Adriane della Yourcenar (spettacolo riproposto in vi-
deo a Siviglia). la mostra @ stata un alto messaggio di civilth ¢ il monito, in mezzo a
guesta nostra cultura dell’effimero, a conservare e se necessario a ricostruire 1" armo-
nia fra lo spazio e I'vomo. Secondo il vaticinio di Adriano-Yourcen:
nostri libri periranno; si restaureranno le nostre statue infrante... ¢ finiranno per ras-
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le Stato, incarnato nella polizia, non osava
irrompere.

E di nuove il teatro si trovd in un luogo non
s, proteto & vero dall*autorith della reli-
Zione, ma per questo siesso motivo, perico-
logo. L edilicio della chiesa in Polonia & an-
cora uno spazio santo, in cui i fedeli si muo-
vono in silenzio, con rispetto, guardando
I altare, le statue e le immagini che sono an-
cora pid espressione della fede che dell arte.
Quando la gente entra in chiesa per assisiere
ad uno spettacolo teatrale, si inginocchia da-
vanti alla scenografia, a volie prega breve-
menle e poi cerca posto sui banchi. Accade-
va anche che qualcuno entrato in chiesa per
la preghiera si trovasse inaspettatamente a
teatre, E il teatro, in quella sinazione, offri-
va due alternative: o soccombere alla pres-
sione del luogo e, liberatosi dall”autorita
dello State, arrendersi all"ordine della Chie-
sa ¢ della Religione, oppure intentare una
difficile battaglia con I"atmosfera del sa-
ermm, per salvare la propra autonomia ¢ il
proprio mandato,

Accadeva che la folla raccolta in chiesa si
trasfigurasse in pubblico, succedeva che
vecchi murni fossero scossi dalla risata col-
lettiva, cul parevano acoompagnirsi 1 corpi
espressivamente ritorti delle ligure baroc-
che. oppure che i mur di cemento delle nuo-
ve chiese — brutte come i tempi nei guali
eran sorte — iniziassero a riflettere lo spa-
vento della vita quotidiana di cui il teatro
raccontava. Capitava che qualcuno, uscen-
do di chiesa, canticchiasse la melodia inar-
restabile di una canzone o che un altro, ac-
cendendosi faticosamenie una sigaretta nel
venlo, cominciasse una lunga conversazio-
ne sull"arte... Ma nessuno sapeva che smon-
tando i riflettori e i teli che nascondevano
I'altare e piegando i praticabili, gli attori co-
minciavano di nuove a parlare sottovece e di
nuove si sentivano intrusi in quel luogo che
di fatto non era il loro posto.

Esistono oggi in Polonia alcuni gruppi capa-
ci di trasformare luoghi non teatrali — sia
edifici sia spazi aperti — in teatro. Vera-
mente neglhi ultimi anni Ottanta, dopo la di-
chiarazione dello stato di guerra, furono li-
quidati i festival studenteschi nei quali erano
avvenule le prime prove di teatro di strada
polaceo. ma dall anno 1983 si svolge rego-
larmente il Festival internazionale del Tea-
tro di strada a Jelenia Gora e nelle cittadine
vicine, che unisce le proposte di groppi tea-
trali specializzat e di «artisti del marciapie-
des. In luglio si & svolto a Poznan il 2° Festi-
val del Teatro all aperto «Malta "92».

Nelle chiese che davano rifugio all’arte indi-
pendente nella prima meta degli anni 80
non ¢'¢ pil posto per il teatro; invece risuo-
na sempre pid forte il trionfale Te Deum. 11
lavoro nelle fabbriche diviene sempre pid
sqoallido e disperato. Gli stadi si svuotano,
lo scorso anno, durante il Festival teatrale di
Poznan, ¢'erano piil spettatori allo spettaco-
lo teatrale che alla partita di caleio di serie A
che si svolgeva contemporaneamente. Ma
ho I'impressione che non sia un segno di vit

toria del teatro. Piuttosto il simomao della cri-
si sia economica che della coscienza e della
fiducia nel futuro. Cost il teatro, lasciati i
luoghi pericolosi entra in tempi pericolosi.
(Traduzione di Daria Anfelli) O

Nella foto, veduta panoramica del teatro di
Tekir in Turchia.
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CONSUNTIVO DEL FESTIVAL DELLE VESUVIANE

FRA INEDITI E NOVITA
UNA RASSEGNA ECLETTICA

Da une Shaw che avevamo dimenticato alla drammatureia dell’ Est, da un
Mattia Sbhragia che rivisita il Settecento a un Manfridi «neros, il cartellone
predisposto da Luca De Fusco ha offerto il brivido della imprevedibilita.

pest’anno, negli ambienti gid di per

s¢ misteriosi — perché ancora in

troppi li conoscono poco o non li co-
noscone affatto — delle Ville Yesuviane,
s'¢ aggirato pure |'ineffabile Monsieur Poi-
rof: nel senso che al «giallos inclinava deci-
samente il colore predominante nel pro-
gramma della settima edizione del Festival
di prosa da quelle splendide dimore ospita-
o
Infatti, agh spettatori — trattandosi in pre-
valenza di testi misconosciuti, dimenticati
da gran tempo o addiritura nuovi, inediti e
mai rappresentati prima — non era dato,
proprio come nel caso di ogni poliziesco che
s mspetti, di conoscere in anticipo la conclu-
sione della trama. E tanto s'& verificato sin
dallo spettacolo inaugurale, 1"allestimento
de Il discepole del diavolo di George Ber-
nard Shaw con la regia, insieme intelligente
e divertita, di Luca De Fusco, peraltro diret-
tore artistico del Festival in questione.

ENRICO FIORE

Non solo il pubblico veniva letteralmente
travolto dall’autentica valanga dei colpi di
scena in serie determinati da quella comme-
dia ingiustamente ascurata (vi 51 narra la
vicenda di Dick Dudgeon, soprannominato
per I"appunto «il discepolo del diavolos, un
giovane ribelle alla famiglia, alle conven-
2ioni sociali ¢ all’ ordine costituito in un pae-
sing nordamericano del 1777 coinvelto nel-
la guerra d'indipendenza delle colonie con-
tro la madrepatria inglese), ma. per giunta,
subiva "ulteriore spiacramento indotto dal-
la strenua e impagabile corrosione ironica di
futti ; pat vieti ]ngh.i comuni del melodram-
ma (e, in genere, di guel tipo di racconto che
oggi si chiama telenovela) posta in essere
dall’ autore irlandese.

Proprio lo spiazzamento, del resto, perse-
giitva anche 1'interessante L. Cener di Giu-
seppe Manfridi ottimamente interpretato da
Pamela Villoresi e Roberto Herlitzka: intan-
to, perché spostava 1 attenzione dalla notis-

sima Beatrice Cenci alla sua — assai meno
frequentata da drammaturghi ¢ romanzieri
— matrigna Lucrezia (la L. del titolo) Petro
ni, testimone muta della tragedia; ¢ pol per-
ché metieva sollo processo, pill che le stesse
Beatrice e Lucrezia, piusto le parole che ne
hanno i passato (e potrebbero npetersi an
cora) mistificato la vicenda.

Dicevo della Villorest ¢ di Herlitzka, E. in
effetti, per I"appunto nelle prove d’attore,
singolan o cccentriche, ¢ consistita un’altra
delle caratteristiche da «giallos del settimo
Festival delle Ville Vesuviane. Al riguardo,
penso soprattutto e Nello Mascia, Nuccia
Fumo e Franco Tavarone, interpreti nupole
tanmissimi nefla circostanza, ossia nell alle-
stimento de Il discepolo del diavelo di cui
sopra, costretti (@ se la son cavata pih che be-
ne) ad affrontare §humour britannico, cosi
lontano dalle loro peculianti espressive.
Penso, perty, anche a Paola Pitagora, prota-
gonista impegnata del pur contraddittorio
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iperché vi si scontravano 'aura mitica dei
testi di Gibran ¢ la dimessa quotidianita di
quelli scritti dalla stessa Pitagora) fo e il
Profeta. Né, in proposito, si pud dimentica-
re la Silvana De Santis autrice ¢ imerprete di
uno spettacolo, Scivlla e passe, in cul— an-
cora una volta — si dimenticava lo spiazza-
mento degli spettaton, dovuto, nell” occasio-
ne. al fatto che il person: lg-:lu principale, il
cantastorie, coltivava ['insolito vizietto
d"identificarsi con gli eroi delle sue favole
Rovesciata, rispento alla radizione, era pure
I"ottica in cui $i muoveva ... E i topi ballano,
1l testo di Mattia Sbragia che — sebbene ap-
pesantito da una certa sovrabbondanza e
confusione di temi — utlavia partiva da
un’idea intrigante, quella di mertere in scena
non la villeggiatura dei padroni di goldonia-
na memoria, ma la festa sfrenata e, dunque,
la vacanza felice che si prendono undici ser-
vi allorché, appunto. i lore padroni partono
per zh oz estivi nelle residenze di campa-
£na,
D'altronde — in questa settima edizione del
Festival delle Ville Vesuviane — | apertura
del cartellone all’ Europa proponeva essa
slessa un'autrice di intrigante rebus, Siamo,
infatti, alla vigilia della fatidica cancellazio-
ne delle frontere, ¢ davvero non sappiamo
che cosa potrd essere in concreto |"Europa
{non meno nuova, inedita e... mai Fappresen-
tata prima) che s"annuncia. E questo senza
contare, giusta la presenza nel cartellone
medesimo di un trittico di avton dell'Est, il
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Mislero inguietanie costuim in particolare
all"imterno di quello pid generale che
s"addensa intorno al destino del vecchio
continente nel suo complesso — dal blocco
dei Paesi una vola dewi del socialismo rea
le.
Ebbene, proprio quel trittico proposto
dalla Cooperativa Bruno Cirino Teatro e
comprendente E cosi 0 prega, Principe del
cecoslovacco Karel Steigerwald, / nome
del porere del polacco Jerzy Broszkiewicz e
Paradise rosso della russa Nina Sadur — ha
rappresentato (per la regia estremamente lu-
cida e creativa di Renato Giordano e " eccel-
lente interpretazione dello stesso gruppo di
protagonist, Piero Caretto. Vittorio De Bi-
sogno e Lawro Versan ) 1l clow della rassegna
sul piano del «giallos pit volte accennato.
Infarti, if filo conduntore che collega i tre te-
sti in questiong (scritti nell ultimo decennio
quelli di Steigerwald e della Sadur, addirit-
turanel "6l I.II.H..H“ di Broszkiewicz) & la pre-
monizione del crollo dei regimi al potere
nell’Europa onemale. Ed ecco, allora, il so-
spetto che il potere di cui sopra sia ormai da
tfempo defunto e venga sostituito da vuoti
simboli (E casi ti prego, Principe), la co-
scienza che 1Mapparato repressivo "2 nidotio
aun pura ritvale (I mome del potere) ¢, infi-
ne, il deserto di maceric umane e materiali (e
spirituali ¢ morali) determinato dalla caduta
degli apparati di vertice nell’ex Unione So-
vietica ( Paradise rosso).
In quest"ultimo testo, poi,

s'accampa un’at-

mosfera che richiama immediatamente
qlli:Hu di Blade Runner. Non a caso i perso-
nagai ripetono spesso la batiu: «Qui non 51
pud morires, Gigcché — se i replicanti di
Ridley Scott, in quanto macchine, non vive-
vano di vita reale — alle desolate creature
portate in scena da Nina Sadur tocca un de-
stino amaramente analogo: non riescono ad
ottenere nemmena la Morte poiché, di fatto,
non desiderano la Vita.

Infine, ¢ ben al di la della bowrade o del pa-
radosso, 1] settimo Festival delle Ville Vesu-
viane ha onorato il tema del «giallo= quando
ci ha informato per bocca di Daniele
Griggio, uno degh splendidi imerpreti de /
Rusteghi diretto da Massimo Castri — della
idelittuosa, appunto) decisione del Teatro
Stabile del Veneto di non far girare quello
spettacolo nella |:ru--'i|||.': stagione. Lo fa-
ranna givare ghi attori, costituendosi in Com-
pagnia goldoniana per i1l bicentenario. E
I"annuncio, date dal palcoscenico di Villa
Campolieto, & stato davvero come il respiro
di sollievo che tirlamo davanti alla scoperta
dell’assassino. O

A pag. 37, <1l discepolo del diavolse di Shaw,
regia di De Fusco. In questa paginag, dallalto
in basso ¢ da sinistra a destra; «...E i topi balla-
o= di Mattia Shragia; Huhwlu Herlitzka e
Pamela Villoresi in <. Cencis di Manfridi; <E
cosi li prego, Principes di Steigerwald ¢ anco-
ra un totale della commedia di Sbragia.
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IL DIRETTORE DI AVIGNONE LASCIA DOPO OTTO ANNI

ALAIN CROMBECQUE:
LA MAIN PASSE...

Va a dirigere il Festival d’ Automne e al suo posto tarna Faivre d'Arcier - Un
bilancio critico in questa intervista a Hystrio - Gli eventi memorabili: il
Mahabharata di Brook, Le soulier de satin df Vitez, I’ Amleto di Chéreau e Oh
douce nuit di Kantor - Un rimpianto: la mancanza di Strehler € Ronconi,

lain Crombecque, che dal 1985 ha im-

presso sul festival di Avignone il proprio

sigillo di direttore artistico, dopo otto an-
ni ha lasciato I"incanco al suwo predecessore Ber-
nard Faivre d” Arcier per assumere quello di re-
sponsabile artistico del Festival d" Automng a Po-
rigi. Partare di balane: con questo lhonese nervoso
¢ sensibile, discreto fino alla ruvidezza, non ¢ co-
a3 facile.
«Mon spetta a me tirere le sommes si schemisce.
Ma per i lettori di Hyzirio il direttore uscente get-
ta une sguardo indietro — senza rimpianti, dice
— & commenta in breve oo anni di lavero, di n-
cerca e di sorprese disseminati di insidie e di sod-
disfaziom.

HYSTRIO - Clie profile & verure ad assumere i
fesrival some i siwa direzione? 8i & delineara wma
logica gestionale?

CROMBECQUE - Penso che il Festival di Avi-
gnone, com’# ogel. si iscriva nel filone della se-
conda generazione vilariana. C'2 stato un primo
risultato, quello delle ongini, emerso nel 1947
con 1'invite di René Char e Christiune Zarvos a
Jean Vilar. Era il festival di un vomao, di un’este-
tica, di una compagnia, quella del Théfre Natio-
nal Populaire; & durato fino al "63.

A partire da quella data il grande antefice ha vo-
luto una manifestazione del wito diversa, E nata
la rassegna che ha preso vita anche fuori del
mangolo magico chiuso nel Cortile d”onore, il
Teatro Municipale, i Giardini di Urbano V; &
quella che & esplosa nei chiostri irasformati in
teatro: il Chiostro dei Carmelitani, dei Celestini,
di Benedetto XI e gli alti. E il festival che haco-
nosciute ' apporto di nuove discipline, quello del
grande mcontra di Vilar ¢ di Béjart al Palazzo dei
Papi nel "66 e dell’introduzione della danza qua-
le parte integrante del programma, Ha segnato
Iingresso del cinema con La Chinoise di Godard
nel "67; hi ospitato, grazie a France Culture, le
arandi esperienze del teatro musicale e deil’ Ope-
ro in particolare, ha diffuso la voce dei numerosi
giovani registi come Roger Planchon invitat ne-
gli anni Sessanta da Jean Vilar. [ festival come lo
vivo io in qualit di direttore dall” 85 & sopraituno
la presenza pur nel mutamento imposto dall' evo-
luzione dei tempi, dello spirito di Vilar, che con-
tinua & respirare a cielo aperto nei luoghi da ui
scoperti, [ un progetto artistico vivo che, pur as-
segnando al teatro il ruolo sovrano, al teatro non
5i ferma, ma accoglie poesia, danza, cinema, in-
contri, musica. Avignone fin dal principio signi-
ficava musica contemporanes; nel “47 uno dei

MIRELLA CAVEGGIA

pitn grandi diretton d’orchestra francesi, Roger
Des Ormiéres, era stato invitatoda Jean Vilar per
una serie di concerti che si aggiungevano alle
presentarioni di Shakespeare et di Clandel.

H. - thia festival. E una bella ESpertenza, in'ere-
ditg coxpicia.,

C. - Devo molto ad una certa idea che mi sono
fatta dell’«accento Vilare, a cominciare dal *63;
ma penso anche a Jeanne Moreau, a Casarés, a
Algin Cuny ¢ molti alir. Questi otto festival sono
una specie di dialogo con il festival delle origini
dal "47 al *51.

H. -E lei ora do lascia dope tansi anmi, 5§ sa che
egni separazione & wha lacerazione.

C. - Una lacerazione” Per niente. Non & una se-
PArAZIONS AMOTosL,

H. - Un’ewtanasia allera?

C, - No, ancora meno.

H. - Veriamo al bilancip, Cos'¢ state particolar-
mente qualificante, veramente notevole? E che
cosa non & andato?

C. - Mon tocea a me dirlo,

H. - Perché no? Adesso che se ne va..,

C., - EEevidente che qualche spettscolo ha rappre-
sentato i caratteri singolan del festival, in parti-
colare Mahabharata di Peter Brook e Jean Clau-
de Carmére nell"85 & due anni dopo Le soulfer de
satin di Antoine Vitez o in un certo senso " Amile-
to di Patrice Chéreaun e O douce nuir di Tadeusz
Kantor, Ma sono gl artisti a lasciare un segno nel
libro del festival, non cero il direttore. E pensoin
particolare ad Antoine Viter. Cuest" anna? E dif-
ficile dirlo. Quando =i & troppo a ridosso degli
eventi, & arduo sapere quali tracce nmarranno nel
ricordo, nella stora di un festival come quello di
Avignone, Tl teatro vive in un modo strano nella
memoria. Spesso si & sospint da forze diverse a
rivedere il proprio giudigio, a fivaluare guello
che non si ¢ apprezzato a caldo. Les comédies
barbares di Jorge Lavelli, per fare un esempio, &
stataun gvventurs, uno spettacolo accoelto in mo-
do molto controverso, ma a mio parere & uno dei
piil tomiei di tarta la storia del festival di Avigno-

.

H. - C'¢ qualcosa che avreble voluto fare ?

C. - No. Certo & che in otto anni su recento, quat-
trocento produzioni, non tutto st & nvelato d b
qualitd. Avignone & un festival di pnme assolute,
& il posto da cui partono un certo numero di av-
venture francesi ed curopee. Ho comundue dei
rimpiantic aviel volito, almenos una volta qui,
Luca Ronconi. E una delle persone che ho assil-
late di pilt perché venisse a mettere in scena ad
Avignone i suoi spettacoli. B in progetto un

dramma elisabettiano, per la Cava di Boulbon:
Lisca & venuto due volte dietro mio invito per par-
larme e visitare il posto. Ma non ¢'é stato un se-
guito. Anche Strehler cra stato sollecitato da Vi-
lar, anche lui non ha mai aderito. Sembrava non
contrario ad allestire qui Vira i Galileo, Sarcbbe
stato un bellissimo progetto, Ma ci sono incontri
che non si forzano,
H. - Ci somo stan appunti che ha trovalo ingiushi,
o critiche?
(. = Mo, ognuno si premde le sue responsabiliti,
Per esempio le erinche all imizo del Soulier de
sann nell' 87, decretavano che s1 trattava di un
wiion eventie, Sierano shaghati, Oh, non che s1
shaglino sempre. ..
H. - La marca del festival & nettantente francese,
Pcrcﬂ'ré MREERCO BT Ve mpﬂrt".'lit'fl[uﬂzﬂ LRy -
pea? Anche il teatro spagnole, in nome del quale
si & condente il festival, € state portato in scena in
francese — come |1 Cavaliere di Olmedo df Lope
D Vega e L' assedio di Numence of Cervantes —
o al massimo i é sentita una mescolonza di fin-
ﬂw come in Terra incognita df Georges Lavau-
WERT
C. - Penso che 1Midentith del festival di Avignone
sin propro la sua dimensione francese.
H. - Qiesto festival non ha inpedite agli avignoe-
nest, che pure song in centomila, di avere un loro
fearre?
C.. - Hanno I"Opera, che serve anche da teatro,
H. - Un gindizio sulla drammaturgia francese in
UESTER RCRTTErTo. E anemica, vitale o in dormtlen-
za?
C, - Céuna grande vitalith in Francia, nello spet-
tacolo, Forse o'é pil energin, pit inventiva nella
danza rispettoal teatro, ma quesio non impedisce
che si veda emergere un certo numero di regist
fra i trantacingue ¢ quarant’ anni che hanno fra le
loro mani un futuro,
H. - Perché guesio vorlice di proposte? Fino a
gquattrocento spettacoli circa, off compreso. Cre-
de che sia una buona cosa?
C. - No. Cualcund fo sostiene, ma in questo labi-
rinto ci 5i perde. E da preferire una selezione pii
ristretia.
5i chinde 1l capitolo Crombecque, ma il direttore
che si & allontanate non senza commozione da
questa rassegnn popolare ed elitaria non lascia
per sempre 'impetuosa, magica, euforica Avi
gnone, Nell'antico ospizio Saint-Louis & incorso
di aflestimento un «Centre National du Thédtres.
E della futura fucina, nascosto e indispensabile
strumento per la vita dello spettacolo, Alain
Crombecque € stato cletio presidente, O
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FESTIVAL

LE GIORNATE DEL TEATRO DI TAORMINA ARTE

UNA FESTA INQUIETA
ASPETTANDO IAUSTERITA

Nel suo primo intervento pubblico il ministro Boniver ha detto che il teatro
proteito piti dalla politica che dalla qualita non ha pit ragione di esistere -
Un anno di rempo per determinare un consenso sulla legge e su un nuovo si-
stema di credito - La pivggia dei biglietti d'oro e la dirvetta tivii con Baudo.

FURIO GUNNELLA

liana, pioggia di bighietti d'oro, diretta Rai con Pippo Baudo

ma, soprattuito, primo intervento pubblico del sen, Margheri-
ta Boniver dopo un mese ginsto dalla nomina a ministro dello Spet-
tacolo: erano riuniti tutti gli elementi per richiamare a Taormina
Teatro tutti gh addett ar lavori. Tanto ¢he IMignaro tunsta, godendo-
si lo spettacolo di questo bel concentrato di celebrita del palcosceni-
co, ha potuto scambiare il teatro italiano per il paese di Bengodi;
menire i discorsi, nelle sale dell’ Hotel San Domenico, son stati im-
prontati, manco a dirlo, all’austeriti e alla preoccupazione, come i
tempi comandano,

l A esta del teatro, rapporto dell” Agis sullo stato della scena ita-

Al HYSTRID
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11 ministro Boniver si & meritato un applanso quandeo ha detto che di-
fenderi con le unghie e coi denti 1 magr fondi ministeriali per la Pro

sa, dopo aver ottenuto che il ministro del Tesoro non includa gli stan-
riamenti per il settore nel blocco delle spese deliberate dal governo
precedents; il che dice 1"ana che tira, Quanto ad uno dei due relaton
dell’ Agis, Enzo Gentile, egli ha fatio addirittura un elogio della po-
vertd, sprossima alla follia che & a sva volta vicina alla creativitds:
come dire che chi si contenta gode. Si son messi anche il presidente
ed il vicepresidente dell’ Agis, Carlo Maria Badini e Lucio Ardenzi,
aricordare che corrono tempi da vacche magre e i teatranti lo sanno,
ot 51 prenderanno le loro responsabilitis. Insomma; 11 teatro assisti-



to, 2 Taormina, & stato sotterrato, senza fori. Comincia 1'era virtuo-
s del «chi ha pid filo fard pid telas, Se sard cosi, se la si finir con i
cascami dell’effimero e con le protezioni politiche al posto della
qualitiy, se insomma 51 taglicranno i rami secchi, non sarcmo noi a
piangere.

Cidy premesso, «la gente di teatro — ha dento Gentile — non vuole
portare il cilicios. Sa che il teatro & luogo di battaglie civili, di scuo-
la contro la violenza (risposta dungue, qui in Sicilia, alla controcul-
tura della mafia), ed & disposta a fare sacrifici, «ma a patto che si sap-
pia — hia incalzato Ardenzi — che sacrifici, in quest anni, ne ha gia
fatti=. E a patto che non si ignor che, rispetto al resto, la societi wa-
trale «& sanas: oltre 13 milioni di bighetti venduti nella stagione
"91/92, un incremento del 3.4 per cento; 15 miliardi di incassi in piti
in valore monetario, la fortissima pressione televisiva contenuta, i
giovam che s accostano al teatro, segni di nisveglio della dramma-
lurgia nazionale,

Chaesta & stata la faceia chiara della luna, nel bel cielo di Taormina.,
La faccia scura, invece, & costituita dalla ultraquarantennale assenza
di una legge. dalla mancanza cio di regole del gioco, da un sistema
creditizio oneroso ed improprio, da un dissesto distributive cronico,
dal non chiarito rapporto con gli enti di territorio, dal peso del costo
del lavoro, e via dicendo.

Preso atto con piacere che il teatro non & una specie in via di dispari-
zione, «come il panda nato in cattivith allo zoo di Pechinos, il mini-
stro Boniver si & messa in prima linea nella difesa dei diriti del tea-
tro e si & data un anno per fare convogliare su una legge organica la
volonth politica che si manifesta per una regolamentazione delle at-
tvitd teatrali, ha annunciato che porrd sul tappeto la questione del
monopolio del credito teatrale da parte della Bol e, reduce da una
riunione con il Comitato Goldoni, ha invitato la Rai Tv a fare il suo
dovere per il Bicentenario goldoniano. Gli applausi, alla fine, sono
risuonati come un’apertura di credito verso la signora minisiro. Nel
successivo incontro con i giommalisti Margherita Boniver —che ave-
va al fianco il suo consigliere speciale per il teatro, Maurizio Scapar-
ro — ha ancora chiarito le linee forti del suo programma: la legge, fi-
nalmente; defiscalizzazione degli enti lirici con razionalizzata dest-
nazione delle risorse; difesa dei credit alla cultura teatrale e reperi-
menti di mezz nell’area della sponsonzzazione, in quella deghi enu
locali, in sede comunitaria; accentuata attenzione alla qualita delle
produzioni e delle rassegne destate.

In fine giornata, poi, la pioggia dei biglietti d'oro, Parametro il suc-
cesso, il botteghino: gualche volta coincidente con la qualitd ¢ qual-
che volta no, La rapida passerella, al Palazzo dei Congress:, & stata
poi ripetuta in diretta tv su Rai 1 al Teatro Antico, in forma di intrat-
tenimento, officiante Pippo Baudo: si sono alternati i prermiati Ga-
bricle Lavia, Monica Guoerritore, Emesto Calindri, Giorgio Alber-
tazzi, Lina Sastri, Gino Bramieri, Lopez, Marchesini e Solenghi. In
anticipo sulla teletrasmissione sono andati a ritirare il loro Biglietto
d'Oro gli impresar Giancarlo Zanetti (Pro.sa Sri), Lucio Mirra (Dia-
na di Napoli), Lucio Ardenzi (Plexus), Gruppo della Rancia, Music
2 di Garinei, Teatral Snc di Nando Milazzo, Teatro della Vittoria di
Corsini, Stabile di Parma, Stabile di Bolzano (Coigest), Stabile di
Trieste: gli operatori teatrali Gentile, Carbonoli, Chioechio ¢ Man-
gano. 11 prestigioso Premio Edvardo & andato a Valenia Moriconi, 1
premio «Una vita per il teatros a Alberto Lionello, i premi per una
novitl italiana a Luigi Squarzina e a Dacia Maraini. A Nueeio Mes-
sina, che ha lasciato VenetoTeatro, & andato un premio speciale per
le attivit associative.

Durante la cerimonia | impresario Mario Chiocchio ha trovato la fra-
se ginsta, «Signora, ¢& un grande firr fra il teatro e lei; speriamo sia
ricambiatoe, ha detto nel ritrare il sue Biglieto d'Oro. Vero: Mar-
gherita Boniver ha sedotta Tacrmina, Baudeo se 172 tenuta vicina sul
palcoscenico del Palazzo dei Congressi durante tutta la beneficiata
dei Biglietti d"Oro. E lei, di buonagrazia, in piedi a stringere mani, a
rispondere ai complimenti, facendosi aria con un ventaglio. «Manon
la fai sedere 7=, ha chiesto a Baudo un Albertazzi new look, in codino
hippy e panama sedamericano. La signora ministro, capelli biondo-
oro e taillewr acquamaring, ndeva e si sventagliava, si sventagliavae
rideva. Un fTirt? Un coup de foudre, piuttosto.

Dopo verranno e difficolta, magari 1] disincanto. Quando bisogneri
coniugare austeritl e sussidi, litigare per la legge sul teatro, tagliare i
rami secchi. Ma a Taormina I operazione charme ha funzionato, nel-
le due direzioni. E la festa taorminese, con la musa del teatro Talia
incarnatasi in unn ministressa (si pud dire?), & stata davvero festa.
Per cercare di dire alla Sicilia che 1o vita — come lo spettacolo
continua oltre il tritolo ¢ i veleni («Per questo — ha ripetuto Baudo
— ho insistito perché la Rai ripristinasse la diretta dal Teatro Anti-
cos). Per controbilanciare i catastrofismi. Per rassicurare i turisti.
Per ricordare che fa notte della Festa del Teatro ¢’é grande confusio-

ne. a Taormina, [ra stelle del cielo e stelle del palcoscenico,

La «diretia Baudos? Vanitd, professionalitd, fraterniti della gente di
teatro che per una notte ha preso la Bastiglia dell*antico teatro, per
sloggiarvii fantasmi di Edipo, di Medea, di Amleto e fare posto auna
Moriconi che ballava il tango, o una Sastri che faceva, meravigliosa-
mente, la «guappas, a un Calindri che recitava versi come uno scola-
refio, a un Albertazzi che Nlosofeggiava sul polere gid nei panni di
Re Lear, alla coppia Lavia-Guerritore, teneramente unita nella vita
ma gia pronta a dilaniarsi come da copione: la strindberghiana Si-
gnorina Giulia. Lopez e Solenghi (assente la Marchesini per mater-
nitk imminente) hanno giocato ancora una volta ad essere gli «infil-
trati» della tivis nel teatro. Nella doppia galassia, celeste ¢ terrena,
della grande festa & nata anche una stella: =i chiama Mara Laura
Baccarini, ha gli occhi verdi, a grazia di una adolescente ¢ il fuoco
di Liza Minnelli; I'avete vista guizzare come una fiamma e appas-
sionatamente cantare nel ruolo di Cassie a A Chorus Line ¢ ve la sie-
te ricordata, spero, nella riedizione del Giorna della rartaruga della
compagnia della Rancia.

La «motte di Baudow & stata la spettacolarizzazione — con margini di
improvvisazione — della consegna dei Biglietti d"Oro, ch’era avve-
nuta la vigilia. Dimenticate, nell’ eutoria, le nubi «etnees che pesano
sul futuro di Taormina Are per la latitanza della Regione siciliana,
Dimenticata, anche, |'assenza del Premio Europa "92, il tedesco
Miiller. indisponibile per la cerimonia. Raggiante ¢ fiera la Monco-
ni, Premio Eduardo, «atirice altamente rappresentativa della scena
ialianas, dice la motivazione, ¢ «costola d° Adamos del pid grande
dei De Filippo; festeggiatissimo con affettuosi «bentarmatos, dopo
la lotta con la malattia, Alberto Lionello, suna vit per il teatros; in-
signili dei riconosciment per le novith italiane Luigi Squarzina (Sia-
mo momentaneamente assenti) e Dacia Maraini (La benga vita di
Mavianna Ueria) che avevano a fianco i loro registi ed interpreti,
Battistoni ¢ la Lazzarini, Puggelli ¢ la Mannoni; chiamati a rinforza-
re la drammaturgia italiana il veterano Nicolai e il giovane Cavosi, E
poi, in guesto «Giro d” Dalias del earro di boweghino, dove gli incas-
51 SON0 gl: equivalenti di tappe a crenometro, la «volata finales degl
impresar, primo Giancarlo Zanetti con 773 recite e 308.000 bigliet-
ti venduti (dai Sei personagei di Zeffirelli 2l Diario di Anna Frank),
seconde il napoletano Lucio Mirra della Diana Oris, 439 recite ¢
298,000 biglietti {Scarpetta, De Filippo, la Medea di Portamedina
della Sastri); terza la Plexus di Ardenzi, 353 e 213,000 (I ritorna di
Casanova con Albertazzi, Il malaro di Molitre con Ferro); quarto il
Gruppo della Rancia con i suoi musical; quinta la Music di Garinei
(che ha perd spiritosamente contestato le cifre, spalleggiato da Bra-
mieri ¢ Jannuzzo). E poi gl |rnpn:"-'m instancabili, scavalcamonta-

gne ¢ insonni, Mando Milazzo, Corsini, Gentile, Carbonoli, Chioc-
chio, Mangalw e tutta un " armata di attori ¢ regist, Non si vive di so-

lo pane. ni il teatro vive di soli incassi. Forse, i Bigliett i "Ohro sono
il teatro affidato in gestione o Re Mida: ma i tempi son questi. O

A pag. 40, Orazio Costa prova «Ambetos con gli allievi dell’ Accademia

Nazgionale di Roma. In questa pagina, il regista Armande Delcampe e
Giorgio Albertazzi.
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FESTIVAL

IL CARTELLONE DELL'AUSTERITA DI GABRIELE LAVIA

TAORMINA: I MOSTRI SACRI
MA ANCHE LE NUOVE LEVE

In vetrina La signorina Giuha con Lavia-Guerritore, Don Sand Don Juan
con la Moriconi Premio Eduardo, O Lear, Lear, Lear con Albertazzi e Cor-
po d’altri con la Malfatii e la Monti - l duello Melato-Branciaroli nella Bi-
sbetica domata- Gli Amleti di Costa e | Marivaux della Grassi df Milano.

| ragico desting di Froken Julle — ¢bibe
<<I a dire Strindberg all"indomani della sie-
sura, 1885, di questo lungo aito unico
& da ricondurre agh 1stinti rovinosi della madre,
all’educazione mascolinizzata impanitale dal pa-
dre, m compontament: del hdanzato che hanno st
molato le sue nevrosi; e ancora ad alii fattord pid
prossimi: I atmosfera stregata della festa nottuma
di mezz'estme, eccitazione del ballo, I'assenza
del genitore, i1l malessere mensile, il richiamo del-
la natura e infine il caso, che la mette a contatto
COR L SEFVO SECTLatos.
Bel guazzabughio davvero, che si nfd a Darwin,
accettn i calchi del teatro naturalista, espone alla
luce del sole la misoginia di uno scrittore imbarca-
Losi per tutta una vita nella guerra dei sessi, od an
ticipa Freud e Jung. Cid spiega perchi 1 regisn di
Tt un secolo abbiano modulato | numerosi alle-
stimenti seconde esietiche d’epoca ¢ personali in
clinaziomi; ¢d ccco allora il classismo amaro della
lertura di Visconti (1957), I"espressionismo froni-
co di Missiroh (1973}, la dilatazione iconicn dei
conflatti ¢ Pier” Alli (1981), 1] linsmo panico di
Krejea (1986) e — memorabile edizione, nel 1986
- |"iperrealismo stregato ¢ crudele di Bergman.
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E Lavia, che ha proposto {con felicissimo esito di
pubblico) La signorina Cinlia al weatro del Palaz-
#0 det Congressi come produzions di Taormina
Arte, della cui sezione teatrale & diretore artisti

oo Anche stavolta Lavia, regista, scenografo, co-
stumista ed interprete nel ruolo di Jean {mentre
una Monica Guerritore che ci ha conguisiato per
I'ampicrza del regisiro drammatico era Julie; ¢
Esther Galazz dava colore alla figura della ceoca
Knstin) ha marcato I allestimento con la sua for-
te personalita che sempre b in questl anni pren

de di penta i elassiel del teatro nell area di un
ESPressionismo in grottesco, con sorprendenti ¢
mial banali effetti di sttwalizzazione. La censura
fin de siecle aveva mutilato il testo in pin di quat-
trocento punti, ¢ Lavia ha ripristinato la versione
integrile; dalla vraduzione di Franco Perrelli ha
tratto un parlato roto dall"affiorare di ropismi;
alle musiche di Giorgio Camini ha chiesto vara

ziomi ironico-grotiesche sullo sconish nordico; e
la scena 1"ha voluta sontuosamente, operistica-
mente simbolica: la cucina dove, nella notie di
San Giovanmi, i svolge la tragedia dell"amore
impassibile fra Julie ¢ il servo Jean, col smcidio
della contessina, sprofondata nella parte bassa

della scena, come in un girone dell’infemo;
tutt'intorno tendaggi di velluto vermiglio, lusso
anstocratico e sangue, con una scalinata invisibi-
le¢ che conduce all’empires dei padront. Tagli di
luce violenti SCOMPONEGND SCCNE € f:;l.ul: SO
in una tela di Francis Bacon, fanno da contrap-
punio alle squartamento di un comiglio sul aglie-
ree alla ljl:l.'dpil..:.n":l.lllc' del lucherino di Julie, Me-
lodrwmma alla francese (1l mondo anstocratico-
borghese) ¢ naturalismo en noir (1"ala dei servi,
midemente fisiological sono i due pedali registics;
all"interno, con grottesche variazioni, il rondd dei
tristi amori ¢che si conclude, dopo la rasoiata che
s'infligge Julie {gesto non mostrato) con il sini-
stro tricnfo rosso del sungue.

Devadire a questo punto, della prova appassiona-
ta, canvineente, di Monica Guerritore, tornata al-
le scene dopo la seconda materniti. Amazzone di
}'-"i'!i'z:il'l.'l 4,'|-cgil.r|.r.|. assntanata di l|.|'.!:|r-n'i~|||-g'
sessuale, aulomian:a, 1-»|'|n||.'.rr:|'||.I|,"'_|||.1r1|:||,|il;|| SInar-
rita, plagiata dal maschio che la spinge verso il
baratro, | alinee 1 ¢ mostrata |1.:u!r|r|1.'| el o e
mibile personaggio, ed & stata molio intensa nel
nero, rauco abbandono finale ad una disperanone
di morte, Lavia non em pin il Jean rozzo e violen



ta della tradizione nordica; mescolava violenza ¢
irrispetto, rabbia e viltd, risibili sogni di riscatto
(ha fatto il cameriere nella Svizzera francese; il
suo jdeale & opache dei bassifondi parigini) ¢
aravico, strisciante servilismo, in un ficco gioco
di sfaccettature. [ due attori hanno saputo rendere
addirittura imollerabili gl scontn autodistruttivi
con cui si puniscono dopo la breve, forsennata
notte d"amore. E Esther Galazzi, nonostante che
nel fisico abbia poco di una cuoca, ha saputo es-
sere una Kristin sensuale, bigotta, dignitoss.

SAND COME DON JUAN

Aureolata del Premio Eduardo, reduce da alcune
rappresentazioni a Siviglia dove ha agevolmente
convinto gl spagnoli che George Sand altn non
era ¢ non una remncarnazione di Don Giovanni, e
felice di avere evootato il saccos, e avere regola-
to qualche conticino in sospeso, in una pubblica
intervista-confessione per la serie Primo Cameri-
na, riecon una splendida Moriconi bifronte, uo-
mao-donna, Don Sand-Don Juan, sul palcoscenico
del weatro del Palazzo dei Congressi.
Grande festa, alla fine, per lei, per] autore Enrico
Groppali, per il regista Egisto Marcucei; in poco
piii i un'or di spettacolo un gioiello di esccu-
ZIONE SCenici, un «oggetto teatrales ch'é parso
davverp uscito dalle man espene di un orafo, tan-
1o armoniose erano le proporzioni delle varie par-
ii, testo, allestimento (e qui ¢i metto anche le sce-
ne ¢ i costumi di Graziano Gregori, le musiche di
Poolo Temi, le luci di Annar Engell) e interpreta-
one.
MNon saprei definine in alro modo la «cefmonias
— cosi "ha chizmata 1" autore — che con il tiolo
Do Sand Don Jwean il neonato Stabile G.B. Per-
golesi di Jesi ha presentato a Teormina Teatra con
I"imterpretazione della sua stessa diretrice,
Il tesio di Groppali non & in alcun modo, come
qualcunc ha detto erroneamente, una rielabora-
#ione della narrativa e del teatro, di torrenziale fa
condia inventiva, di Amandine-Lucic-Aurore
Dupin, sposata baronessa Dudevant, in ane Geor-
g Sand (1804-1876), csannata ier ¢ non pai let-
ti 0 quasi ogel. E opera originale ed autonoma,
recnalissima visitazione di un grande, inimita-
E?Ie. eccentrico e sregolato personaggio che sulla
dirittura finale del romanticismo europeo aveva
celebrato, sulla pagina e nella vita, la acerimo-
nido dell"ambiguiti fra il suo o profondo, dagli
incerti confini tra il femmintle ¢ il maschile, ¢ la
polifonica varietd dei personagg della sua imma-
SIRAZIORE.
Affascinato da guesto essere bifronte, dagli amo-
ri frequenti ¢ assoluti, sedutince ¢ sedotta, Don
Giovanni in gonnells o meglio in redingore ¢ cal-
zoni, stivali e frustino, Groppali si & tenuto sul cri-
nale che saldava 1"opera e la biografin della Sand.
Ha voluto che incarnasse. come un androgino
febbrile, le vane figuare di Don Giovani tratte dag
sucd romanzi: Love Butter, protagonista di fuan
de La Roche; Gervaise ¢ Jean Robin detto 1] Fla-
gello delle Fanciulle, personaggy di Les Don fuan
de village: 1'lgnoto, figura centrale di Gabriel,
Conswelo, la cantante-vampiro del romanezo omo-
nimo ¢ Francine ¢ il Drago, del romanzo appunto
intitolato N drage. 1l tutto scandito in 14 scene,
impaginate con i puntuali stacchl musicali di Ter-
ni svarianti dalle sonate di Chopin alle sonorith
del melodramma; e projettato so un teatrino della
memoria ¢ del subconscio riproducente il piccolo
palcoscenico del Guignol eretto dal figlio Maun-
ce, burattinaio dilettante. in fondo alla grande sa-
la in rovina del castello di Nohant, dominata da un
albero moro, e restituita dalla bella scenografia,
Con la divina impudicizia della serittnice, Valeria
Monconi — raramente in abith femmimli, in tal
caso per adombrare repentini travestimenti; pil
spesso in veste di bionda, feling, divorunte amae-
rone, o incostumi maschili di rosscggiante sfarzo
— ha offeno un concertato bellissimo di passioni
¢ di figure; ha evocato 1 fantasmi di Nohant o di
Venezia, il distrato barone marito, il tormentuto
Chopin che profondamente Lz volle Don Giovan-
ni, De Musset ¢ gl alir amanti da lei sedoiti nella
realtdi e sulle pagine, fino alla solitudine invemna-

LETTURE - DIBATTITO A TAORMINA

Gli aperitivi con I'autore

| successo delle letture dello scorso anno, fra le quali quel Non ¢'# domani di Ju-
lien Green, sul terremoto di Messina (in canellone nelle novitd di prosa di que-
st’anno con la regia di Sepe), si & ripetuto puntualmente a Taormina, segnalan-

dosi come uno dei momenti pil validi cufturalmente del Festival. Proposti sulla ter-
razzd, alla fine della giomata, prima degli appuntamenti serali al Teatro Antico o ne-
gli aluri spazi del Festival, i testi della drammaturgia del nostro tempo sono stati lett
da un gruppe di attor (Anita Laurenzi, Massimo Popolizio, Rosa Di Lucia, Gian-
franco Barra, Giancarlo Condé, Luca Lazzareschi, Carola Ovazes, Valenio Binasco,
Margherita Di Ravso, Rossana Gay e Graziano Piazza) coordinati da Massimo Lu-
coni e introdotti e poi discussi in una sorta di «recitazione collettivas dal nostro di-
rettore Ugo Ronfani, alla presenza di un folto pubblico e di personaliti del ieatro qua-
li Franz De Biase e Gabriele Lavia, presidente e direttore artistico del Festival, Ora

zio Costa Giovangigli, Mariangela Melato, Monica Guerritore, Franco Branciaroli e
Mimma Guastoni, Teresita Beretta, Angela Calicchio di Ricordi Teatro, presentatri-
ce con Taorming Are del progetio. [ tesu di quest’anno sono stati nell ordine, Knepp,
dell'argentine Jorge Goldenberg, che nella dimenticata tragedia dei desaparecidos
inserisce la storia, ispirata dalle cronache, di una donna alla quale la polizia dei gene-
rali aveva concesso di avere degli appuntamenti telefonici con il marito sequestrato,
fino a farla ]_':n::,:ip:ilalrt" nella follia. Un pll;q.::}lu universo femminile { Ena stazione di
servizio) & quello descritto da Gildas Bourdet, esponente di spicco dell ultima vague
dei drammaturghi francesi, e si svolge in una autorimessa in roving, ai margini i wna
strada solitana, Quattro donne attaccate alla vita, fra ronie ¢ disperazions, in un cli-
1T S05PES0 € AsS0ro raccontato con una specie di slang che Roberto Buffagni ha tra-
dotto in lombardo-rurale. Ha concluse Salvator Rosa, di Francisco Nieva, dramma-
turgo e pittore spagnolo, primo di una trilogia composta da /f ballo degli ardentie Gli
spaghali seto terra. Nel testo {che sard presto proposto a Sivigha ¢ Pangi) I'autore
evoed in uno stile visionario ¢ baroceo la rivolta napoletana di Masaniello, vista da-
gli occhi del pittore Salvator Rosa, che del capo dei rivoltosi assumeri 1" identitd, una

volta che questi verra travolto da nemici. Fabio Battistini

le che precede la mone. Tre mimi-servi di scena
preperavano b situaziont sceniche, componeva-
no fafleai ora chigroscuran come in Courbet ed
ora cardemuran come in Daumier. E toma la regia
era un metronomo esattissima della vita interione
di Don Sand-V aleria.

FOLLE PER SHAKESPEARE

La grande platea di pietra del Teatro Antico non
era troppo grande per contenere gli spettator de-
siderosi di assistere al duello sotte la luna di Ma-
nangela Melato ¢ Frunco Branciarol nella Bishe-
tica domata di William Shakespeare. Si & ripetu-
1o qui guanto era accaduto per dieci noati al Tea-
tro Romano di Verona, dove lo spettacolo
prodovg dull Eliseo e dagh Incammmatt aveva
cominciato una formunoata rowrmée che si prolun-
gheri anche al chiuso nella prossima stagione. La
legge del tutto esaurito ha respinto ogni sera, @
Verona, due-trécento spettaton: cib che. nel tea-

tro, non accade spesso. [l che —c’era da uspetiar-
selo — ha offerto il destro a qualche critico, anzi
criticane, di scrivere che Marco Sciscealuga ave

va realizzato uno spetizcolo di consumo, da fans
storcere il naso ai buongusta,

"8 gente — dice il regista —, secondo cu il tea-
iro & elitario, catzcombale, o non €. Perche mai?
Lin critico come Roberto De Monticelli sapeva
distinguere, giudiziosamente, fra successo ¢ con-
senso, Questo nostro spetiacolo, che noi abbiama
voluto svelto € allegro, all’inerocio fra il teatro
elisabettiano e la commedia rinascimentale, di-
spone evidentemente di motivi di nchiamo, a co-
minciare dagli interpreti, ¢ pisce alln gente. Non
credo che io e gli anon dobbiamo vergognarce-
Mz

Mariangela Melato (che conservava nel volto,
nella zuseretta bignca ¢ nel vestire pallor perla-
cei, refrattari alle abbronzature) si & derta conten-
ta peer la bella avventur scespiriana, ¢ anche del-
la seelta registica di affidarie le due parti, come
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meglio di s&. Fabio Bantistini

«CONFESSIONI» DELLA GUERRITORE
DELLA MELATO E DELLA MORICONI

Primo camerino: salotto mondano
per tre dive in cerca di affetto

rimo camering & stato il saloio mondano che Taormina Arte ha aperto al pub-
blico del festival e che ha ospitato in una atmosfera liberty, fra specchi e ken-
zie, Mariangela Melato, Valeria Moriconi e Monica Guerritore, amabilmente
intrattenute da Anna Maria Mori, sulla linca della Spaak del televisivo Harem. 1] pub-
blico ha affollato la sala dell” Auditorium del Palazzo dei Congressi, attratto dalla cu-
riositd di vedere ¢ scoprire da vicino i suod divi, mentre gli addett o lavor si aspetta-
vano magari anche un po’ di veleno e di umaniti sotto la maschera dobbligo. Auspi-
cabile, forse, una conduttrice pit invadente e una disponibilith meno salottiera da par-
te delle attrici (¢'¢ anche il primo camerino degli attori: e cosa non nasconde!).
Ma andiamo con ordine ¢ sottolineamo subito che il festival ha potuto sfoderare tre
attrici per molti versi importanti ¢ di prima grandezza, impegnate in quei giomi sulla
ribalta taorminese. Mariangela Melato, stella di teatro e cinema ha offerto un look pa-
tinato e controllatissimo, amabile e salottiera ha ricevuto i complimenti e ha distri
buito sorrisi e konbons. Pid battagliera e graffiante Valeria Moriconi: gquarant”annd di
teatro sulle spalle, dal debutto con Eduardo al sodalizio con Franco Enriques alla te-
| stadiuna grande compagnia privata, si & dovuta far largo fra i «picciotti» dell” Acca-
demia d* Arte drammatica di Roma, coccolati e seguit dai leggendari maestri. Ma il
ritratto piit vero "ha offerto Monica Guerritore, aitrice e madre sollecita, innamorata
del suo compagne Gabriele Lavia, Un rtratto di donna ¢he i vormebbero amare ¢
di un'attrice sensibile e caparbia, che ha dato alla Signerina Giulia di Strindberg il

nella Bisberica cinematografica e stiroleses di
Lubitsch, della pestifera Caterina e della mansue-
ta sorella Bianca. Quale dei due rioli preferisce?
Risata a tomi bassi, come sa fame la Mariangela
dei miracoli: «Caterina, naturalmente. Anche se,
forse. le due sorelle sono due facce della stessa
mala. La virtuasa Bianca, grattn geatta, & una fur
betta con un suo caratlering ben nascosto, ¢ Cale
rima ho un cuoricino pronto a palpitare setto b m
de scorzae. ’

Domanda o Branciaroli: «E duro domare in scena
la Melatos.

«Caterina 51, Manangela no. Quando |"attore & un
prande professionista ¢i si intende sempre. Ho re
citato con due “mostr della scenn™, Carmelo Be-
ne e, adesso, la Melato, Con Bene il duello era con
I'attore, con la Melato & con una donna Jdi sensibi-
litdi e di garbo, con un “oggetio del desiderio™s,
Risata (grave) della Melato: «Non so dirle se
Branciaroli & per me un “oggetto del desidenio™;
perd mi persuade essere “domata” da un Petrue
cio cosi, Quando ho pensato di fare la Bisbetica,
ho voluto che Petruccio fosse luis.
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1l direttore di Taormina Teatro, Lavia, ha voluto
che il festival fosse anche una nbalia d’esordio
dn,!:gll sllbevi dielle euode di recitazione: ¢ ha faio
bene. Abbiamo cosi avulo un triplice Marivaux
della Scuola di Milano Paolo Grassi wn mon
taggio, anzi una intersecazione di brand estranti du
La sorprana dell 'amaore, Lafinta servae I trionfo
dell"amore —, proposto da una giovane regista
framcese bionda ¢ snella come un Pever Pan in
gonnella, Isabelle Pousseur, che la Civica milane-
s¢ ¢ andata a pescare ad Avignone, dove avevaal-
lestito wno Strindberg e un Kafka remargids
O, <1 51 surebbe potuti aspettare da simile per-
soncing un Marivaux mitto sospiri, svenevolezze
¢ soltotesti sentimentali, magari prossimao al sma-
rivandage. Niente di questo, invece, o guasi. [ tre
Marivaux in uno (presentati davanti ad un pubbli-
oo molto, troppa rstreito, assicpato su una smilza
tribumnetta laterale: spestacolo per pochi intimi, mi
domando perch) hanna avuto invece un anda-
mento @ la dighle, giovanilmente focoso, este-
riormente avveniuraso per viadi fughe, corse e ri-
rrovamenti nel doppio spazio naturale, il verziere

ed un castellotto in miniaturg, usati senza rispar-
mio; con tanto di duelli e sovraccarichi gestuali
da commedia dell” arte, qui primeggiants gl mter-
preti con i ruoli pid pinoreschi, come Carlo Otto-
lini. chern un Arbecchino assal nevrotico, Pier
lwigt Cantini, Trivelin, Giuseppe Battiston, Er-
mocrate il filosofo, con un pigho alla Buazrelli.
Un Marivaux al cubo, tanto per capirci; un rondis
dei cuon infranti (e ricomposti nel lieto fine di
una serie di rableauy amorosi); un grande gloco a
mascacieca di cavalien e donzelle pront alle n-
picche e ai pentimenti, alle impuntature e agl ab-
bandoni. Un Marivaux fenilletonescn, alla Bal-
zac per non dire alle Dumas padre, insonima
Cosl conciato, Marivaux perde perd parte di quel-
la pioiosa claré di un Senecento alla Wallcau
(presente alla lontana nei costumi di Enza Bian-
chini) e alla Rameaw {citato negli interme 221 mu-
sicali insiecme a Mozant e a Gluck). Resta che le
intermittenze del cuore, la purezza innocente del-
la pur determinata guerra dei sessi, le rifrazioni
dell’ emerveillenent amourcuy e, perche nol, le
acutezze di una nascente ssociologia dell’ amores:
finiscono, in tanto movimenio, per essere sacrifi-
cate. Per tutto dire, i tre plot della Sorpresa
dell'amere, del Trionfo dell"ameore e della Finila
FErvd SONC apparsi non come speitacolo in st a
triplice imncastro, ma come vetrina delle possibi
ligd oi giovan atiore esordients o Quas), Nsomma
come saggio di conpgedo da una scuola. E allora
cittamolt, gquestt nuovissimi della scena: oltre
tre gid menzionati — e con tantissimi auguri,
compreso quitlo di sveslirsi di cilazion: ¢ vezzl
sccademici — Cesare Capitani, Lelio peraltro gia
bene impostato @ autorevole; Ines De Carvalbo,
alla quale residui di accenti stranien prestano mo-
menti di stramamento efficacs; Irene D1 Dio, in tre
ruoli di spruriginosas; Maddalena Costagli, gia
sicura nel trateggio dei personaggi; Valentina
Diana, affascinanté en fravests & — L impe-
fupsamente, simpaticamente attivi — Andrea
Collavino, Giancarlo Lodi ¢ Angelo Pireddu,

SPECCHI PER AMLETO

C'era a Taormina anche il Magstro per antonoma-
sia: Orazio Costa Giovangigli, 21 anni appens
compiuti, 170 regie, cinguant’anni di insegna-
mento in [talia ¢ in Europa, "agilith mentale ¢ fi-
sica di un vomo i mezz'etd. E una fermerza, un
rigore temperati da unn dolcezen paterna, dalla
tolleranzs di chi sa quanto sia difficile esprimere
la venita del proprio essere altraverso una batiula
o un gesto, Costa— che anima in Firenze un Cen-
tro di avviamenio all espressione Ainomato anche
all’estero — ba dirctto le prove per | Amilero dei
ragazzi della Silvio I’ Amico, dove ha insegnato
dal 44 al "76, formando | miglion atori del se-
condo mezzo secolo, vi & tornato dall’ 89, dopo
avere diretto per anni a Ban una scuola a base mi-
mica integrata da una recitazione corale, cosi svi-
luppando una didattica che, doverosamente ap-
pogziata agh msegnamenti ded suod maestri, la
Pavlova e Copeau, Decroux & [ Amico presenta
tratti assoluti ed efficac di originalita.

A ridosso di Ferragosto, nel Palazzo dei Congres-
si, 1 16 allievi che laveravano con lui hanno pre-
sentano Dalla wavela della mig memoria, 1o studio
sull’ Amilere. In una pausa delle prove, mentre i di-
plomandi della D Amico prendevano fiato prima
di ricominciare la scalata a qIJUII-II:.\'Ll'L'.‘l della
drammaturgia che & 1"Amilero, Costa «si fposa-
vavs spiegandomi il senso dell” operuione. «Song
lieto di avere ripreso a lavorare su Shakespeare; il
quarto Shakespeare per me dopo La dodicesima
norte, Le allegre comari e Romeo ¢ Giulietna,
Stamo portando avant une studio che ha guidalo
il percorso di guesti allievi all” Accademin; siamo
adesso armivatl, per cosi dire, al punto di coagulo
i questa esperienza ¢ 1'esito dovrebbe essere,
I'anno prossima, la messinscena di una integrale
dell” Amfeda insieme al Centro di Udine. Intanto
questo approceio corale, su basi mimiche, sta
consentendo a i di essere witth | porsonaggi.
Abbiamo, in questo studio, degh Amleti donne,
delle Ofelie vomini, Questa intercambiabilith as-
soluta dei ruoli, mentre realizea fini di pedagogia




scenica, contribuisce a dare sostanza e unitd alle
inmumerevoli tenazion di interpretaion del te-
sto, che & senza dubbio il pin allo vertice raggiun-
to dalla poesia e dall arte scenicas.

Era in effetti molio intéressante vedere come 1 ri-
garzi della D' Amico, in jeans o calzamaglia, cn-
travano od usCivano con Impegno ¢ passione nei
van personaggi della tragedia, come proietiati in
scena dopo le composizioni coreografiche di
gruppo. ¢ i passaggi corali. Interessante anche, e
didatticamente assai proficun, confrontare il mo-
nologante delinio di Amleto dopo " armivo dei co-
mici nella resa di una ragarea ¢ pol di un ragazzo,
quasi in rivolts 1'una ed invece avviluppato nei
rovelli del dubbic | altro,

«Nella prima parte dello spettscalo — 1 ha spie-
gato Costa — i ragaza si avvicendano in otlo mo-
neloghi e due tirate, Nella seconda parie, invece,
intrecciano una collana di personagg. da Amleto
4 Orazio alla regina: e la scena con 1 becchini, e il
filosofeggiare di Amleto sulla vanith della vita,
avri gran rilievo, perchi & 1 che attinge 1o sua fol-
lia. Uso la proba traduzione di Raffaello Piccoli,
quella della Sansoni, che ha sessant’anni ma fun-
zione ancora bene, meglio di alire tanto illustri
quanto pretenziose. Ma mi sono impegnato, s¢
[0 mi presta forze, a preparare ina mia tradusio-
ne per lospettacolo finale, che sin consona ai miei
obiettivi didatticis.

Che sono, in breve, dimostrare che |*arte scenica
rende possibile all”attore, in quanto persona, 1" as

sunzione della forma della cosa che ha richiama-
1o la sua altenzione.,

Avremo un giorno, di Orazio Costa, un trattato di
recitazione che esponga il suo metodo, e lo conse-
gni a quanti verranno dopo? Moi vivamente lo
SPeriamo

DUE DONNEE IL MARE

Succede rurnmente, ma succede, che due prime-
donne s mettano insieme per tradire Shakespeare
o Goldoni, Pirandello o un gqualche commedio-
grafo di successo e dare credito invece a un auto-
re italiano contemporanco. E stato il caso di Ma-
rina Malfatti ¢ di Ivana Monti; la loro «bella esta-
tex | hanno messa al servizio di Giuseppe Manfri-
di {Giacome il prepotente, Ti amo, Maria, L

Cencr), di cui hanno proposto un testo scnito un-
dici anni orsono ma nmasto medito, Corpo o 'al-
tri. Esordio a Borgio Verczzi, seconda senie di
rappresentazioni a Taormina € ripresa in fowée
la primavers prossima; regia di Ennio Coltorti,
seena di Francesco Autiero, costumi di Ludovica
Leonetti @ musiche di Antonio Di Pofi.

Manfridi, felice che due attrici cosi brave ghi ab-
biano tirato fuori dal cassetto questo lavoro scrit-
L0 & ventisete ani, -quam]n non ¢y ENeora nes-
sUne O quasi, ci ha raccontato la storia del westo,
Che & poi la storia, tanto per cambiare, delle diffi-
ol di un autore Maliano o CONQUISLAFS) LN POSIO

in palcoscenico,

aDevaall editore Ricordi, che ha pubblicato il te-
w0, una proposia di lettura a Marina Malfati. che
I'ha amate. “lo lo faccio™, ha detto con la deter-
minazione che la distingue. La commedia ha due
coprotagonisie; Ivana Monti, che aveva gil volta-
1o le spalle al teatro brillante per recitare Pinter
con Giordana, aveva voglia di restare nella “zona
a rischio” della nuova drammaturgia ¢ ha dewo il
secondo 1. E dungue, con mia giodd, i sono veri-
ficate nel migliore dei modi fe condizioni base
dell allestimentos

Genesi e contenuti di Corpo o ‘altel secondo 1

tore, «Detto 1n breve, & la stona di un plagio psi-
cologico. In un’atmosfera caratterizzata dalla
paura della malania, Quando 1'ho scritta, quesia
paura della malattia viaggiava nella mia famigliz;
aveva colpito un parente ed io stesso, per certi
miei passeggern disturbi rivelatiss pol psicosoma-
tici, attraversave un penodo di inguietudine, Cio
detto, il vero tema della piéce & un duello, una sfi-
da fra due donne solitane, attratte |'una dallalira
¢ al termine della quale I'una soggiace all’alira,
dopo una confessione serrata. Siamo su una nave,
forse un po’ felliniana perche ¢'& una festa a bor-
dn, o forse diretta verso un’estrema note, come il
Titaric, Veronica ¢ Tergsa, appartate, 81 Incontra-
no sulla wlda, una notte di scarsa luna in cui s
prepara una tempesta. Teresa, lasciata dall"amica
che ¢ in sala da ballo, & diventata cieca: ¢ nono

stanie apparenze i morbida fragilitd, ha det non
vedenti 1 acutezza dello sguardo interiore, Sioche
finisce per leggere nei pensieri di Veronica, la
quale — razzera corta, abbighamento da mart-
naio — fuma la pipa e si trincera in una ispida so-
litudine. Veropnica & vedova di un uificiale di ma

rina morto di un cancro; per led, fumane le pipe di
cul I"uomo era stato accanito collezionista, vuol
dire restare fedele al ricordo, stabilive una conti-
nugth dell” amore ai confing con la more. Bd ¢ pes
questo che Teresa, volendo impedire atirazione
di Veronica per il nulla, geta alla fine in mare la
pipa, provocando pnma [a nvolta dolorosa ¢ po
I’ aceasciarsi, vinti, di Veronicas,

Il grande paleoscenico di pietra del Teatro Antico
di Taormuna, 1 ¢ ancora naperto per Giorgio Al-
bertazzi, che s1 & bultato in uno spettacolo wito
su0 — traduzione, adattamento, interprelazione
— intitolato (invocazione, sospira®) O Lear,
Lear, Lear; e tratto ovviamente dal Re Lear di
Shakespeare. Uno Shakespeare «su misuras per
un attare wito «<genio @ sregolatezzas; ma sha

gliereste a pensare ad uno sShakespeare d'esta-
le=, celebrativo o evasivo,

Mo, Albertazzi crede in questa grande. fra be pid
cupe tragedie senzi redenzione del magnifico
William, ¢ ha volute che Io spettacolo (destinato
ad andare in rournde quest’inverno: ne riparierc

mo) avesse sutorevoli mallevadoni: il belga orma
mezzo italiano Armand Delcampe. che & qualco-
sa di pid di un regista raffinatamente strehleriano

e che lo ha gid diretto nel Riterne di Casanova;
Lele Luzzat per le scene, Sanuzza Call per i co-
stumi, Paolo Puppa, che ha gii lavorato con Lavia
per il Prrandello d Montesano, per I impostazio

ne drommuaturgica. Aluro che un episodio nella
carmiera & zig-zag di un sttore disposto a tatte le
provocazioni! Una sfida della maturita, ma anche
un'avventurd dello spirito — dice Albenazzi

E uno specchio offerto al pubblico perché veda se
stesso @ ["epoca in cul viviamo, «5¢ Brook rovi-
va in Lear, negli anni Sessanta, la morte di Stalin,
la caduta di Krusciov, 1a Baia dei Porci, I assassi-
nio di Kennedy o il Vietnam, in questi anni No-
vanta del post troviamo arzeramento ideologi-
co I'insicurezza ontologica, la difficolta di neon-
durre in termini logict I universo caotico nel gua-
l2 siamo immersis,

Senza contare, ovviemente, la lettura di un capo-
|i|.'\.|:1|:|r ;l\:\llllﬂﬂ i|| \.:'.': @ 4.|1|i _u:lili;.uiil: I.E“n'] l.:'Iit‘ i

ce il regista. Armand Deleampe lavora in Italia da
una quindicina d’anni, prima siuto di Besson ¢
Kreicha e poi in proprio, «E il mio primo Shake

speare: avevo rifiuiato le proposte di allestimenn
scespiriani che in Francia mi avevano fatio Plerre
Dux, dopo avere lasciato la direzione della
Comédie Frangaise, ¢ Michel Bougquet: & questo
perche per me allestire Shakespeare vuol dire
avere a disposizione, attorno ad un grande attore,
un cast di livello, il che non era il caso di allora

Mentre, adesso, posso CONAIE 50 quesly per me
necessaria omogeneith della disirbuzione. La
proposta di Albertazzi ¢ Puppa mi ha interessato
anche per |'inerdipendenza, anzi In fusione del
raoli, Abbiamo concepito questo Lear come un
grande teatro di ombre ¢ di fantasmi; in un dispo-
sitiva scenico molto essenziale, ma pieno di re-
cessi e di botole, di Luzzati e Antonucci abbiamo,
appunto, wito un gioco fite di apparizioni fanta-
smatiche, di cui si fanno carico gl specialist del
Teatro Giocovita La follia come un percorso in
mezzn alle ombre, le ombre come un intreccio di
suggestioni del subconscio, che si materializza

i, 0 quasi. E cosi Spero di risolvere equazione
di fondo: 71 teatro di Shakespeare come azione pu-
ra, come movimento assoluto, ¢ Lear come un
personaggio che non & ancora armivato al naufra-
gio estremo della vecchiaia, ma la sente amivare e
vuole combatierla, fino all" ultimo respiro 1

A pag. 42, da sinistra a destra, Monica Guerri-
tore ¢ Gabriele Lavia interpreti de «La signo-
rina Giolia=; Mariangela Melato ¢ Franco
Branciaroli nella «Bishetica domatas. A pag.
43, una panoramica del pubblico alle Letiure
Taormina Arte-Ricordi. A pag. 44, YValeria
Muoriconi ¢ Anna Maria Morl, In questa pagl-
iy, da sinistra a desiea, Marina Malfatti e Tva-
na Monti; Alessandra Antinori, Franco Co-
stanee, Giorgio Albertazzi ¢ Tiziana Bagatella
in «0) Lear, Lear, Lears,
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FESTIVAL

EDIZIONE ETEROGENEA AL FESTIVAL DEI DUE MONDI

A SPOLETO COPP]

E IN CRISI

MOSTRI E FIGLIE INFELICI

La rassegna spoletina ha seguito per la Prosa due filoni: recupero di autori
fra I'Ottocento e il Novecento e proposta di novita italiane: Verso la fine
dell’estate di Reperti, Jack lo sventratore di Franceschi, Mademoiselle Mo-
ligre di Macchia-Siciliano - Audace Mariangela D'Abbraccio in Sunshine.

=

opo una prira del Dhca d°Alba da Doni-
D retti da dimenticare secondo @ critici mu-

sicali (mediocr orchesira e voei; crude-
mente rivelatrice del tempo che passa la iedizio-
e I.!l;!l-“. '.'r.:f:\iqlll.t" RCENMACA i 1'."|i.¢|.‘.-|'|l| |8 [REli iy ;I':'n-
vorl della Prosa al XXXY Festival di Spoleto con
Verso la fine dell"estare al Caio Melisso, povitd
del genovese Carlo Repetti che aveva interessato
la giuria del Premio ldi senza convincerla a pre-
miarla perd. Regia (accorta) di Piero Maccannel-
Ii; interpretazione (interessante ) di Anna Galicna,
Massimo Ghini, Paclo Graziosi, Carola Stagnaro
¢ Luca Barcellona; scene (felicemente allusive)
i Bernardo Siciliano; musiche (discrete fino
all"inconsistenza) di Antonio Di Pofi: produzione
Teatro di Genova, Pubblico mondzno ma atiento
e molti applansi, che hanne meritato nell ordine,
a mio parere, il regista, gli attori ¢ infine 1" sulore
Perche 'allestimento, sempre a mio parere, mi &
parso un chiaro esempio di un testo di ridondanze
letterarie, nod prive di artificl anche se sincero
nella sua tessitura sentimentale, ¢ «alla maniera
di= {un Cecov che approda alla Sagan, una Duras
trattenuta entro 1 limati di un novecentismo alla
Betti), ma vivacizzao teatralmente dal regista per
I"appunio, con opportune acceleraziom o colon-
ture umorali, ¢ da giovani attord scioltl, per non
dire disinibiti, da esperienze cinematografiche
oppure — & il caso di Graziosi — efficacemente
estroverse. Aggiungo che |'impianto scenoprafi-
co (I"interno di una casa per le vacanze su cui in-
combe un grande albero che cambia colore ad
ogni aro, impregnato com'2 del tempo che passa)
ha il calore materico delle tele di Cassinan ed é ef-
ficace nella sua semplicati.
Coppia in crisi tanio per cambiare. Lei, Bea (An-
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na Galiena) € un'attnee wscita dal giro che poria
avanti una gravidanza difficile e lui, Marco (Max

simo Ghin) & un grormalista frustrito nelle ambi-
zioni ¢ Keologicamente deluso, L attesa del fi-
glio cristallizza in lei — ma non in lui, anche per-
che avvertito dai medici che la gravidanza non
anclra a terming — la speranza di ung septars co-
niugales, visto che i rapponi fra i due affondane
nelle sabbie mobili delle reciproche insoddisfa-
ZioMi.

Arrivandg, per una visita che si trasforma in sog-
giornoe, Michele (Paolo Graziosi), aitore un po’
scapesirato, un po’ mitomane ma cwor d'omo, ch'e
stato compagno di scena di Bea, e Anna (Carola
Stagnaro), sua attuale compagna, che scopriremao
essere stata M amante di Marco. A questo panto —
nella quiete fin troppo profonda della casa di
campagna, appena turbata dalle notizie radio su
guerre lontane e da una tragicommedia passiona

le che vede coinvolio il farmacista del paese —
prende campo una congiura dei sentimenti fra
quattro personaggl. Interruzione delln matemitd
di Bea, dopo la scoperias che fra Anna e Marco il
funco cova sotto le cenen; partenza di Anna pri-
mia e di Marco dopo, che si ribuita con molta rab-
bia ¢ poche speranze nel suo lavoro; solitudine di
Bea appena consolata dalla presenza del fedele
awservo di scenas Michele, mentre | primi tempo-
rali anpunciano la fine dell estate ¢ " inizio per
tutti i una sstagione aridas. «MNon mi sento nep-
pure disperatae, dird, cecovianamente, Bea, pri-
gioniern di un «estro della realtis che orman le
sfugge: forse perché «fa vita & sognom,

Questo steatro della realtas & anche la scena
dell” autore, che usa gli elementi del plor come se

gni i un'astrazgione lrca, in un"aura metafisica

nen privi, come si pad ben immaginare, di artifi-
ci. In quest’ atmosfera quasi liquida, assorta, si ca-
la benissimo la dolee, sensibile Anna Galiena,
tutia fremiti interon ¢ (Fasparenac espressive.
Massimo Ghini {con gqualche residuo accenio ro-
manesen da sorveglare) rende con simpatico vi

talismao |"immaturith generosa e armuffona di Mar-
co. Paolo Graziosi fa di Michele una vigorosa ca-
ratterizzazione, senza sacrificare 'ombra della
malinconia. E Carola Stagnuro — nell’abile con-
certato umane, fpeto, di Maccarineflh — & una
Anna allumeuse per un suo, forse, inferno smarri-
mento.

STRIP A GETTONI

Sempre per la prosa, sono scguite due novith: la
escandalosas Sunshine dell’ italo-amernicano Wil-
linm Mastrosimone (o conoscevamao per futre-
miifiex, diventato anche un film). con Manangela
D’ Abbraccio che ¢ mostra quanto sia tengro o
purn il cuore di una spogliarellista dopo averci
maostralo tuite le sue grazie, anche su una serie di
montitors, ¢ Jack lo sventratore di Vinorio Fran

ceschi, segnalarione al Premio Idi "92, con uno
straordinario Alessandro Haber nel ruolo, ageior-
mate datha tiva, del maostro tnstemente legrenda-
riv dell"East End londinese.

Sumxhine & un echantillion, nel bene ¢ nel male, di
gquella nuova drammaturgia americana che iden

tifichiamo con Mamet ¢ Shepard, ¢ che si ricornda
di Miller ¢ Williams, oltreché di Sarovan. Mal-
maritata ad un magnaccia avaro di wnerezze,
Sunshine (Luce del sole) & una spogliarellista che
si esibisce a gettoni dietro una panete di vetrs, con



quali nsultat not vediamao all"imizio, insieme ad
uno stpdente siravolto per tanta grazaa di dio, che
lo spange vérso un orgasmo onanistico, Poi Vin-
gegnosa seena reotante di Alessandro Chit si tra-
sferisce nel monolocale di un «lupo solitarios,
certo Nelson, infermiere divorziato (un Massimo
D Rossi misoging, pol conguistalo anima e sen

si), Qi si rifugia sotto la pioggia, pesta ¢ inzop

pata, la ragazen, per sfuggire alle gninfie del man-
o Tl quale, fra parentest, nella soa ira le fa supere
al telefono che metterd in pentola Pinzone, 1" ado-
rafa aragosta che Sunshine tiene in un acquario.
MNelson, invece, dopo aver capito che il week end
di nconclisnione con la moglie sarebbe stato wn
crrore (al disincanto contribuisce Sunshine, appa

rencdogli tulta scguasspone dopo una doceia, tra-
sformata fuon e deniro), cerca di trattencre la
consolairice dei cunri solitar, shaglia wattica e va
aripescarselaalla svetrina dell"Eross, regalando-
ci cosi un happy end. Shepard, insomma, da la
mano a Liala. Buon lavorn di equipe (la produ-
ione & firmata Magnificoe Fox Gould, di Chiesa
Junior), accorta la regia di Marco Mattolhini nel
miscelare crudezze e sdoleinature, eros & genti

mento. La D' Abbraccio sa rendere bene la disag-
matn ingenuith dells ragurea del peccato, & gaita
dh grondana ¢ cuortenero; le sue cesellature nvela-
no applicazione ¢ sensibilith. De Rossi & convin-
cente nella parte del falso duro Nelson ¢ Mano
Mazzarono intenerisce nel reolo dello studente
sconvolto dalla maliarda a gettoni

TERRORE A EAST END

Jack o sventratore di Franceschi & un thriller as-
sai ben congegnito, al quale il regista Nanni Ga-
rella, visibilmente divertito, ha impresso atmo-
sfere londiness (aiutato dalla scena di Fiorentine:

A GIANCARLO MENOTTI IN OCCASIONE DEL SUO 81ESIMO COMPLEANNO

LA SANTA DI BLEECKER STREET

FURIO GUNNELLA

Pudr accadere che un critico presente a Spoleto scriva di get-
te alcuni versi subito dopo wna prima. E accaduto all 'antore
di questa lirica, suggeritagli dafla esecuzione dell opera di
Menerni La Santa di Bleecker Streel, che & stata in cartellone
al Festival dei Due Monds, La pubblichiame, intendendo co

si rendere omageio al fondarore del Festival of two worlds,
aggt divettore dell” Opera di Roma.

n questa citta di pietre antiche dove le rondini
sono come pensieri di emigranti, e 'arca del tempo
solea un mare d’erba come in un poema di Whitman,
tu sei il Duca. E pacifico governi
su una corte di artisti. Qui la Fata Morgana
del Festival of weo werlds rinnova ogni anno
gli incanti come in un racconto di Borges
e la luna di Alberti illumina sopra le alture
il sabba delle streghe del Macleth, | clewns di lonesco
che vanno a caccia di stelle sopra la Rocca.

sulla Flaminia il serpente giallo dei fari
delle vetture e 5"alzava, polvere o nebbia,
la nuvola di un antico corteo di cavalieri,
in una notte di luglio mentre da una soffitta
I'ohoe dello studente dava voce al torrente,
e si cenava aux chandelles su un motivo di Moeart,
in una notte cosi tu hai alzato il sipario
per Annina, la Santa di Bleecker Street, I'innocente
della little Iraly di Manhattan, la vergine

l n una notle come questa, di prodigi, mentre correva

andata sposa a Dio, I"isterica invenzione
degli emigrati, la luce degli ex voto, il misiero
della fede che vince le montagne, la voce

del violino nel ventre della metropolitana.

nnina delle summate, la fanciulla in preghiera
nella chiesa fra i grattacieli, 'ombra dell’angelo
che li aveva protetti sulle navi della speranza,

Allora, sulla scena e nei cuori 8°¢ compiuto il miracolo:

quelle simmate finte che il sangue di bue

aveva disegnato sulle mani di Annina in preghiera

dopo le mistiche nozze («Ah, fumi chiami

mtio Gesi, cuore dofente, strazio dolcissimo,

tu mi chiami...» ), quella credulita che spingeva

Maria Corona, I'umile venditrice di giornali

a mostrare alla piccola santa, per il miracolo,

il figlio mongoloide, quel fanatismo innocente

che induceva i murator e i venditon di pesce

a rapirla, la santa bambina dei grattacieli,

perché guidasse la processione di San Gennaro,

I"incredibile violenza della fede dei semplici

diventata musica e vento € profumo d’incenso

st dal golfo mistico: I"antico trucco che ha messo

in ginocchio le genti nelle cattedrali. che ha sciolto

in lacrime il pubblico nei teatri, questo tormento

dolcissimo che anela alla pace, wutto guesto

era la leggenda della Santa di Bleecker Street

che ci hai raccontato, Duca, in quella notte di luglio. O
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VILLIERS-DE-L'ISLE-ADAM E SCHNITZLER

La guerra dei sessi tra naturalismo
e anticipazioni espressionistiche
UGO RONFANI

n un cartellone della prosa dominato — il che non & male — dalla drammaturgia contem-

poranes, due giodelli o ‘aretan alla Sala Fraw: La rivelta (1870) di Villiers-de-1"1sle- Adam, e

Baccanale ( I%]SJ di Arthur Schnitzler. Due pezzi di buon teatro, riuniti con un sopraiitolo,
Prigioni di coppia, indicativo dei contenuts; ¢ s¢ il primo ha salde radici in un naturalismo ne-
ro ¢ il secondo ha anticipazioni espressionistiche, entrambi hanno alcunché di strindberghiana,
non fosse che per la latente guerra dei sessi in essi descritta.
Lo spenacolo & stato prodotto dai giovani Stabili di Parma e Abruzzese; |a regia, apprezzabile
per una equilibraia ¢ sensibile nicerca di segni espressivi, era della giovane Cristina Pezzoli; le
due scene, di sobrig allusivitd, erano di Tobia Ercoling e i costumi, dignitosi, di Nand Cecchi.
Una Elisabetta Pozzi stupefacente, di misurata eppur ricchissima verita in entrambi gii atti uni-
¢t, che ho trovato felicemente affrancata da qualche recente svolazze manieristico, ha domina-
to-con la naturalerza di una vera primadonna i pur bravissimi compagni di seena: Piero Di lo-
ria, capace di due sicure caratterizzazioni; Emanuele Vezzoli, che ha elegantemente ritagliato
la figura di un amante costretio ad abbandonare il campo, e Carla Manzon, in due piceoli ruoli
di contorna,
Alla prima di Le révelte al pangino Teatro del Vaudeville, con freddo esito, nonostante la cau-
ziome di Anatole France, Catulle Mendes, Gautier e Dumas figlio, un eritico serisse, con un po’
di enfasi per la veritd, che Yilliers aveva presentato sulla scena borghese, con ghi accenti delia
tragedia classica, un Prometeo femming, decisa a sfidare il cielo, nella fattispecie il mondo ma-
schilista, pur di conguistarsi il dintio alla libertd. L' impianto & balzachiano; siamo netla casa di
un banchiere ottuso ed egoista Ia cui moglie, completamente sottomessa alla potesth maritale,
51 & fatta amministratrice solerte defle accumulate fortune, ma per masochistica disperazione
pilt che per vocamone. E una sera, mentre si prepara un temporale, allo stremo delle forze rom-
pe e catene, grida in faccia all"uvomo il spo disprezzo ed il suo bisogno di aria, presenta un bef-
fardo rendiconto, lascia la casa soto I"acqua. Al marite cade addosso il mende, un colpo apo-
plettico lo stende a terra, € quando lei ritoma a notte fonda, Madicia e rassegnata («Wi hai rub-
io 1"anima, non ho pild neppure Ia forza di fuggires), lui nprende 11 domimo della siteione, e
lei il suo postodietro la scrivania, di cassiera del nulla.
Tanto la Pozzi & stata eccellente nel rappresentare e sroir la metamorfosi rentrata della donna
in rivolta di Villiers, fino ad assumere la dolorosa intensith della creatura disperata dell’ Urlo i
Munch, quanto ha saputo rendere nei pil soutili passaggi psicologic le indecisiont fra amanie ¢
marito dell'inquicta Agnes nel Baccanale di Schnitzler. L' atto unico fa parte del trittico Cam-
media delle parole e nfletie le amare riflessioni dello scrittore austriaco sui rmpporni di coppia
mientre s1 consumava la rottura, conclusasi col divorzio, con la moglie Olga Gussmanm. «[1 ma-
trimenio @ la scucla della soliudine, una scuola nella quale si impara soltanto a recitares, Que-
sto aforisma schnitzleriono & al cuore della pidce, che si conclude con il congedo, da parte di
Agnes, del giovane amante (Emanuele Vezzoli) sotto la tettoia di una staxjoncina ferroviaria,
presente il marito; dopo di che la coppia, ricostituitasi senza illusioni, riprende il erudele gioco
di sempre. Il manto ha disarcionato amante della moglie, ch’eéra deciso a strappargliela per
sempre, riceontanda in metafora la trama della commedia [ baccarale, che ha appena finito di
serivere durante un periodo di separazione — e di infedeltd — da Agnes, Baccanale: festa pa-
gana della trasgressione durante la quale 1'adulterio, per una notte, era consentito, come follia
dei desideri: dopo di che I'ordine coniugale doveva ritenersi costituito. Capita 'antifona?
Agnes 1"ha capita; e I'amante resta solo, davant ad un capostazione-cameriere in funzione di
comico coro (Carla Manzon). Di lorio, che & un marito di luciferina aggressivith psicologiea,
dice alla ritrovata consorte! «Ti odios. E la Poezi, Circe ignara della Vienna borghese: «lo mil-
le volte di pide. Poi. distillando § velem del mattimonio-prigione, aggiunge, perfidamente inte-
nerita: «Amore miols. Con il che il vaudeville borghese sprofonda in una tragedia senza atti e
senza parole. |

un seminierraw da East End) ¢ un ritmo incalzan-
te. Una rroupe televisiva va a raccogliere i ricondi
¢ le confidense che sullo scomparso sguariators
di Londra fanno 1a madre (una Gianna Piaz assai
brava) e un amicoe d'infanzia (Haber, con i suoi
tic, 1 swed furord, le sue nevrosi: grande interpreta-
zione davvero), che a furia di immedesimarsi nel
mostro ne assume la personalith, Sicché com-
prendiamo — un po’ MOPPO Presto, & mio gusto
— che & lui, sotto mentite spoglie, il criminale:
cosa di cui non dubitiamo pil quando lo vediamo
accolteliare o morte la giornalista tivih che lo in-
tervistava (Mariella Walentini. giusta, efficiente,
prazinsa). Fuggs fuggi della teoupe terrorizeata &
[ne della (lalsu) suspence. Se Franceschi non ci
ha fatto incontrare Dostojevski ci ha detto cose
interessanti sull*enigma di un destine criminale,
ci ha regalato un digest, conféxionato a regola
d"arte, senza templ morti, su quanto in tema di
mosiri ci hanno proposio Wedekind e Ellery
Queen, Pabst e Hitcheock: con 1 aggiunta di queal-
che brivido televisivo da Telefono gialla. Tuto
mentale, tenuto in bilico fra horror gotico ¢ fui-
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meur nofr, 'allestimento (prodotto dallo Stabile
di Trieste ¢ da Nuova Scena di Bologna) funziona
dal principio alla fine, anche per merito degli in-
[e?talj: oltre ai citat Io stesso Franceschi, regisia
della troupe, Nicoletta Della Corte, attricetta dal
fisico mozzafiato, Micola Pistoia, Enrico Lui-
miann, John Bardwell.

Altra noveta di prosa, Mademeiselle Meliére: il
esto, teatralhizzato da Enzo Siciliano, era del
grande francesista Giovanni Macchia, e Minter-
prete Anna Maria Guamnieri. Laquale ha fato rie
mergere dai penetrali della storia del teatro
Esprit-Modeleine Poquelin, figlia di quel Jean-
Baptiste Poguelin detto Maoliere, Macchia ha im-
maginate che Mademoiselle Molitre — morna
cinguantotienne mel 1723 — raceonti ad un visita-
tore il dramma della sua vita. Avendo avuio la ni-
velazione chera il frutto dell’unione del padre
com la figliastra, o sorellastra, di un’atifice sua
amante, per vergogna e disgusto s"era allonianata
per sempre dal mondo del teatro, ridecendosi a
condurre vita sacrificata e silenziosa, Primachea
Spoleto, il teste cra stato rappresentato a Farigi.

Ancora in area francese, alla Sala Frau, /T viag-
giatore, di Denys Amiel (18841977}, raduzione
di Piero Ferrero, regia di Mauro Avogadro, scena
di Margherita Palli, musiche di Francesco De
Melis: interpreti Remo Girone, Federico Pacifici,
Victoria Zinny, Ola Cavagni. Un lungo atto uni-
codel 1912 (che, dati i possibili riferimenti al tea-
troedi Jules Renard, sarei tentatoe di sottotitolare £
priccere di nor divsf addio,..) proposio iSIEme a
teatri municipali di Casale ¢ di Imola da quella
Compagnia del Minotauro fondata da Luca Cop-
pola e Giancarlo Prati con un grappo di aori con-
trari alla rouitine & un reperiono che ha compreso
i nomi di Montherlant e della Yourcenar. Nel ca-
so di Amiel. perd, il gusto della scopenta di guelli
del Minotauro 5'¢ tinto di un’ aura rétre. Proteito
da Henry Bataille, Amiel o soprattutto fra le
due guerre, destreggiandosi fra bowlevard e ricer-
e, interessando la Comédie e i registi del famoso
Cartel. Fu stravoltos prima da Salacrou ¢
Anouilb, poi dal teatro delle idee di Surtre, Ca-
mus, Marcel e dal teatro dell assundo di lonesco e
Beckett. Adriano Tilgher conid per lui la felice
formula del ssilenzio delle paroles; aliri parld di
wpassegeiale sollomarines fra i sentimenti. Poi
sarebbero venuti 1 Pinter, le Sarcuute {ostinata-
mente bandita da Spoleto), sicche M viageiarore,
oggi. va all’insegna di un recupero colto, un po’
nostal gico, non so quanto necessano.
Il viaggiatore & Paul, concertista famoso, che
rientrando a Parigi dopo un’assenza di un anno
apprends che IMamata 1 ha dimenticato nelle brac-
cia del suo migliore amico. Amareggiato, poi
punto nel suo orgoglio ¢ sempre innamorato, met-
e in campo durante una «serala dei velenis a e
una sstrategia della ncongquistas, che gl fesce.
Tutto qui, senza clamori ¢ coups de theédtre, inun
gioco di incasti psicolopgici durante il quale g1
scontrano, per silenziosi naufragi, la ragionevo-
lezza borghese della donna che aveva scello
I"amore tranguillo di Jacques, I"amico «tradito-
rex, le tensioni dei due rivali, il gusto per la re-
vanche del musicista e la sconfitta dell aliro,
Testo da modulare sulle pause ¢ i silenzi, da rp-
presentare comye una sere i ll:mﬁ.w: interior;
tanto pit difficile in quanio il pu lico, oggi. &
portato a confrontare il pionierismo ps'wuln.?ic'n
di Amiel con le spericolatezze sottotestuali degli
autori sopracitats, Mauro Avogadio — che s 2
formato come attore alle scuola di Ronconi — ha
cercato di usane questo metronomo, rnuscendoci a
mig pargre & meti. E questo perchi, se Girone ha
dato solida, sobria consistenza al personagaio di
Paul, comugando devorione amorosa & risenti-
mentn, & il Pacifici ha scandagliato le incerfezze
di un Jacques combattuto fra amore e amici-
zia. I"anrice che avrebbe dovulo essere il canaliz-
watore della battaglia amorosa, la Zinny (distin-
zione, eleganza, ma freddezza) ha imanlﬂln la
sua recitazione a clichds naturalistics, cadendo
purtroppo nell’ amatewryime. Sicché ho assistito,
nel calmo contenitore scenico della Palli, per una
volta dimentica delle macchine scenografiche per
Reonconi, ad una evaporazione di effetti, ad una
vanificazione della «guerra dei silenzis. Pubblico
comundgue disponibile all"ascolio e all*applauso.
O

A pag. 46, da sinistea a destra: Massimo De
Rossi ¢ Mariangela D' Abbraccio in «Sunshi-
new: un totale di «Verso la fine dellestates di

Carlo Repetti. A pag. 47, un momento del «Du-
ca i’ Al dil Donieetti.

LONDRA - Sylvester Stallone, in societd con
Bruce Willis e Amold Schwarzenegger, ha aper-
ter i “altra sala della sua carena i fasi-food Pla-
net Hollywood, «MF cnsierd quanto un altro doi-

verrzinw, ha dichiarato laltore

NEW YORK CITY - Al Pacine ama la prosa. 1
teatre di Brovdway Circle in The Sqgeeare & in cri-
5i? La direzione chiede atuto ad Al e Al accorre:
interpreta dug laveri, Salome of Cscar Wilde ¢
ChineseCoffe, resto contemparanen. E, forse,
nella prossima stagione, avra una sia compea-
Enic stelile.



FESTIVAL

LA RASSEGNA DI BORGIO VEREZZI ALLA XXVIEDIZIONE

[L. SINDACO LIGURE
CHE AMA IL TEATRO

In mezzo ad allestimenti di routine si sono distinti Irusteghi di Castri e la no-
vita di Manfridi Corpo d"altri - I prossimo festival sara tutto goldoniano.

| Festival di Borgio Verezzi, |'antico

borgo saraceno arroccato sui monti die-

tro Pietra Ligure, & giunto quest’anno
alla sua XXV1 edizione con un programma
particolarmente fitto: tre prime nazionali
(coprodotte dal Festival), un"anteprima ita-
liana assoluta, due ospitalith e, fuori pro-
gramma, 'inserimento de [ rusteghi in
omaggio all’avvicinarsi del bicentenario
goldoniano, nel soleco di una tradizione che
vuole almeno una spettacolo di area veneta
dedicato alla coloma di residenti, originari
di quella regione.
Il nutrito canellone che sotto il titolo Sole ed
ombre del miti; viaggio poetice tra § miti
della classicitia e quelli della modernita ar-
traverse Grecia, ltalia, Francia e Spagna ha
riunito produzioni di vario impegno e qua-
lith artistica e ha incontrato il favore del pub-
blico.
Dopo I"apprezzato [figenia in Aulide di Euri-
pide. frutto di un laboratorio drammaturgico
condotto da Alvaro Piccardi nell®ambito
dell’ Accademia d’” Arte drammatica della
Calabria, con Pacla Gassman e Ugoe Pagliai
nei ruoli principali, ha fatto seguito una di-
scutibile messa in scena di La fupa di Verga
interpretata da Ida Di Benedenwo e Gerardo
Amate, per la regia di Marco Gaghardo.
Mediocre 1"edizione de [l magrifico cornuto
di Crommelinck, con Nino Castelnuovo ¢
Laura Lattuada diretti da Stelio Fiorenza, ¢
prav videnziale, a guesto punto, il successivo
I rusteghi, nell’allestimento di Massimo Ca-
stri per I"ex Venctoteatro: lo spettacolo sard
in tournée questautunno, secondo gli impe-
gni prefissati, nonostante la soppressione
della compagnia sostituita dal nuovo organi-
smo del Teatro Stabile del Veneto diretto da
Giulio Bosemti. La compagnia si & infatti ri-
costituita autonomamente sotto 'insegna di
Compagnia goldoniana per il Bicentenario, ¢
ha risollevato le sorti del festival,
Qualche perplessith ha destato 1" allestimen-
to de L'amore di Don Perlimpline con Beli-
sa nel suo giarding di Fedenco Gargia Lor-
ca, a cawsa di alcune scelte registiche — a
firma di Marco Gagliardo — che non hanno
giovalo alla comprensione del breve testo da
parte del pubblico. Peccato: un’occasione
mancata per far conoscere un’opera quasi
mai rappresentata e per accostare il pubblico

ANNA LUISA MARRI?

ad un autore trascurato dai teatranti, Ap-
prezzato comundgue, Vinlerprete principale,
Grinsting Duranda,

La rassegna vergzzina ha avuto i suoi mo-
menti migliori con gli ultimi spettacoli in
cartellone: Caffé della stazione, due atti uni-
cl p:ranu.!c'lliﬁhi (La carriola e [ uama dal

Sfiore in bocca) interpretati ¢ diretti con mi-

sura da Michele Placido, e Corpa d'alir,
una novitd assoluta di Giuseppe Manfridi,
appena pubblicata da Casa Ricordi nella col-
lana Teatro.

L inquietante testo di Manfridi, opportuna-
mente adattato e ridotto in sede di prove dal-
lo stesso autore, si @ giovato di due interpre-
ti come Marina Malfatt (cui si deve la vo-
lonté di portare in scena ["opera) € Ivana

Monti, nonché della regia non prevaricante

di Ennio Coltorti,
Quanto alla X X1 edizione del Premio Vere-
tium, assegmato «all"attore o attrice che
nell’ultima stagione teatrale si sia distinto
per impegno di testo e capacith interpretati-

vaw, quést anno il neonoscimento & andato a
Roberto Herlitzka per Il misantrope di Mo-
liére, diretto da Walter Pagliaro.

2 stato inoltre consegnato a Maria Paiato il
Premio Provincia di Savona destinato @ un
attore o attrice non protagonista che
nell’edizione 1991 del festival abbia incon-

trato le preferenze del pubblico,

Infine il Comune di Borgio Verezzi, nella
persona del sindaco e direttore della rasse-
gna Enrico Rembado, ha ricevuto ad Agri-
gento la targa Nello Mascia per I'impegno
culturale e 'opera di collaborazione svolla
in gemellaggio con le Feste di Persefone.
Fra le iniziative collaterali & da rilevare 1" in-
dagine sul pubblico che il Comune, insieme
alla facolta di Lettere dell’ Universita di Ge-
nova, ha avviato in oceasione del festival di
quest’anne. I risul st costiluiranne un punto
di riferimento per ampliare la collaborazio-
ne con altn entl nel campo della promozione
¢ dello spettacolo. nonché per miglorare in
ogni suo aspetto la manifestazione verezzi-
na.

Intanto gli organizzatori si preparano a fare i
conti con i tagli ai contributi statali previst
dal decreto Amato, e s1 valuta |"idea di con-
cordare, per il prossimo anno, un program
ma it geldoniano, E certa comunque la
produzione di un resto del Venesiano, scelto
fra 1 meno notl ¢ rappresentati, 5" intende
inolire proporre nuovamente un testo inedi-
o di autore italiano contemporaneo. U

Mella fato: Michele Placido in «CalTé della sta-
riones da Pirandello.
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FESTIVAL

UN PRIMO BILANCIO DELLE VILLE TUSCOLANE

MA COM’E DIFFICILE
VARARE UN FESTIVAL!

In questa intervista I'assessore Posa e Pamela Villoresi parlano dei risulta-
ti positivi della prima edizione ma anche delle difficolta economiche e delle
deficienze strutturali incontrare - Nella seconda edizione verra accentuato
I'aspetto laboratoriale - [l tema scelto sard 'Europa e le sue religioni.

ANNA CREMONINI

YSTRIO - A Frarco Posa, assessore alla Cultura del Co-

mune di Frascati, principale promotore della manifestazio-

ne frascatana ¢ a Pamela Villoresi, divetirice artistica del fe-
stival, chiediamo una valwazione complessiva a conclusione della
manifestazione.
POSA - La valutazione & sicuramente positiva, anche se ritengo op-
portuno fare una serie di riflessioni a voce alta considerando sia gli
aspelti positivi che quelli negativi.
Cominciando dai negativi, mi sento di ammetiere che 'organizza-
zione di un Comune come Frascati, con una serie di problemi riguar-
do e strutture ¢ il personale a disposizione, ha con fatica sopportato
'impegno di una manifestazione di quattro settimane distribuita in
quattro spazi di rappresentazione. Altro limite, che ha avuto un peso
nell'attuarsi dei programmi previsti, € stata ["cstrema lentezza dei

SO HYSTRIO

tempi di erogazione dei contributi degli enti pubblici, soprattutio
della Regione Lazio ¢ del ministero, rispetto all"impegno produttivo,
all"investimento d"immagine (che ha avuto forti ritorni sul territorio
laziale), all’organizeazione ¢ al rapporto con le compagnie. Mi sen-
to anche di ammettere il limite di un canellone che, per quanto di al-
ta qualiti, ha solo parzialmente attratto il pubblico locale. Ci sono
state anche serate pill «popolari», come quella dedicata a Gigi
Proietti, il concerto di Battiato, ma rispetto agli anni precedenti la
raffinatexza ¢ la specificith di molte proposte hanno disorientato un
pubblico abituato ad altro,

VILLORESI - La prima riflessione da fare & che si pud affrontare
qualungue problema, ma assenza di imerlocutor istitvzionali de-
cuplica le difficolth, A festival concluso aleuni enti pubblici non ci
hanno ancora assicurato i tempi e gli imponti della liquidazione dei



contributi. Quando lo raccontiamo ai francesi. ai tedeschi e
turioni culturali straniere, restana increduli di fronte a tale mancan-
za di chiarezza ¢ di puntuahta. Questo deternuna un disagio genera-
le che si ripercuote anche sulla realizzazione delle iniziative: si lavo-
ra tanto, senza cerlczze; 51 ¢ cosirelli a _gim:.'m: talmente al I'i.‘i.P.'{I'!‘Hi.('I-

alle isti

che si arriva allo sfinimento fisico ed emotivo, Abbiamo insomma
vissuto da vicine, nel microcosme di una struttura neonata, il disagio
e il malcontento di un Pagse che va a rotoli. Oltre ad essermi impe-
gnata nella direzione artistica, ho partecipato 4 una lettura, ho recita-
to in due allestimenti, L. Cenci e Curva cieca, e di quest ultimo ho
curato anche la regia: ¢ stato forse troppo, ne sono uscita distrutta,
L ho voluto o e ne sono contenta, perché questo mi ha consentito di
coinvelgere persone cui tengo molto, Questa situazione da parte mia
¢ da parte di tutti non potrd pid essere; gli unici liguidi che abbiamo
avuto realmente sono quelli avuti dagh sponsor privati, che hanno
dimostrato pid serietd ¢ impegno delle istituzioni pubbliche.

IL PRIVATO E IL PUBBLICO

H Che tipo di correzioni '-r',rJrTii:rfrurfﬁH'-:r-:lrrr:"ir:l sifiazione?

- E difficile dirlo anche perch non si capisce che tipo di correzio-
ni le forze nuove vorranno dare all'Ttalia: questo & un problema poli-
tico molio ampio che non i guarda solo il festival, Sidovrd fare qual-
cosa e lo si dovri fare presto per non affogare definitivamente e per
spiazzare chi fino ad oggl non ha fatto altro che succhiare il nostro
sangue,

Per quanto riguarda il caso specifico del festival, sicuramente fare-
mo sempre pitt affidamento sulle forze private, ma consegneremo
una bozza di programma pressoché definitive alle pubbliche istitu-
ciom, Ministero, Regione ¢ Comune non oltre 1l prossimo autunno,
per non dare il fianco alla scusa dei ritardi delle domande e per avere
armi di difesa e non solo lamenti a sostegno della nostra cavsa. Ve-
nendo mvece ad una valutazione rispetto al lavoro concluso, credo
che siano state premiate le proposte di qualita. Ho notato che certe
cose non funzionano: la mia idea di programmare intera giomata a
partire dalla matting, per finire alla sera, prevedeva un pubblico che
trascomesse le giomate al festival, La maggior parte degli spettatori
venivano da Roma o dal comprensorio dei Castelli, studenti, gente
che lavora e che quindi affluiva la sera, Di questo dovremo tenerne
conto,
L indirizzo che il festival ha preso e che vorremmo mantenere &
quello del «festival-laboratorios: dare un tema alla manifestazione e
chiedere agli scrittori, al registi, agli atton di lavorare a un’idea che
rientri in un argomento. 11 prossimo anno cercheremo di allargare
Iinvite ai produttori, anche perché un’organizzazione cosi fragile
non pud sostenere "impegno di stipendiare quante persong occorre-
rebbero, ha bisogno di altre realté produitive. In questo senso gli in-
dirizzi possono essere due: creare eventi spettacolan che non posso-
no esistere se non [i {questa & una delle funzioni di un festival estivo:
particolare utilizzo degli spazi che non possono essere offerte in cir-
cuito invernale), ma anche favorire la conoscenza di scrittori nuovi i
cui lesli possano cssere Messi in scena per proporne in seguito la di
stribuzione nei teatri. Tutto questo per offrire uno spazio di divulga-
rione della nuova drammaturgia italiana, senza costringere il festi-
val aridursi a semplice vetrina di cid che si vedrd in e le platee ita-
lizne pochi mesi dopo. In questo campn credo che 1l festival debba
affermarsi come terreno di neerca e c punto d'incontro delle idee e
delle proposte provenienti dai giovani, noti e meno noti.
- (ueeste zone hanno una potenziale registenza rispetto alla pro-

posta di WFE (R @ Faria tendenzialmente colto, apiire 51 Pk ratta

re i wn 'iniziale diffidensa che potrebibe dissolversi con il prosegi-
re della manifestazione ?

P. - E un problema che si pone anche in aliri periodi dell’ anno: ab-
biamo fatto tentativi per portare qui il teatro anche in inverno, ma ab-
biamo la concorrenza di decine di teatri di Roma. Rispetto a
quest’anno, le scorse estati tuscolane hanno avuto grande risposta su
LN PrOETamma evasivio; si ;uul;w' 14 leatro perch era pincevole usci-
re di casa, perché ¢’erano artisti di fama con repertori classici, scon-
tati. Sono comungue convinto che un programma di qualith e un fe-

stival che si afferma come un grande laboratorio, determinano spin-
te di rinnovamento culturale e politico, Penso anche che uno spetta-
colo popolare possa essere uno spettacolo colto e credo che in questa
direzione ¢i si debba muovere, lavorando in stretto contatto con ladi-
rezione artistica. Venendo poi, finalmente, agli aspetti positivi, met-
to con fierezza |'accento sulla qualith delle produziom dal festival,
nonostante la ristrettezza dei mezzi economici. Sono felice di avere
lavorato con Pamela Villoresi: & stata una delle note pib alte del fe-
stival I'avere con noi una grande attrice, rivelatasi oitima direfirice
artistica, ma soprattutto cittadina enfusiastica, che ha capito la ne-
cessita di affrontare anche problemi sociali ¢ culturali ¢ che ha per-
messo ad alcuni giovani autori di serivere per il festival, Tutto cid
credo sia un buon investimento per 'intera cultura italiana. 11 fest-
val ha avuto inoltre il pregio di riscoprire, anche per i frascatani, i
magnifici luoghi delle ville; nel naprire quest magici angoli di arte,
storia e cultura, il festival ha fatto rinascere 1"interesse di enti pub-
blici e privati verso una localith nota ai pid solo per il buon vino.
Sull’onda di questo suceesso la commissione alla cultura della Re-
gione Lazio approverd in breve tempo la ereazione dell'Tstituto re-
gionale Ville Tuscolane. 11 nostro desiderio & dungue guelio di pro-
seguire il cammino iniziato quest’ anno impegnandoci sul teatro
d'arte e sulla sperimentazione, insistendo sulla drammaturgia con-
temporanea per fare di Frascati un centro di ricerca e di Aannovamen-
to culturale,

RELIGIONI D'EUROPA

H. - Avere gia def progetti concreti per il prossime anno?

V.- Il tema della prossima edizione sard L' Europa ¢ le sue religiond.
E un tema che mi affascina, che permette una nflessione sul rappor-
to cattivo che noi occidentali abbinmo avuto con Ia religione — pen
g0 al tribunale dell’ Inguisizione o alla pﬁ.ﬁLLl].!l[!l‘lF: degli ebrei —
ma anche sui rapporti positivi: anche noi abbiamo avute i nestri mi-
stici, 1 nostri illuminati. Quest'idea, non ancora molto esplorata, ci
permetie di evocare epoche misteriose ed affascinanti, che hanno le-
gami con i luoghi di rappresentazione. Non dimentichiamo infatti
che Frascati era nata come residenza estiva dello Stato vaticano pri-
ma che si spostasse a Castel Gandolfo, che le Ville furono costruite
dalle grandi famiglie nobili dell'epoca. e che & tttora luogo di eremi
e di conventi. La cosa fondamentale che mi sento di affermare ¢ che
solto la cenere gettata dalle istituzioni, la brace & incandescente, il
leatro vivo, sono vivi gli elementi del teatro, gli attori, i registi, i
drammaturghi. C'¢ una nuova sorgente che sta spingendo con tuta
I'energia delle idee pure e ci fa piacere pensare che potremo dar lurn
il sostegno, la forza di farle shocciare. |

A pag. 50, totale di «Mine-hahas di Doda Morelli da Wedekind. In gque-
sta pagina, da sinisira a destra: Pamela Villoresi e Franco Castellano in
«La curva ciecas di Edoardo Erba; Maria Paiato, Daniele Formica, Im-
ma Piro ¢ Stefania Barca in ... E i topi ballanos di Mattia Shragia.
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FESTIVAL

UN MESE DI PASSIONE TEATRALE A FRASCATI

TANTI INTRIGHI DAMORE
E NUOVA DRAMMATURGIA

La nuova rassegna curata da Pamela Villoresi ha coinvolto glovani autori
che hanne lavorato su commissione, ¢ hanne trasformaro le Ville Tuscola-
ne in un vasto laboratorio - Questa tendenza sara mantenuta anche nel "93.

ra 1 numerosi appuntament dell”

estate teatrale ha avuto rilievo il pri-

mo Festival delle Ville Tuscolane
che si & svolio a Frascat dal 26 giwgno al 26
luglio, negli spazi delle splendide ville delle
colline romanc, Chiesta rivista si & occupata
ampiamente della rassegna, per soslenere
chi ha voluto la nascita di un nuwovo polo cul-
||.!'|'.;I|-;‘ mn IE.‘]'II.E'II 1y & assal \.'l'll'i!::'_‘!_ul'ﬁ‘:l ]'.'I'l.'l'
Srammare nuove miziative,
1l festival & stato promosso dal Comune di
Frascali per iniziativa dell’ assessore alla
Cultura Franco Posa, che dopo anni di espe-

52 HYSTRIO

ANNA CREMON

rienza di rassegne estive con ospitalith di
circuito tradizionale, ha voluto nischoare con
una rassegna di alto contenuto culturale, che
desse spazio al lavoro di ricerca sulla dram-
maturgia contemporanea. Per realizzare
questa sfida ha coinvolto Pamela Villores:,
affhidandole la direzione aristica,

Pamela Villoresi — forse la prima donna
chiamata ad un compito cosi importante —
ha proposto una linea programmatica di in-
dubbio interesse. Reduce dall’ importante
esperienza della Tea, ha voluto insistere
sull’idea defla scrittura di testi «su commis-

siones. Mella consapevolezza che il teatro si
fa, si vive e si consuma sulle tavole del pal-
coscenico tanto per gli attori e registi quanto
per gli scrittori, ha voluto mettere insieme
questi elementi commissionando agli autor
dei testi ¢ mettendoli poi a contano con regi-
sti, attori e musicisti, nel desiderio di fare di
Frascati un laboratorio creativo che offnisse
possibilitd di nuove scoperte, La sua scelta si
¢ indirizzola nel rispetto dei luoghi deputati
alle rappresentaziont, sul tema della villeg-
piatura, deghi intrighi d’amore e della vita in
villa tra il Settecento ¢ I"Ottocento

Messuno si & nascosto le difficolth che una
simile operazione comportava: affrontare |
problenm economict connaturati al sorgere
di nuove imziative, affermare la nascita di
una manifestazione sul piano locale e nazio-
nale, creare una struttura operativa, suscita-
re imnteresse @ coinvolgere il pubblico suun
programma soitile e raffinato in un luogo
che vive dei nflessi romani ma privo di una
vita teatrale aulonoma e, infine — cosa da
non sottovalutare — i nubifragi, che hanno
guastato la prima settimana di lavoro ¢ che
hanno imposto slitamenti di programma-
rione. Peril sommarsi di questi motivi alcu-
ni titoli sono «saltabi= e alin sono stati recu-
perati in extremis, grazic all’impegno orga-
mizzativo dell’éguipe che ha lavorate alla
muanifestazione.

VARZIE LA DAMA BIANCA

E bene perd menzionare non solo la fatica e
la difficolii, ma anche e sopratiutio | succes-
gi e 1 risultati di questa giovane iniziativa.
Prima di tutto, la scoperta di test interessan-
ti e affermazione di scritton ai quali il tea-
troitaliano non potra non guardare con atten-
zione nei prossimi anni. E giusto citare per
primo L. Cenci di Giuseppe Manfridi, che
gt nella fase di lettura avvenuta al Festival
di Parma era stato segnalato da autorevoli
critici come il suo testo pit bello, Composio
in ime baciate, L. Cenci ¢ la stora del pro-
cesso celebrato contro Lucrezia, la matrigna
della pin famosa Beatriee Cenci, condannata
al patibolo per avere uceiso il padre France-
sco da cui aveva subito offese ¢ violenze.



Manfridi si & impegnato per la prima volta
anche in veste di regista realizeando, nel ri-
spetto della sua professione di scrittore, una
«prova per la messa in scenax del testo. Pa-
mela Villoresi e Roberto Herlitzka, rispetti-
vamente nei panni di Lucrezia Cenci e del
Giudice, protagonisti insieme a Max Mala-
testa ¢ a Giuditta Del Vecchio, hanno offer-
o una prova dattore difficile da dimentica-
re. E doveroso sottolineare la bellissima
ambientazione scenca del cortile della Villa
Falconieri dove con pochi e chiari elementi
lo seenografo Alberto Verso ha creato con
brevi, precisi segni uno spazio che rispec-
chiava perfettamente la drammaticith dei
versi detti.

L. Cencierail «fiore all occhicllos di quesio
festival: se non fossero nate le «Ville Tusco-
lanes, forse, questo capolavoro non sarebbe
mai stato scrito.

Altroimportante traguardo del festival —ri-
manendo in tema di nuovi testi — & stato
Curva cieca di Edoardo Erba, la storia
dell’amaore tra il pilota italiano di automobi-
li Achille Varzi e una affascinante «dama
biancae, la tedesca [lse. Lo spettacolo, che &
stato prodotto grazie all’intervento della
«Bugatti Automobili=, ha visto ancora una
volta impegnata Pamela Villoresi, protago-
nista nel ruolo di llse, anche come regista;
accante a lei un affiatato gruppo di attori
composto da Franco Castellano, Susanna
Marcomeni, Bruno Armando, Sabina Van-
nuechi, Mario Sala ¢ 1o stesso Erba, per la
prima volta in palcoscenico. Curva cieca ha
confermate Erba bravissimo scrittore, so-
prattutto per la capacith di tradurre in dialo-
ghi stretn, agili, di facile ascolio, una storia
vera, essenzialmenie raccontata, che non ca-
de mai nella battuta scontata e lascia spazio
all"espressione dell’attore.

Giorgio Albertazzi ha invece proposto lalet-
tura del terzo aio di Fenice, dramma in tre
quadri di Marina Cvetaeva dedicato alla fine
di Giscomo Casanowva, linora non solo ine-
dito (sarh pubblicato, come | precedenti testi
citati, nella collana-teatro delle Edizioni Ri-
cordi), ma anche fino ad ora sconosciuto nel
mostro Paese. Marina Cvetaeva ha avuto
grande parte nella programmazione del fe-
stival: della poetessa russa sono state lette le
lettere facenti parie del carteggio con Rilke e
Pasternak, intramezzate dall’esecuzione
delle musiche di Sciosiakovic, Hindemith e
Bobilv su testi della stessa Cvetaeva, in una
serata che doveva essere d'inaugurazione,
slittata a causa del maltempo. Lo stesso car-
teggio & stato il tema ispiratore di [l sertimo
sogno, uno speitacolo diretto da Ttalo Muan-
riata con Stefania lattarelli, Giuseppe Mara-
dei e Oreste Rotundo,

UN TESTO DI GREEN

Alra presentazione, in forma di lettura, /]
nemica del grande scrittore francese Julien
Green, realizzata da Franco Perd con Paolo
Graziosi, Andrea Emeri e Lisa Ferlazzo Na-
tofi.

Enezo Robutti ha invece proposto il suo testo
tratto dal Viaggio seniimentale di Sterne tra-
dotte da Ugo Foscole, mentre Elisabetta
Pozzi, Pietro Di lorio, Emanuele Vezzoli e
Anna Teresa Rossini hanno dato voce ai per-
sonaggi di Un poera nel letto, seritto dalla
poetessa Ludovica Cantarutti. Rosa Di Lu-
cia ha invece interpretato il monologo So-
enanti di Remo Binosi, anche lui alla sua

UNA LETTURA A CURA DI FRANCO PERO

Le passioni dei libertini di Green
fra delitti e ossessioni religiose

scoltare 1 pemico di Julien Green, un grande della letteratura del secolo, proposto fra
lettura ¢ interprerazione da bravi attori sotto gli alberi secolan di Villa Sciamra, nell’ora
del tramonto: & uno det IEn-ivil::.gi concessi al frequentatore del Festival delle Ville Tu-
scolane, che Pamela Villoresi ¢ Franceseo Posa, assessore per la Cultura a Frascari, hanno idea-
to alle pone della capitale, in un comprensorio dove nulla manca per attirare i forestieri, la sa-
lubrité dell*aria, I'amenit del verdissimo puesaggio, le dimore cariche di storia e d'arte.
Provare per credere la suggestione di queste leture drammaturgiche, realizzate in collabora-
zione con la milanese Casa Ricordi, in mezzo al verde; letture che stanno proponendo un teatro
CONEMPOTANGD ancora & sempre trascurato dagli addetti ai lavori, letture che affiancano gli
spentacoli ver ¢ proprii del Festival, aleuni di fone richiamo popolare, come il Tutto Proiew o
il concerto Battiato che hanno riempito di speitaton ba platea di Villa Torloma, davant al pal-
coscenico di pietra ritagliato nel parco come una piccola Versailles.
aln questa estate italiana turbata da tante im.}uiﬂudini, in questi empi non fecili per il teatro, —
dice Pamela Villoresi, che non & soltanto la grande attrice appena applandita in L. Cenci ch
Manfridi, ma unche uni suscitatrice i progeit e di entusiasmi — vorred che il Festival delle
Ville Tuscolane fosse un'oasi di culivra, di serenith e di festas, Ci sta rivscendo, contro Iindif-
ferenza di una societa weatrale addormentata, contro [ poverti dei mezzi e delle struture, con
tro ung certa inerzia dei locali abituati all ot estivo col boccale di Frascati sul tavolo, contro
le invidie che inevitabilmente suscita chi fa.
Questo Green del *52, dunque, che mi somo gustalo come un vine dello spirite o Villa Sciarma,
regista della nrise-en-espace il raffinato Franco Perd, interpreli una vibranie Susanna Marco-
meni &, attenti a ricavare da questo teatro delle idee dei personaggi in came ¢d ossa, Pacloe Gra-
ziost, Massimo Venturiello, Andrea Emeni, Loredana Solfizzi. L Ennemi & un testo strano ed
inquictante, tutto da riscoprire in ltalia, ambieniato in un castello dell* le-de-France che fa pen-
sare al profondo Sud americano di questo scrittore oggi Accademico di Francia, ma nato ¢ for-
mittosi negli Stati Uniti. Stamo nel 1785, la Grande Rivoluzione batte alle della storia ¢
stravolpe passioni e idee dell arstocrazia che vive gli ultimi baglion dell*erd ibertina, Elisa-
beth vive nel castello accanto ad un marito che un incidente ha condannato all* impotenza, & ad
un cognato innamorato di lei, & respinto. Torma dal convento, dopao avere gettatao il saio alle or-
tiche, I"aliro cognato, anima irrequicta, ardente, tenebrosa. Una passione esclusiva, violenta,
lega costui o Elisabeth, mentre il marito sospetia dell"altro fratello. L atmosfera & quelia di un
racconto gotico, di una storia nera alla Poe; ¢’ un delitto e c’# 1a presenza fra i due amanti del
wrpemicos, il Principe delle Tenebre, L ossessione religiosa ¢ letteraria di Green, 1a presenza del
[iavolo, si ematenalizzae sulla scena; la cornice liberting di una vicenda alla Laclos, o alla

Crebillon, viens marcata col sepno cristiano. Ups Ronfani

prima esperienza come scrittore di teatro,
esperienza peraltro ben riuscita, che fa spe-
rare in prossime future nuove prove. Della
scrittrice Valeria Moretti & stato rappresen-
tato Il vizio del cielo regia di Walter Manfré.
Dada Morelli e Gabriella Rosaleva, la prima
autrice dell’ adattamento teatrale, la seconda
regista, creatrice di indimenticabili immagi-
ni dense di fascino e poesia, hanno poi pro-
posto Minne haha di Frank Wedekind (altra
produzione del festival).

[n collaborazione con il Festival delle Ville
Vesuviane si & visto i ropi ballane senitto e
diretto da Mattia Sbragia, interpretato da un
affiatatissimo gruppo di sedici attori: Edy
Angelillo, Antonella Atli, Stefana Barca,
Duccio Camerini. Alessandra Costanzo,
Giancarlo Cortesi, Daniele Formica, Giam-
piero Ingrassia, Luca Lionello, Chiara No-
schese, Maria Pajato, Tiziano Pini, Imma
Piro, Riccardo Polizzy Carbonelli, lo stesso
Maltia Sbragia e Massimo Wertmuller.

A Gigi Proietti il Festival delle Ville Tusco-
lane ha voluto offrire il «Premio Buazzellis
alla carriera, che gli & stato consegnato in
una seratad’onore alla presenza degli allievi
ed ex-allievi della sua Scuola di Teatro, che
hanno dato vita ad una serata allegra ¢ viva-
ce.

1l capitolo delle ospitalith ha compreso la
Compagnia Auori e Tecnici con Fiorenzo
Fiorentini ¢ la Sora Lella Fabrizi in La sco

perta dell'America all"antica osteria di Ce-
sare Pascarella; la Compagnia Pippo Delbo-
ni, che ha portato 1o studio tratto dall’ Eari-

o V di Shakespeare presentao solo pochi
giorni prima al Festival di Polvengi, Per la
danza 11 Balletto di Toscana, con corcogra-
fie di Vasco Wellencamp, Virgilio Sieni e
Mauro Bigonzetti, il Balleno di Sl;alcm con
Forogrammi, corcografia di Fiorenza
D' Alessandro ispirata alle colonne sonore
del cinema italiano; ¢ ancora il Gruppo To-
ran Suzuki Danza con Erminia, wano da La
Gerusalemme liberata di Torquato Tasso.
Per accennare invece al settore musica, si
vuole qui citare solamente il grande concer-
1o di Franco Battiato che accompagnato
dall’Orchestra dei «Virtuosi ltalianas, Anto-
nio Ballista al pianoforte, ha offerto una
straordinaria prova di come la musica colta,
guale & quella di Battiato, possa raggiungers
il cuore di tanto pubblico di diversa eli.

E difficile menzionare tutto cid che a Fra-
scati si & svolto in un mese di frenetica atti-
viti: basti pensare che a quanto citato si de-
vono aggiungere concerti di musica classi-
ca, manifestazioni letterarie, inconiri con
poeti & autori, oltre al lavoro svolto con le
Scuole di Teatro.

Tanto si & dungque fatto, ma tanto si deve an
cora fare, come ammettono gli ideatori, i
promotori, gli organizzatori di questo festi-
val, che tulli si augurano regga i questi tem-
pi difficili.

A pag. 52, Chiara Salerno, Teresa Pascarelli,
Sara Alzetta (in piedi) ¢ Enrica Rosso in <1l vi-
rio del cielos di Valeria Moretti.
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FESTIVAL

IMPORTANZA E MAGIA DEL MITTELFEST "92

KAFKA SI E FERMATO
A CIVIDALE DEL FRIULI

Autore elettivamente europeo, portato dalla pagina alla scena, lo scrittore
di Praga ha tenuto insieme un cartellone con trenta debutti - La sfida vinta
da George Tabori, intorno ad un progetio culturale che richiama I'attenzio-
ne dell’ Europa cenirale - La Metamorfosi del Teatro del Carretio, la perfor-
mance di Radtke, I'America di Barberio Corsenti e il Barbablu di Lievi.

edicato a Kafka: cosi George Tabori

ha intitolato Iedizione 1992 del Mit-

teifest, allestita in luglio & Cividale
del Friuli. Dopo la prima edizione, dell’esta-
te del 1991, e nel nspetto di un principio di
rotazione che ogni anno prevede un diretto-
re di diversa nazionaliti al timone del festi-
val, & toceato questa volta a Tabor (awore e
regista di origine ungherese, di trascorsi sta-
tunitensi ¢ di recente stabilith austiriaca) di-
seanare il progetio della manifestazione.
Difficile, inizialmente, condividere |"entu-
siasmo che Tabori sembrava avere messo
nella proposta. Kafka non & un autore di tea-
tro. Kafka, soprattutto, non & un autore faci-
le. Impostare I'intero festival — quindi gior-
ni di prosa, musica, danea, marionette ¢ ci-
nema — sullo scrittore praghese pareva
un'operazione di estrema ¢ intellettuale am-
bizione. Certo era vero che nessun altro au-
tore avrebbe potuto meglio di Kafka farsi te-
stimone di quello spirito centroeuropen che
& nelle premesse e nella siessa definizione di
Mittelfest. Ma preoccupava la speciale qua-
lith letteraria delle sue opere: una scritiura e
dei motivi che difficilmente si sarebbero
piegati al linguaggio del teawro o della danza,
e che poco avevano a che fare con le mario-
netle o la musica. Lo stesso Kafka peraltro,
nelle sue lettere, si lamentava dello scarso
worecchio musicales che gli era toccato in
sone, ¢ nessuna fra le sue opere, tranne un
piccolo frammento incompiulo, aveva mai
avuio una specifica destinazione teatrale.

COPRODUZIONI

Il festival ha dato perd ragione a Tabori,
smentendo ogni residua perplessiti. Non so-
lo Kafka ha tenuto assieme un cartellone di
spettacoli che, fra una cinquantina di appun-
tamenti, proponeva guasi trenta debutti: -
te produzioni originali, pensate proprio per
I"oceassione. Ma I'intero Miuelfest ha di-
maostrato che & ancora possibile, in ltalia,
una formula non casuale di festival, un pro-
getto culturale forte, appoggiato da una so-
luzione economica mista, che all’intervento
diretto dell’ente locale (in questo caso la Re-
gione autonoma Friali Venezia Giulia) af-
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ROBERTO CANZIANI

fianca I'impegno coproduttivo fra il festival
e le compagnie.

In due settimane Cividale ha mostrato di po-
ter essere anche qualcosa di pit di una Spo-
leto settentrionale, vuoi per Iintenzionalit
delle proposte, vuoi per la necessita del pro-
getto e per il peso nella geografia italiana dei
festival. Forse non si potrd dir bene di it
gli spettacoli, in particolare di alcuni allest-
menti stranieri, lontani o comungue estranei
ai nostri enten di qualith. Ma va sottolineato
il fatto che il Mitelfest, con le sue ospitalith
e le sue coproduzioni austriache, cecoslo-
vacche, croate, polacche, slovene, unghere-
si, tedesche, & I'unico punto italiano di os-
servazione sulla realta leatrale ¢ musicale
dei Paesi dell Europa orientale. Né si pud di-
menticare che in anni di nuovi ¢ di antichi
nazionalismi, di divisioni ¢ di guerre, una
manifestazione che invit quest Paesi a col-
laborare, anche solamente sul piano dello
spettacolo, rappresenta una sfida importante
¢ pacifica ai drammatici bollettini della cro-
naca ¢ della politica.

Auspice di questa collaborazione, dunque,
la figura di Franz Kafka, boemo di lingua te-
desca, ma autore elettivamente europeo. |

suci romanzi, i suoi racconti, le vicende bio-
grafiche, 1"ereditd culturale, 1"affinitd con
altr autori sono stat 1l rerreno diun’esplora-
ione varia, in centi cosi addirittura sorpren-
dente, anche per i frequentatori pid fedeli
delle sue opere. Mento anche di congiuntu-
re Favorevoli: I'incontro, ad esempio, fma le
figurazioni del lucchese Teatro del Carretto
¢ il pilt novo dei racconti di Kafka: La meta-
morfost, Mella regia di Maria Grazia Cipria-
ni ¢ nella immaginazione scenografica di
Graziano Gregori, il risveglio di Gregor
Samsa ¢ la sva trasformazione in un repel-
lente insetto hanno trovato lo spazio per una
visualizzazione di emotivila intensa e mor-
bosa, E felice & cento anche stala idea di af-
fidare a Giorgio Barberio Corsetti, appena
reduce da una fortunata trilogia kafkiana,
una versione itinerante del romanzo Ameri-
ca (da accompagnare a un’altra America,
formato musical, gid commissionata alla
formazione serbo-bosniaca di Haris Paso-
vic, ma cancellata dal canellone rispettando
I"'embargo intemazionale nei confronti della
Serbia).

Ancora valida I"idea di consegnare all’Or-
chestra e al Coro della Radiotelevisione

Il ceco Menzel direttore nel 93

cegliere Kakfa, per me, & stata la cosa pid naturales ha dichiorate George Tabord,
<< direntore di guesta edizione del Minelfexsr. «La manifestazions of Cividale & nara
mittelewropea ¢ Kafka & lo scrittore mittelenropen per eccellenza. E vero che i ha
lasciare solo wn piccolo frammente leatrale inditedate 1l guardiano delle tombe
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esperimenta che abbiama pensato di allestive a Cividate nella cornice nosturna o i ville po-
dronale — pur non & guesto cié che conta. Kafka fa derto una cosa che andrebbe scritta sopra
ogni palcoscenico, in opni cittd. Kafka ha detto: il lavaro drammatice dev'essere come
tint 'aicia che spezza il mare di ghiaccio dei tearri. fo penso che questo sia il compito principa
le i un gutore o df wn regista, la ragione per cul vale la pena di fare teatro. E la ragione per
citf {0 S1esse facclo learros,

Tabori, ¢he aveva ricevuto il mandaio direttivo dalle mani di Giorgio Pressburger, responsi-
hile della prima edizione del Mirtelfess, lo cederd il prossimo anno al regista cecoslovacce Ji-
ri Menzel che ha gid annweciato i tema dell edizione 1993, Sard « Sorrisi nelle noini d estare s,
i titolo-contenitore che nelle imtenzioni di Menzel st rifa al millenario motive della Coemme-
di. Dal mondo della commedia classica alla contemporanea rivincite del comice a featro,
passandao per il Goldoni del Bicentenario, i Minelfest s¢ avvia il prossime anne lungo un per-
core particolarmente ampie, ma orientate sempre verse la tradizione spertacolare ¢ le novird
drammanirgiche dell’ Evropa cemrale. R.C.




croata di Zagabria gl Snedi di Bruno Mader-
na sul Processe, e il monodramma di Hans
Wemner Henze per baritono ¢ orchestra trat-
to da Un medico di campagna. Nel comples-
so, un ponderato pacchetio di proposte diret-
tamente kafkiane, acui vanno anche aggiun-
ti i due allestimenti austriaci del Burgtheater
portat «in dotes dal direttore Tabor: una
personale lettura a cavallo di due racconti
(La metamorfosi, Un digiunatore) e della fa-
mosa Lertera al padre, il wito reintitelato
Sogni inguieti, ¢le Relazioni per un"accade-
mia con il protagonisme turbante di Peter
Radtke, un attore seriamente limitato da un
handicap motorio, e percid pil che credibile
interprete della diversity dei non-eroi
kafkiani.

OSSERVATORIO EUROPEO

Anche il dato biografico ha ispirato in ma-
niera assai varia gli spettacoli. Ora la resi-
stenzi di Kafka alla vita si & trasformata in
una coreografia (firmata da Zolddn Imre al-
la testa dell’ungherese Balletto di Seghedi-
no), ora ha motivato il gesto spenmentale di
un giovane gruppo austriaco, My friend
Martin, affascinato dal contesto ambientale
del Natisone (il fiume di Cividale), ora ha at-
tivato le strade del monologo con le Lettere
a Milena, selezionate ¢ drammatizzate da
Dagmiar Schwsrz,

Mon sole Kafka, perd, nel percorsi di un car-
tellone che ha convocato a Cividale anche
coreografi giovanissimi, artigiani marionet-
tisti, complessi musicali dal profilo insolito
{come il duo Klemens-organo ¢ Schnorr-
trombone). Anche atmosfere kafkiane: ri-
chiami a quella Praga magica magistralmen-
te inventata da Ripellino ¢ qui restituita in un
teatrn wrbane da un gruppo tedesco-ceco-
slovacco diretto da Jan Kratochvil. Anche
eredith kafkiane: quella ad esempio di cui &
stato investito Bohumil Hrabal (assieme a
Kundera, il pil interessante autore cecoslo-
vacco contemporanen), scelto da Giorgio
Pressburger per un nuovo allestimento dello
Stabile del Friuli-Venezia Giulia: Una soli-
tudine troppe rumeresa. Bilevando infine
che 1 mighon spettacoh del Mittelfest guar-

LIEVI A CIVIDALE CON IL TESTO DI TRAKL

La fiaba nera di Barbablu

UGO RONFANI

te pooma dell avstrizes Georg Trakl (1877-1914), Cesare Ligvi — di cui ricordiamo la

regia del Parsifal nel dicembre scorso alla Scala
suggestivi della seconda edizione del Mittelfest.
Cesare Lievi aveva gia lavorato intomo alla versione trakliana della cupa leggenda di Barbalbiu
in pceasione della Biennale veneziana dell’84 insieme al fratello Daniele, immaturamente
scomparsa, ¢ di cui il nueovo allestimento conserva scene ¢ costumi. Lo spettacolo, atto di coe-
renza esteticn e di fedeltd alla memoria del fratello, & stato prodotio dal Centro Servizi e Spet-
tacoli di Udine, che lo POMeTa I fournde, ¢ VIEne proposto in due versionid, italiana e tedesca,
una di seguito all"alira: confronto che mette in risalto fra 1"altro Mimportanza determinante di
due scunle interpretati ve — paib plastica e calorosa quella nostrana, metodicamente rziocinan
te quella teutonica — calate nello stesso testo ¢ nello stesso appanito scenico,
Georg Trakl — formatosi su Baudelaire, Poe ¢ Rimbaud, mono probabilmente suicida in un
ospedale militare di Cracovia, distruno dalla geerra e dalla droga — considerava come Mal
larmé ¢ Macterlinck, come Hofmannsthal e Rilke che la poesia fosse dramma lirico, teatro in-
teriore, © quesia esietica della ieatralizzazione Lievi ce la mostra chianssimamenie solidifican-
do in immaging, attinte per lo pil alla pattura sontuosa i Klime ¢ febbrile di Schiele, | materali
poctict proposti ¢ ripropost ossessivamente nel westo, cieli incendian dai tramonti, avvisaglie
di primavera, parchi descrti, statue in rovina, spettrali apparizioni femminili, detagli anatomi-
¢i ed oggetn nmali strappati ad una realtd in sfacelo. || magistere del regista i manifiesta nel
realizzare una incandescente fusione fra parola poetica, allégorna pllonca, Spafw scenico ¢o-
me cassa armonica di emozioni, appoggi musicali attinti a Sibelius, Schubert, Mahler, von
Zemlinski e, nel finale, al soft-rock.
Siamo, come avete capito, in gquell area del teatro sconico frequentata da un Marini e un Pieral-
1i, ma completata con una svelta capacitd di fondere in magma drammaturgico i frammenti del-
la vasione scenica, di mantenere parfino lo namrativa del plor, Poema allegorico, indagine meta-
fisica e psicanalitica ad un tempo sulla questione del male chiusa, testualmente, 1n alpide ar-
monie parnassiane, il Slawbart di Trakl ha acguistato, grazie all operwzione di Lievi, la com-
patieizza pregnanic di un racconto gotico alla Poe,
La fiaba nera di Perrault, tributaria della fosca vicenda dell’erce Gilles de Rais, ¢ che narma del
riceo signore che uccideva sistematicamente le mogli ¢ ne conservava i cadaveri in una stanza
proibita alla nuova prescelia la quale, infrangendo il divieto, firmava la propria condanna a
morte, & stata rielaborata da Trak] scomponendo la personalita del ceiminale. C2, nel poema, il
Barbablu che agisce come impietoso camefice, dopo la cerimonia nuziale; o' il Barbablu gio-
vane, che inutilmente e tragicamente lotta contro | attrazione per il delito e ' il Barbablu vec-
chio, &l quale restano le ceneri del vissuto criminoso, e la quasi spenta attesa della riconeilia-
#ione con Dig attraverso il pentimento. Dungue, 11 poema pone la questione del male come in-
trico fra la passione e la disperazione, I amore e la distruzione, la bellezza e la putrefazione del-
la carne. Le inquadrature sceniche si rinnovano continuamente, laceranti contrasti cromatici
(luci di Gigi Saccomandi) agiscono come spettri emozionali. Gli interpreti, che aliermano una
ritualith simbolistica a fremiti espressionistci, witi bravissimi, sono Sandra Cosatto, Silvia Fi-
lippini, Rita Maffei, Marco Morellini, Sabrina Pelican, Gian Maria Talama, Alkis Zanis.
Colloco dungue Barbabiu fra gli eventi da nicordare del secondo Mittelfest accanto ad Ameri-
ca nella versione itinerante di Barberio Corseiti, o Una solifnding troppo rumarosa di Giorgio
Pressburger, dal romanzo di Hrabal, e a Sogni inguieti, che George Tabori ha tratio dalla kafkia-
na Metamorfosi, con la straordinaria, inftensa partecipazione di un aore handicappato, Peter
Radike. Mi & parso invece mancato al suo scopo Nulla pii, silenzie, bosce firro, che il iedesco
Martin Kusej e il suo grappo hanno ricavato da scritd vari di Kafka e proposte come un frene-
tico, ma gramito, fappening nelle acque pelide del Natisone: dove il fiume e 12 notte dovevano
essere 1] Lguido amniotico di ossessioni esistenziali ed erano invece palestra superflua per eser-
cil acquatici. 0

P ortando a Cividale una magisirale trasposizione teairale di Blawharr, breve ed inguielan-

ha firmato uno fra gli spettacoli pit

davano a Kafka proprio per via di affanita, di
contemporaneitd e di richiami.

Fra questi, la prima segnalazione spetta a
Blaubar:, frammento linco di Georz Trakl,
presentato in doppia versione, italiana e te-
desca, dal regista Cesare Lievi, animatore di
crudeli marionetie umang in una scatola ne-
ra invasa dall’incubo. La seconda al coreo-
grafo Josel Nadj, che dalla natale Ungheria
ha esportato in Comedia tempio la biografia
disperata di Géza Csdth, un éerivan maudit
contemporaneo di Kafka.

Ma al di Ia dei singol spettacoly, &1l proget-
o intero del Mittelfest, a Cividale, che ha
mostrate la propria giustezza, Con la possi-
hilith di affidare a questa storica cittadina
Iongobarda, agh estremi orientali d'lalia, 1l
ruolo di osservatorio europeo, vicino a
Vienna, ma anche a Budapest, Praga, Zaga-
bria, capitali da cui raramente ¢i sono fingra

arnvati segnali teatrali e che finalmente mo-
strano i prodotti delle loro recenti e grandi
trasformazioni. Con la possibilitd di giudi-
care, senza le approssimazioni liquidatoric o
le mitizzaziont d'un tempo, il conlempora-
neo teatro polacco, o quello ungherese, la
sperimentazione austriaca o la coreografia
slovena. Per riconoscervi magari il forte de-
bite verso maestri europeil come Kantor o
Bausch, o 'eccessiva istituzionalitd, o una
dubbia originaliti, ma rischiando a volte la
sorpresa pii catturante, la scoperta di un tea-
tro, di un regista, o di un autore, da aceredi-
tare fra le esperienze deeisive ¢ nuove del
teatro in Europa oggi. O

Nella foto: Jeremy Irons in «Kafkas film di
Steven Soderbergh.
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FESTIVAL

ORDET PER IL TEATRO DELLO SPIRITO A SAN MINIATO

CONEFLITTI RELIGIOSI E SAGHE FAMILIARI
NELLA DANIMARCA CONTADINA DI MUNK

UGO RONFANI

50 HYSTRIO

annd seorso fu lanpresade !l potere ¢ la

gloria di Graham Greene, gild proposto

da Hl.|l|'..'|r.fill..| sul colli sanminiatesi.
Quest”anno lstituto del Dramma popolare di
San Miniato continua ad amingere al serbatoio
della memoria ¢ propone per la sua 46esima edi-
vione Order [ La parala ), un piccolo classico del
Tl’.‘.:[f-:'l \.1\"“\." .';piri[u_ L ] |1|."||-|,s||||;|.i ||||||.|,r|1|
*25 dal danese Kaji Munk, come versione scenica
di un S0 romANED, rappresentato sette anni dopo

ra ¢ntusizsmi e polemiche ¢ reso noto prima in

Scandinavia ¢ poi nel mondo dalle versioni cine-
matografiche di Gustal Molander (1943) ¢ del
grande Carlo Theodor Drever (1933}, che con
questa pellicola si conguisto il Leone d'oro alla
Mostra di Veneria.
L impresa, temibile, di competere <ul palcosceni-
co con il capolavoro di Direyer se I'¢ assunta un
nostre illustre attore, Mano Scaccia, che ha fir-
miate, muovenda dalla raduzione di Annuska
Palme Sanavio, anche I'adattamento e la regia,
per conto della Osi di Paternien & Zammarano;
scenografo Mario Padovan, costumista Rosalba
C. Stamatopoulos, compositore delle musiche
|"<_‘-l,'||.'_‘1"|L'-:l I-‘I| H1:"|'u.‘]|’\| 4. 5i |'mr|.1 -.'1|1'.r:|1:||:|r|.- ;:|| i |,1-.||i-
care — moi siamo fra questi — che I'ldp di San
Miniate guards pil al fuuro che al passato, im
merga il suo pubblico in una spiritualith che si mi-
surl con le grandi questioni del nostro tempo (la
fikova poverta, il rapporto morale-politico, | alie-
nazione consumistica e via dicendo), cosi come
avevano volulo 1 D' Amico e i Ruggimi. Ma di
questo si dichiarano consci il presidente ed il di-
rettore dell’Idp, Silvano YVallini & Luciano Mar-
rucel, tent’ & vere che & nato d'intesa con il Lyons
sanminiatese il Premio Scheda Teatrale, nivolto a
giomalist e criticl e destinato a proporre nuovi te-
st di qualing finalizzat agh scopi dell” istituto,
menire sono 10 corso iniziative volte ad attualiz-
Zare la problematica del teatro dello spirito. Che
don Marrucci defimisce non un’operazione
cheologica. ma «un 1eatro capace di interiorizza-
re i dani esterni del presentes,
Dunque, en atfendant, Order. E il ntomo di una
fone, smgolare figura di sacerdoe e scrittore, il
pastore protestante Kaj Munk, che dopo essere
SUATO Siratio I1|:1‘_|i anmi "3 dn ﬁgmc come Hitler
e Mussolini, capi I'errore e animd la Resistensza
danese, manlo da éssere ucciso, a 36 anni, dulla
Cestapo.
In et Munk ha inteso affermare la possibilith
del miracolo, che soltanto il sonno della fede osta-
cola, L'impianto della storia & nauralista, con ve-
nature sinndberghiane. Siamo nelle campagne
della Jutlandia, dove conflini religiosi oppongo-
ni il ricco fattore Mikkel Borgen e 'umile zamo
Peter. Mikkel € un seguace del vescovo lulerano
Grundivig, sostenitere di un crisianesimo primi-
tivo, pagancggante, vitale; Peter & adepto della
setta dei piensn, che predicano Maustenith e la
nuncia. Il primogenito di Mikkel, felicemente
sposato alla dolce Inger, non condivide le wdee del
padre; il secondogenito si & ifugiate in un delirio




mistico, che gli fa credere di essere |
zione di Cristo, dopo la morte della fidanzata per
disgrazia; e il terzogenito Anders ama Anna, (i
glia del zario Peter. Di qui le tribolazioni del vec-
chio Mikkel, che volgono in iragedia guando In-
ger muore di parto. Peter, che i & aspramente
scontrate con Mikkel per il contrastato fidanza-
mento dei figli, va ai funerali & annuncia che ap-
proverd il matrimonio; sopra il dolore ¢ la tristez
za di tutti alegpia la follia religiosa (tale & consi-
derata dal pastore e dal medico) del secondogeni-
to Johannes, che risponde alla richiesta della
ipoting Maren, di restiteirle la mamma. Davanti
al cadavere, Johannes ripete I'esontazione di Cri-
st sulla tomba di Lazearo: e Inger riappare, viva,
a testimoniore la potenza infinita della fede.
Muario Scaccia, com”era prevedibile, ha sforbicia-
tonella diatnba teologica, datata ¢ per noi oscura,
cosi impoverendo il dibattito delle anime: ma non
51 poteva fare diversamente, Ha puntato invece
sulla saga fanmliare, sulla anormalit profenca di
Johannes (al quale David Gallarello di allucinato
rilievo), sui mpporti emozionali ¢ psicologic di
personaggl appartenenti ad una civilta contading
SO .I.C'r'l."lll.l_l ._-.l:-|:|1;||1r::'.tl.|.| ::En_'. ACCOTMAMEnNLE i’!lﬁ:
sentate alla fine ai confini fra il reale ¢ I'immag:-
naro. Il vigoroso fewilleton & impaginalo in un
impianto scenogratico che presenta, con nordiche
stilizzazioni. 1a fattoria di Mikkel e 1a casa di Pe
ter, separate dalla roccia del settarismo religioso.
Il decoupage drammaturgico & accorto, come
hanno mostrato gli applausi o scena aperta. Scac-
cia attore si impegna in una magistrale interpreta-
sione del patnarca Mikkel, tutto infantili collere e
attoniti abbandoni alla fede. Consuelo Ferrara
esprime bene la dolcezza generosa di Inger; la
precela Giara Veracin € una dehiziosa fighuolet-
ta; Maggionno Porta umanizza il ngorismadi Pe-
ter; bene il Farnese e il Chiocei, gli altri due figli
di Mikkel; sopra il ngo invece Carlo Greco, il pa-
store, ¢ Danny Cecchini, il medico L

i TEINCArni

A pag. 56, Mario Scaccia; in questa pagina, da
sinistra a destra, Mario Scaccia ¢ Consuelo
Ferrara.

MONTPELLIER - Firto programuma per fa sta-
giome "92-"03 al Théatre des Treize Vents: siva da
i Amleto nella versione di Ricarde Barvis o Les
bonnes di Genet, dalla seconda parte di wn lavero
di Valdre Novaring, L inguitude, ad ima ridizio-
ne di Le Grand Meaulnes da Alam-Fonrnier.

Note sul Teatro dello Spirito

n teatre diverso. Dovrebbe ormai essere chiaro a tutt che quello che sifaa San

Miniato non & una rappresentazione sacrd, non & un awte sacramental ¢ nep-

pure un misters liturgico, della cui reviviscenza si occupano altr.
Non i & mai interessata un’operazione archeologica intesa a recuperare forme di
espressioni teatrali valide in altri luoghi e in altri tempi. Personaggi che vengono dal-
la Bibhia, dal martirologio o dalla agiografia ufficiale non ¢i imeressano a meno che
non accada (ma quanto & difficile!) che una vicenda passata possa venire avanti € pro-
porsi come parabola dei nostn giorni,
Teatro di riflessione. Di riflessione in quanto riflette la situazione di chi vi partecipa;
di riflessione in gquanto fa riflettere lo spetiatore che in essa s riconosee, Un teatro ca-
pace di intérionzzare il dato esterione, Questo basta ad opporlo al teatro che dilena,
dove lo svago & perseguito come parametro di successo, E, tuttavia, il suo genere non
s1 colloca necessariamente in quello del dramma ingrigite dai toni cupi e foschi della
tragedia: potrebbe presentarsi nella levith di una fiaba (e sarebbe il caso che cerni au-
Lori ¢ ne rendessero conta).
Teatro dello spirito. Mon sarebbe esatto chiamarlo teatro della psiche (s
di uno psicodramma). Spinto come contrario della materia. E ¢io che la rascende. E
in questo senso pud dirsi religioso. Perché va oltre la dimensione terrena e tempora-
le. L' individuo non 2i correla soltanto verso il suo simile o verso s stesso, ma verso
cioche gli appare assoluto, infinito, verso la rascendenza, appunto. In questo tipo &
teatro ¢’ é un interlocutore in piu: una presenza che sta al di sopra ¢ al di fuon e che si
manifesta come risonanza misteriosa nella corda profonda dell’ anima
Teatro popolare. Per distinguerlo dal rearro borghese; e ancora teatre dell’vomo co-
mune, opposto al teatro del principe, Comundque, non popolaresco, come a dire spel-
tacolo da bruscello, che si propone come spettacolo d'aia e di piazza del mercato, Vi
partecipa il popole, inteso nell’ accezione originaria, o anche la gente che compren
deva nelle sue componenti la plebe ¢ la nobiltd, il ¢lero e il laico, il comadine e 1" arti-
giano, lo stanziale ¢ il forestiero, Allora teatro di ognune, in quanto rappresenta la pa-
rabola moderna di ognuno,
Tearre dello spazio naturale. A differenza del teatro ufficiale, la cui nomenclatura
parla di platea. palco, loggione, ndotto ¢ ancora di quinte, fondali e sipari, il teatro po-
polare si configura come 1o spazio dove comunemente s'incontra la gente: 1a piazes,
il sagrato, 1"invaso naturale e talvolta la stessa aula coclesiale. Salva questa eccezio-
ne, si tratta di un teatro all“aperto, a cielo scoperto, dove 1a nomenclatura & niferita ad
elementi naturali come la luna, le stelle, vento, sereno e piogeia, Cid che accade lien
tra nella stagione dell"vomo, lo raggiunge nel suo tempo ¢ nel suo spazio, Immerso
nella dimensione cosmica di una realth che si presenta in movimento, Uindividuo &
portato naiuralmente ad interpellarsi sul senso e sulla direzione del proprio cammino.

Luctane Marrucei, direttore artistico dell 'Tstinue del Dramma ,r"r",rlrﬂlrlrf'
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FESTIVAL

UNA TESTIMONIANZA SULLA RASSEGNA ROMAGNOLA

IL DISORDINE POSITIVO
DI SANTARCANGELO TEATRI

GIOVANNI CALENDOLI

a X X1 edizione del Festival di Santarcangelo, come del resto

la precedente egualmente diretta dal battagliero Antonio Atti-

sani, pud aver suscitato anche in un osservatore disponibile
una prima impressiene di allegra confusione, Van i luoghi dello
speliacolo: piazee, piazzette, una rocca, teatri, leatring, auditori, una
sala consilhiare, un dancing. Ed altrettanto elerogenee e esperienze
presentate: teatro di parola (talvolta parola eversiva), teatro gesiua-
le, visuale, sperimentale ¢ di ricerca, persino leatro rituale. Si anda-
va dagli interventi di strada di Leo Bassi, che celebrava il suo qua-
rantesimo compleanno, alle cerimonie di guarigione dei monact ti-
betani in esilio: dalle esibizion solistiche alle creazioni collettive,
passando per wtte le forme di citazione e di trasgressioni possibili.
Insomma un"allegra confusione, come 51 & detto: ma alla fine anche
un ossgervatore rigoroso era costretto ad ammettere che oggi nel tea-
tro — specialmente italiano — la confusione & veriti e che di questa
confusione bisogna pur prendere atto globalmente ¢ non limitarsi ad
analizzarla soltanto saltuariamente per singoli episodi.
Ci siamo lasciati alle spalle da molti decenni, forse da un secolo (in
Europa e in ltalia) un’epoca nella quale vigeva una nozione del tea-
tro unanimamente condivisa. A tale nozione corrispondeva un ordi-
ne, al quale «grosso modos tutt si adeguavano da costruttori deghi
edifici teatrali ai creatori degli spettacoli, agli stessi speltator, che
avevanoun gusto abbastanza omogeneo, anche se suscettibile di una
graduazione dal punto di vista della qualith. Certamente esistevano
spettacoli ¢ spettatori pii raffinati e meno raffinati, pit colti e meno
colt, pib scalint e meno scaltriti; ma appartenevano mutt alla stessa
specie, fatte salve le solite eccezioni che servono a confermare la re-
gola.

L'ORDINEE IL FUTURO

Oggitale ordine & ancora ritenuto valido dall’ opinione corrente e, sia
pure con qualche accomodamento, & rispettato nell ambito del tea-
tro, che, detto «ufficiale» o «iradizionales {ambigue parole!), ri-
seuote soprattutto in certe fasce sociali ¢ culturali un consenso mag-
gioritario. Tuttavia anche dai consenzienti si avverte che i prodotti di
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questo teatro sono rivestiti della gradevole patina delle statue prossi-
mee ad essere collocate in un museo (o in un museo delle cere). Ed ac-
canto al teatro dell”ordine vive e prolifica un altro teatro, che non &
un teatro del disording, come alcuni semplicisticamente pensano;
ma che & un teatro rivolto per le vie pid diverse alla possibile scoper-
ta di un nuovo ordine. Essendo molto diverse le vie che esso percor-
re, altrettanto diversi sono gli spettatori che seguono ognuna delle
sue mani festaziom. Questi spetiatori non CosLUscono un unico uni-
verso caratterizzalo da un gusto omogeneo; ma un complessoe di set-
te animalte da convinzion anche incompatibili. E evidente che i fans
dell” attore stradaolo non hanno e non possono avere nulla in comu-
ne con i fans dei monaci tibetani in esilio,

D altra parte non s1 pud dimenticare che da un punto di vista pia ge-
nerale & emerso nel nostro tempo un impetuoso movimento per il
quale in ogni campo — da quello etnico a quello sessuale — le wdif-
ferenze» tendono a identificarsi sempre pio fonemente e a legitti-
marsi come tali.

11 miracolo ottenuto dal Festival di Santarcangelo & quello di essere
riuscito a creare un «punto francos, dove questi spentatort di gusto
difforme o addirittura contrastante si sopportano vicendevolmente,
convivone e si confrontano, confortati dalla loro tensione verso un
ordine nuovo. Quale possa essere questo ordine nuovo non & dato per
ora intravedere; manon € escluso che proprio il confronto delle «dit-
ferenzes finisca con 1"offrire qualche indicazione. Uno dei risultat
pill interessanti degli ultimi Festival di Santarcangelo & stato infarti
guelo di nivelare come 1 «diversie del teatro abbiano nonostante -
o varie zone di convergenza, per esempio nell impiego deflo spazio
scenico, nella comfigurazione del personaggio, nello stabilire il rap-
porto di compliciti con lo spettatore.

SCAMBI E OMOGENEITA

Inolire nel «punto francos gli spetlatori appartenenti a sette diverse
inevitabilmente si incontrano, s incrociano, si aggregano, pur senza
volerlo di proposito, [ fans dei clowns Cainero e De Lucia vanno a
vedere per curiosith i monaci tibetani in esilio ed i fans dei monaci li-
betani in esilio casualmente assistono in strada allo spettacolodi Leo
Bassi. 51 creano cosi i presupposti di una nuova «omogeneitiis, di
una nuova logica di interessamento e di aseollo,

Infine il Festival di Santarcangelo, con una iniziativa destinata se-
condo non ad avere effetn positivi, st € fatto nelle ulivme edizion pro-
motore, sostenitore e in alcuni casi produttore degli spettacoli che
presenty, sforzandosi di avviare una collaborazione attiva dell’ente
pubblico con la compagnia o il gruppo privato eccentrico. L espe-
rienza ¢ originale, perche senza dispendi faraonici formisce un ato
GConomico, una vetnna & la possibilitg di una venifica dinane ad una
folta platea a giovani complessi, che per le loro finalith artistiche, per
il loro modo di operare e per la loro composizione non trovano (e for

S non roveranno mai) un posto nel sistema di provvidenze statali a
favore del weatro.

La confusions dunque e'#; ma denuncia la verith dell’esistente ed &
una veritd che, esponendo senza pregiudiz le «differenzes ¢ catalo-
gandole I'una accanto all’altra, pud aprire qualche squarcio sull’av-
venire del teatro. O

Mella foto: Antonio Attisani, direttore di Santarcangelo dei Teatri.



FESTIVAL

UNA RASSEGNA D’ASSALTO PER BANDE E PREDATORI

SE DEI MONACI TIBETANI
BALLANO AL RITMO DEL RAP

Apertura al diverso, coralita di iniziative, produzione e promozione teatra-
le indipendenti hanne caratterizzato il programma di Santarcangelo 1992,

on ¢ facile spiegare cosa sia il Fest-

val di Santarcangelo. Bisogna esser-

ci andati almeno una volta per capir-
ne |'ambiente ¢ le sensazioni che la cittadel]-
la del Teatro comunica a chi sia disposto ad
ascoltare. Il festival & un’esperienza che
coinvolge witi, teatrofili e non. Pud capitare
di camminare per le stradine del passe tra le
coloratissime bancarelle che espongono og-
getti e vestiti che arrivano da lontano, ed im-
battersi in mangiafuoco ed acrobati che, in
versione punk, fanno riemergere quell”at-
mosfera medicevale che Samtarcangelo an-
cora racchiude ira le sue mura. Gl spettaco-
li di strada previsti € non. sono sempre gual-
cosa di umco ed wripetibile in quanto &, co-
me sappiamo, il pubblico ad imervenire in

LIVIA GROSSI

modo determinante sulla loro «riuscitas. Se
vedremo quindi sotto 1 portici che conduco-
no alla Piazza un carretto trainato dia un uo-
mo ingappueciate da una maschera di juta
con un cartello appeso al collo con la scritta
«RENEd casas, parlare, inveire o semplice-
mente camminare per le vie del centro, i ac-
corgeremo subito in che luogo fisico & men-
tale ci stiamo addentrando,

Non bastano ovviamente manifestazioni di
questo tipo per comunicare il clima di gue-
sto festival che ogni anno riconferma la pro

pria identitii di «zona franca nspetto alle su-
bordinazioni culturali del garantismos, ¢o-
me afferma con fervore il suo direttore arti-
stico Antonio Attisani. Infatti, il canellone
della rassegna, giunta alla XXII edizione,

con il sottotitolo «teatro per bande ¢ preda-
tori saolitaris, ha presentato un programma di
iniziative che lo vedono protagonista non
solo di un grande palcoscenico cstivo, ma
soprattutto centre di produzione e promo-
zione teatrale indipendente.

Prescindendo dal lungo e coraggioso per-
corso che ha caratterizzato la vita del Fesn-
val i Santarcangelo, quest’ anne I'¢lemento
di maggior spicco & stato sicuramenle
I"apertura e la coralith delle iniziative pre

sentate, A fianco infatti di spettacoli di in

dubbio spessore quali il Thédre de Radean,
punta di dinmante del nuovo teatro francese,
presente con |"apprezzatissimao Chaut du
boue per laregia e la seenogrufiadi Frangois
Tanguy, 51 sono articolati lavori come Opla
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SANTARCANGELO: NOVITA DI CALENDOLI

Amore, affarismo e denaro sporco
vestono di modernita la farsa fliacica

ANDREA BISICCHIA

colo borgo mediocvale, con i suoi odon di piadina e Sangiovese, non nesce pil & coniene-

re un pubblico numerosissimoe che arriva dalle spiagge limitrofe o da cind come Bologna e
Milano, Diceva Peter Brook: «Per fronteggiare nuovi pubblici dobbiamo innanziuilo essere
nella posizione di fronteggiare posti vuoti». A Santarcangelo non ¢’ stato questo pericolo; i
posti erano sempre esaurit ed il pubblico partecipava a qualeasa, magari discutibile, ma certa-
mente diverse.
Uno degli spettacoli pil applavdit ¢ pid godibile dell intera manifestazione ¢ stato: Anche gli
erpi giocang con e fanciulle in fiorve di Giovanni Calendoli, due tempi ispirati alla farss fiaci-
¢, OVVERD LN COPone Costraito su guei pochissimi documenti rimastici di en genere comico-
popalare italico che risale al ¥ secolo a.C., diffusosi nella Magna Grecia ¢, successivamente,
condotto a dignith letterana da Rintons di Taranto (1 sec. a.C.)
Mumerose raffigurazioni vascolari ¢i danno un'idea delle ongim demoniache dei fliaci, della
loro gaffa sottolineatura di certe parti del corpo, del loro culto per Dioniso, della loro predispo-
sizione vitalistica all ativith sesspale
Giiovanni Calendoli — che ¢ il nostro decano degli studi teatrall italinni, autore di numenos le-
sti, oltre che di uno dei pid iImportanti libri sul mestiere dell’ attore — & nuoscito a costruire un
testoche, ;\I,Ir..’ll:l!ilu;i,'l]dn:- ad wna stona da connotall mates, sembaa parlare, con wna lingua d'og-
gi, di temi e argomenti che, pur accaduti nel V secolo a.C., appatono di una wle contempora-
neiti da fasciare perplesso il traboceante pubblico della stupenda piazea delle Monache, che
credeva di assistere ad una delle tlante storie di tangenti che hanno reso elettrizzante la stagione
esliva

l I Festival di Santarcangelo & una delle realth piii stimolanti del nostro teatro estivo. 1 pic-

Al centro della commedia ¢ ¢ una stona d"amore, ma anche di affansmo ¢ danaro sporco, tan-
toche la cronaca di e sembra convivers con quella di oggi; soloche 1a sapienza dell’ autore ed
il gusto del regista Marco ngi. pur sirizzando |'occhio alla nostra contempaoraneiti, non ira-
valhicane quello del modello greco, grazie anche ad un’ socora messinscena che ha trasformalo
la wfavolas di Ermete, venuto gio dall" Olimpo, in compagnia di Eracle, per fare della bella
Cleonice la swa concubina ¢ che, al suo posto, roverd una vecchia bagascia, mentre Eracle. con
un abile stratagemma, si gode ka vergine fanciulla, in uno spettacolo dinamico, nel guale con-
vivono il ngore del documento con una verve comica e con delle trovate registiche che hanno
ottenuto applousi a scena aperia, grazie anche all’ ottima prestazions di due bravissimi proda
gonisti dells seena italiana come Bob Marchese {Cremilo) ¢ Fiorenza Brogi (Prassagora), ben
coadiuvati da Sabing Baceilai (Cleonice), Stefano ¥ Pletro ( Ellonide), Guido Patemesi (Ere-
cle) e Mania Mariam (Ermes).

B 1Y STRIG

nod viviame della compagnia Riflessi, pro-
duzione del festival che, nello splendido
spazio delle sferisterio, ha dato prova
dell’esistenza e della vitalith del teatro con-
temporaneo. Un regista di soli 26 anni, An-
drea Adnatico, ha preso in mano un lavoro
che dopo due anni di laboratorio dedicato a
B.M. Koltés, ha raggiunto con questa prova
un pit che soddisfacente risultato, Impron-
tato sui percorsi di fuga, Opld riprende il di-
scorso della storia da dove i nostri padri
I"hanno lasciata, dedicando polemicamente
¢ idealmente lo spettacolo ai nostri giovani
italiani d'oggi: «una massa 4" individuoali-
stiw. Iniziando quindi sulle note, cantate sot-
totono, di Yesterday, Opld nei viviame ispi-
randosi al testo purtroppo dimenticato di
Ernst Toller {personaggio di spicco del tea-
(ro gspressionista tedesco morto suicida in
uno squallide albergo newyorkese), riesce a
far rivivere la stessa rabbia dell"autore, so-
stituendo alle «malaties di quell’epoca le
nostre piaghe quotidiane. Ecco quindi il di

scorso del neo eleno presidente Scalfaro, la
dilagante immoralith del nostro Stato, le pa-
role di Claudio Martelli, le note rabbiose di
De André, I'incubo dell” Aids, le urla dispe

rate della madre di un agente della scorta ue-
ciso con Falcone... e la musica di Mahler so-
pra a wite. L' ambientazione, un’autostrada
con cartelli di lavori in corso, tracce di fre-
nate. ostacoli fisici, con I'inguictante pre-
senza sullo sfondo di bandiere rosse conti-
nuamente sventolate per segnalare il costan-
te pericolo, di al pubblico motivi di profon

da riflessione. E su questo terreno materiale
& mentale che corrono 1 glovani € NUMETDs)
attori (circa unatrentina) che, con fiaccolain
mang, sono testimoni silenziosi del trascor-
rere del tempo.

Chiude lo spewtacolo il rap di Papa Ricky,
ultima reazione della nostra generazione che
non poteva certo sfuggire all’occhio vigile e
vivace della direzione artistica che ha infatti
dedicato a questo genere muosicale la centra-
lissima piazza Ganganelli e lo stadio sporti-
vo dove hanno potuto alternarsi in concerto
una buona parte delle posse italiane con
grande approvazione del pubblhico i gio-
vane. Quindi il nnovo teatro francese, il rap,
i monaci tibetani, i provocator come Leo
Bassi, i giovani della piazza virtuale, il grup-
po Tam simbolo dell’ampliamento
dell’espressione vocale, il gruppo siciliano
Famiglia Sfuggita, rivelazione delle strade
di Santarcangelo, Walter Malosti nel suo
ring folle allestito per Carne, 1spirato a John
Haig, il vampiro di Londra, sono stati solo
alcuni dei vivaci protugonisti di questa deci-
sa rassegna che ancora una volta, tra le in-
garbuglhiate brighe della burocrazia, riesce
ad essere vahida rappresentante della nostra
nuova societd teatrale,

A pag. 59, da sinistra a destra, il manifesto di
«0pla noi viviamos; un momento di «On
s"amait trop...». In questa pagina, Fiorenza
Brogi ¢ Sabina Barzilai in «(Juando gli eroi
giocano con le fanciulle in Gores di Calendoli.

PARIGI - Rownian Polansks ba acguisearos | diving
di Death and the Maden di Ariel Dorfman, in sce-
maa New York city con Glenn Close pratagonisia,
accaito a Gene Hackman ¢ a Richard Drevfuss.
Probabilmente il regisia affidera i ruoli principa-
Ii @ Caraline Cellier e a Jean-Lowis Trindignani.
N roggetio & fone: una donmna rf:'rrr"-rri_rr'hm}_-nr il
iuo vielenlaiore ¢ .rr4|rll‘-g'w_‘|'.'| scn. L ambientazione &
il Cile dt Pinecher.



FESTIVAL

UNA RASSEGNA CHE DEV’ESSERE RIPENSATA

AL SUO MINIMO STORICO
ASTITEATRO S’INTERROGA

Trascurato dal pubblico e dalla stampa, il festival ha denunciate un calo di
qualita - Il rilancio deve coinvolgere le responsabilita degli amministratori.

rascurato dalia stampa narionale, si-

stematicamente criticato da quella

locale e disertato dal pubblico pagan-
te, con questa quattordicesima edizione (25
giugno-12 luglio) il festival di Asti ha tocea-
to il punto pil basso della sua un tempo glo-
riosa storia. L assessore alla Cultura Luigi
Florio, con il suo a volte discusso decisioni-
smo, erariuscito negli anni passati a tenere a
galla un progeito e un'orgamzzazione che
facevano acqua da tutte le parti.
Aveva azzerato il sgruppo di lavaros nemi-
nando finalmente un direttore artistico
sergio Fantont — che pero, cambiato 1]
committente in seguito alle elezioni del "20,
aveva abbandonato |’ IITIjH"LI'IU dopo un solo
anno adducendo motivi familiari ¢he non
avevano convinio [lﬂ.[l. A []I’"‘I['I'IJ'-L!:I; Irll'\lll:'l A=
ta era stato sostituito da Guido Davico Boni-
ivgy, che aveva cominciato a lavorare quando
avrebbe 2id dovutoe mandare in stampa i pro-
grammi. "iu]l'ufumu numero di Hysrrio del
1991 si & & potuto leggere com’era andata la
tredicesima edizione. In autunno poi Davico
Bonino aveva detto chiaro & tondo che a
guelle condizioni non avrebbe mai pib ac-
cettato di collaborare,
Quest’anno nuovo giro di boa, con idea di
nominare Giorgio Alberiazzi diretiore arti-
stico, idea subito criticata, per quanto aveva
fatto durante la guerra, da una giunta e da
una cittadinanza francamente troppao litigio-
SE.
Salvatore Leto, che ¢ da sempre il direttore
aorganizzativo del festival, s1 & trovato final-
mente solo sul ponte di comando. Onore al
festival per aver trovato il coraggio di orga-
nizzare, nel pomenggio del 10 lugho, un di-
hattito per discutere la propria cnisi e cercare
vie d'uscita. Ecco la tesi di Davico Bonino:
«E chiaro che finoa quando la cittl non avrd
un suo teatro, non potrd coltivarsi un pubbli-
co. La mia proposta & quindi quella di fare
un festival per addetti a lavon. L'idea & di
invitare gruppi che presentino le loro idee e i
loro progetti, pezzi di spettacoli futurd, lettu-
re. Insomma, un occhio pid progettuale che
fattuale. Un laboratorio aperto, una specie di
Ast Palestra Teatros,
Albertazzi. parlando pit in generale. ha in-
veee sostenuto che «il livello medio degli
spettacoli & buono, ma ¢'é una crisi profon-
da perché manca arte del teatro: la crsi del

FRANCO GARNERO

Echi del poeta morto di Aids
nel labirinto oscuro del Teatro

vimcea ricca, allagata da un improvviso ¢ violento nubifragio, abbiamo visto nel cortile co-

perto del Palazzo del Collegio Le parole al buio: dodict dueti e un monslopo (Ed. Bicordi
Teatro}), «preludio a una messinscena= di Paclo Puppa, docente universitario, saggista, dram-
MATFED0.
U'n grande ielo bianco copre il seitore centrale della plaica, gh spettator vengono fatti sedere
nelle fasce laterali, ai piedi ¢ sul paleoscenico, secondo la scelta registica i Silvang Piccardi:
I miise en espace di un testo il cui tema dominante non & tanto quel che avviens sulla scena,
quanio | percors] tertuos per entrane nella «labirintica amias del Teatro, nella Speransa — va-
na = di stabilire un rapporto tra vita ¢ finzione, dMa — dice Manfridi nella bella introduzione

- w¥ita ¢ teatro sono incompatibili come due liquidi impossibili da miscelare. Come 1"acquoa e

I"olio. Possono Nancheggiarsi, coabitare, mantenersi a rdosso 1 una dell altro, ma non forder-
Shm,
Lei, la protagonista. armiva spavrita con ung valigia, chiede wdienza come un pellegrino kafkia-
1o ¢ vuole avventurarsi nel labirinto del Teatro per paggiungerne il coore (Lui, il regista-de-
miurgo, 1l gemo libero), ovvero quella presunta purezza che be consenta di far conoseerg le pog-
sie di un tossicodipendents mono di Aids, al quale ha prestato le sue cure spinta da un innamo-
ramento delirante, @ limit deila patologia e del misticismo,
Ma il Teatro non & la torre d™avorio della libertéd e dei valorni che Lei andava cercando: Lui, il re
gista-demiurgo, da Lei amaio anni addietro nei panni di zio Yania, eroe perdente, s rivela lo
stereotipo del narcisismo e dell incapacith di comunicare (si nconoscono ric di Lavia, Zeffirel-
lie Strehler). L Altro, il glovane attore disilluso ¢ codardo, impegato senz”anima di un' arte che
per superficialiti non riesce a creare, pensa solo a sbarcare il lunario tra menzogne ¢ tentativi di
squallide seduzioni. E infine la Voee fuori campo, cinica segreiana, scettics @ curiosn medio-
trice fra i tre individui. 51 amiva cosi al lungo monologo conclusive, cuoore dell”azione dram
matica, che rivela le frostrate ambizioni umanitarie di Lei (i citala lse de | giganti della mon
tagna, reduce anche essa da un amore con un giovane poeta morto), I'impossibilith di rendere
il teatro degno della vie, ¢ v ir.'f.'ur'ul La protagonista contineeri percid ln sua crociata da sola
nel tentativo «di eternare le reliquie verbali del suo amore in un altrove dove non & pii la vits, e
non ENCor il testnos,
Corapggiost & sono mostrati | quatteo aiton — Patrizia Zappa Mulas, Piero Nut, Giancarlo Rat-
ti ¢ Walter Taschi i|||]:h:;__'|1.Jli nellamise en expace, Meisn adura PrOVa sia dalla raffinata com-
plessi del testo, sia dall’ unlizzo a recentosessanta gradi dello spazio. Clandic Cannella

I i ik citth desena, che neanche il nchiomo di un festival risveglio dalla sonnolenza di pro-
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teatro ¢ la crisi dell’attores. Non pare pro-
prio, perd, che dall’incontro sia uscito qual-
cosa di concreto, ed & inutile continuare a
nascondere la vera natura del problema del
festival di Asf.

INGRANAGGIO RISCHIOSO

11 progetto della drammaturgia conlempori-
nea ha fatto probabilmente 1l suo lempo ma
le prime e pitt profonde difficolti di questa
manifestazione nascono dagh vomini ¢
dall'organizzazione: nessuno degli addetti
ai lavori che conosce la realti di questa ras-
segna & disposto a mettere il dito in un ingra-
naggio che rischia di stritolargli il braccio.
Chi non la conosce, invece, accetta di lavo-
rarci, dopo alcune settimane si accorge che
non & possibile farlo come vorrebbe ¢ quin-
di, con scuse pi o meno diplomatiche, si de-
fila.

Ma veniamo agli spettacoli. 5i ¢ aperto con
Tanto per animare la serata di Manlio San-
tanclli, con Gigi Pistilli ¢ Hita Savagnone,
regia di Marco Parodi. 1l riassunto & presto
fatto: c'¢ una coppia di anziani coniugi che,
non avendo nulla fa fare, guarda la finestra
di fronte, parla di quel che vede, ricorda e di-
scute il proprio passato. | faui privat dei

due, perd, non hanno la forza di arrivare a
coinvolgere gli spetiaton e sembrano scritti
ATAN0 Per animare la seratas. SOn0 C10¢ pre-
lestuosi, denotano un freddo esercizio di
scrittura, I pubblico si imbatle in giunture
del testo arbitrarie, in battute messe li solo
per riaccendere il focherello della lite, e ser-
ve poco la pur vigorosa recitazione dei due
interpret.

Grande attesa, | ultimo giorno di giugno, per
Lezioni di cucina di un frequentatore di ces-
st poebrirfic di Roceo D°Onghia, con Fioren-
za Brogi, Oliviero Corbetta, Bob Marchese
e Mario Mariani, prodotto dal Gruppo della
Rocea e diretto da Roberto Guicciardini. Lo
spettacolo & risultato perd povero di stile e di
carattere, ha tradito il testo, fore e sangui-
gno, e ha dimostrato, purtroppo, che anche
le cose migliori come il Gruppo della Rocea,
hanno le lore stagiont; poi arriva il tempo del
tramonto.

Poco convincente anche Non pud finfre cosi,
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IL TESTO DI D'ONGHIA AD ASTITEATRO

Macabri rituali gastronomici
nelle latrine post-brechtiane

UGO RONFANI

pubbiici: titolo eccentrico per un lesto singolare che fre anmi Orsono aveva r-

chiamato I"attenzione della giuria del Riccione senea riuscire perd ad andare
in scena, come spesso accade alle novita italiane. Dell'autore, il tarantino Rocco
D'Onghia, sindacalista, aggivstatore meccanico e drammaturgo per vocazione tena-
ce, era slato poi rappresentato a Milano £ all'alba mangiamma il maiale, ed era stato
letto a Spoleto Tange americano, ambientato in una macelleria: due testi non meno
singolari, anch’essi giocati su una «ritualita gastronomicas macabro-grotiesca,
Per questi contenuti aspri, & la maniére noire, e per la scrittura di un primitivismo vi-
goroso e naif, D'Onghia era un caso da verificare alla prova del palcoscenico. Cosa
faita con questo allestimento, al quale hanno partecipato AstiTeatro, il Gruppo della
Focca ¢ la Ricordi, editrice di I’Onghia. La regia, post-brechtiana, & di Roberto
Guicciardini; la seena, di un iperrealisme celd, di Lorenzo Ghiglia ¢ la colonna so
nora, eclettica, di Bruno Coli. Recitano Mario Mariani, un Dottore ¢locheard che
esplica le funzioni di cui al titolo; Bob Marchese, che da un rilievo da Opera da tre
serledi alla figura di un malavitoso, Angiolo Pizzo; Qliviero Corbetta, ragazzo delle la-
trine di clownesche esuberanze, ¢ Fiorenza Brogi, che tiene il ruolo — maschile nel
copione — dellacustode dei cessi e quello di una popolana che subisce la violenza del
malavitoso ¢ poi canta un coupler alla Weil,
Obbedient all" impostazione epico-grotiesca della regia, i quattro hanno dato stento-
reo rilieve al personaggl, tenendosi nelle vicinanze della farsa nera con imendimenti
didascalici: il che non dev’essere spiaciuto al pubblico, che 1i ha applauditi.
La piéce si apre con un fitto dialogo, all"alba, fra il ragazeo addetto alla pulizia e il pri-
mao cliente, anzi il frequentatore abituale del pubblico servizio, il Dottore cfochard
per "appunto, Il gquale s1 porta dietro una storia assai fosca, che verrd fuor con un al-
lucinante monologo-confessione al lermine di una cena {ra | pisciated, volua dal ma-
lavitoso. Irretite da due megere madre e figlia — questa da lui scambiata per un an-
gelo — il Dottore si era liberato del doppio giogo con il delitto, che alla fine espia
chiedendo al ragazzo delle latrine di ucciderlo con un colpo d’ascia. Nel frattempo
avremo saputo che il suo hobby — la sua vendena verso ' odiato genere umano — ¢ra
la preparazione di ricette culinarie a base di ingredienti nauseabondi, come blatte ab-
brustolite e, financo, resti umani.
Un testo sconsigliabile a chi sia delicato di stomaco. Ma un tesio foriemente, dispe-
ratamente metaforico. U cuoco-filosofo frequentatore di cessi pubblici & il nemico di
una umanith mostruosa, che vive di incubi e delitt, sconfitta nella mgione dai bassi
istinti. E se i materiali ¢ i colon della storia son guell di un Sud italiano raffigurato
cupamente, ¢i sono nel lesto una collera sociale € un pessimismo esistenziale che rin-
viano a Céling ¢ Kolwés, una voloma di stravolgimento satirico che richiamano Ada-
mov, Dirrenmatt, Hrabal.
Ho partecipato alla scelta del Riccione, ¢ non & per ostentazione di coerenza che con
fermo le doti di teatralith a mio avviso presenti nella piéce, grezza nella scrittura ma
di forte presa drammaturgica. Se debbo fare delle riserve — e me ne spiace — & sui
eriten dell” allestimento, Sono convinto che s1 sarebbe dovuto affromtare questo testo
come un Chereau — per intenderci — ha messo in scena Koliés, o un Blin Genet:
puntandi sulla sanguigna sconcreterzas del Grand Guignol del D'Onghia; e guar-
dando all’ horrer cinematografico di un Bufiuel o di un Greenaway. |

l a ribalta di AstiTeatro 14 per Lezioni di cucina di un frequentatore di cessi




avvero riscrivere il cinema di Giulio Gargia,
con Yvonne D' Abbraccio, Diego Roberto
Pesaola, Gianni Abbate e Giorgina Cantali-
ni, andato in scena il 2 luglio. [dea accani-
vante ma di debole realizzazione. Le inten-
zioni erano di riproporre in tono romico tre
film: Provact ancora Sam, Harry i presen-
fo Sally e Nove settintane ¢ mezzo. | quatiro
attori, davanti ¢ dietro alcune veneziane ne-
re, sdrasan su un letting o sedut a un tavolo
in piedi con un leggio o tra il pubblico. pren-
dono in giro e scimmiottano Woody Allen ¢
Diane Keaton, Meg Ryan ¢ Billy Cristal,
Mickey Rourke e Kim Basinger, Cercano di
fare gl spiritosi ma commettono un errore:
proicttano degli spezzoni di film e rimedia-
no una figuraccia, Mon ¢’e confronto tra gh
idoli dello schermo e i quattro sul palcosce-
nico; 1 prami sono incantéveli, loro al massi-
mo fanno sorridere con qualche battuta pre-
vedibile e qualche facile doppio senso,
Abolito lo spazio per 1 comici — forse per-
ché il pubblico si divertiva ¢ pagava volen
tiern 1l bighetto — 1l cartellone di dramma-
turgia conlemporanea & stato affiancato da
un buon numero di appuntamenti musicali
di discreto livello e due serate di Cabaret
Viela, vale a dire incontr tra poesia ¢ musi-
ca, quest’anno per celebrare 1 versi di Pre-
vert e della Ackmatova [

A pag. 61, Patrizia Zappa Mulas ¢ Paolo Pup-
pa. A pag. 62, da sinistea a destea, il manifesto
di Astiteatro; liviers Corbetta, Mario Ma-
rianl ¢ Bob Marchese nel testo di D"Omnghias in
questa pagina, Gigi Pistilli protagonista di
«Tanto per animare la seratas di Manliosan-
tanelli.

LA RASSEGNA DEL TEATRO DELLE BRICIOLE

Micro Micro, o 1l potere
che hanno le voci e le cose

VALERIA OTTOLENGHI

;L._';'\s!'._|1|||-:| _\-Elcrn .'\1'.L'l:|:~ L"h',‘. i -; LV {:|11‘l

agh Ex Stalloni i Reggio Emilia dal 13 al

1T lughio — ha avvicinato 1"aspetto del
narrare, del rendere sigmficativa un'esperienza
con 1l ricordo e del =passarlar ad altri, con guello
della formazione culturale dei giovani,
E il teatro a rendere possibile questo accostamen-
1o, allraverso una compagnii, le Briciole, che da
tempo presta attenzione all anivith formativa dei
ragazzi e alle tematiche connesse alla narrazione.
Megli spertacoli del laboratorio giovani delle Bri-
ciole visti & Micro Micro — Telemace, Pinoc-
chin, ahi, m'hai fatie male ¢ | tre porcelling, pro-
duzione del festival — si & evidenziata la capaciti
di fondere la riflessione esistenziale con 1ap-
protondimento di guet test sceltl come opporiu
niti di arricchimento psicologico e culrale
Con un gruppo di pio di venti ragazzi in scena si &
rimasti ancora una volta catturati dall’cnergia
collettiva che pareva nascens & s rasmetieva con
il semtimento della necessiti; 51, il teatro ha anco
ra Fagione di esisiere s¢ fesce a molivare Cost su-
perbamente dei giovani, trascinandeli con passio-
ne nell impegno comune per un |'|T|.’:-"1|l:~ che li
coinvolge profondameénte con serieth ¢ diverti
mente insieme, Wit concentratissimi ed ilari nel-
I BLesso tEmpo

ASSAGGI INTERETNICI

A Miero Micro 51 sono visti La veiy du priof con
L;I:'ll,'|_|;l,li Hil;:l} ke, Irnl '|‘I||||'|l|" Faceario ¢ .Irrn' Felrlirs
dei mulini detle Bnci I'i.lll'. S cerca, sitrova, 5§ can
te della Taverna delle miise, Nexsurio pird coprire
[ le Albe, Keflhaas con Marco Baliand,

I oumbrra diel
FPassapgio con donne in risaia del Teatro del Na-
vile, La spada di Celane di ¢ con Mimmo Cutic-
chic: it spettacoli molio diversi nella watralit,
nella funzione narrativa, tra ricerche interetniche.
'|1u-p|.1L1rLl.1 direita e rec ||]'u_m di valori antichi.

Micro Micro & momento di passapgio rispetto a
Micro Macro, festival internazionale di grande

prestigio, pure si & colta in questa edizione 92, 1i-
mitata nei giorni ¢ negli appuntamenti, un’eccel-

lente idea guida, un programma di notevole forza
e i|11:'||i"u1..f L

S¢ il teatro ¢ messa in scena nel preseme di mot-

vi anche antichi — angosce e desideri che appar-
tengono da sempre all'umanith — 1 ragazzi in
scena con L serieth di chi sa impegnarsi in un pro-
getto culiurale nell’entusiasmo collettivo, e
I'esperienza della narrazione nel suoi molteplici
aspetly, antropologici ¢ letleran, politici e popola-
ri, ritrovano 12 lore radice comiune nella necéssita
di rapportarsi con |"altro, con il pubblico, che fa
da eco, da riflesso allo stare in scena

Intanto le Briciole — con la mostra dei propn ma-
teniali scenica, Briciole delle Briciole — ha ricor-
datoun altro aspetto del teatro, la memornia fattad
cosE, i oEEet CORIPUAL SO CuTa, quast voed soli-
-ate che devono womare a farsi ascoltare, im-
magini concrete che non scorrono sullo schermo
ma vanfio seoperte con 2l occhi ¢ il weatro della
mente che fo ninascere personaggol, situazioni,
moment narralivi ancors non del ito perduti,

per M richiamo della foresta e Nemo, Dieci picco-

li indiani, Cenere, Miracoli, e cosi via

Forse la compagnia delle Briciole, con questa
edizione di Micro Micro, seguita sempre da un
|_H_;||:'||||i._'u altlenlio, di\|'|ur|i|:“q_ & ril.l"i, ita A II'.1~‘|LLI'|'£'
in festival pin aspetti di una sola anima, di una
poetica costruita nel tempo, facendo nascers pas-
S100 Teatral € aulonmic creative, '.:'i'.'|5.|1.15""|-ﬂ“'-.]'-"
il pubblico con la forea delln voce che s1 fa signi-
ficato vitale e la presenza degli oggetri che diven-

tano protagonisti per ricordare le preoc -.'=I-|Mrllrl11.
le gioae, 1 dubbi degl vomini.

Nella foto: «Pinocchio, ahi, m'hai fatto malels,
laboratorio permanente al Parco con i giovani
del Teatro delle Briciole.
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FESTIVAL

E IN CRESCITA L’ APPUNTAMENTOQ PIEMONTESE

CHIERI SCOPRE LAMERICA

A

DI CONQUISTATT E CONQUISTATORI

Un recital di Piera Degli Esposti, le compagnie nigeriane Kakaaki e Odu
Themes Meridan, il Wells Theatre di Trinidad e Cuore riletto da Filippo Scoz-
zari tra gli allestimenti pitt rinsciti di una rassegna giovane e stimolante.

C on il festival di Astiin difficolia, quello di

Chieri & ormai divernato | appuntamento

teatrale plemontese pilt importante, Que
st'anno la rassegna (18-26 luglio) era quasi inte-
ramente dedicata al cinquecentesimo anniversa-
ric della scopenta dell” America. Anche se 1l suo
direttore artistico Edoardo Fadini, ha voluto pre-
cisare che «Non siamo né pro né contro Cristofi-
ro Cotombo, ma decisamente contro o scopri-
re™, per sottolincare I'alira faccia della conguista,
i suni riflessi storici ¢ antropologici su America,
Europa e Africas,
Molte coinvalgenti gli spenacoli dei prini giormi:
L'asuizia del rapace viaggiatore, recital di Piera
Deghi Esposti; Sanguisiga, della compagnia ni-
geriana Kakaaki e Danse, del Wells Théatre di
Trinidad, Erano allestimenti molto diversi tra di
loro ma subordinati all'idea di una rapace avven-
wira che & sopeatiutto sconvolgimento dell " anima
individuale o collettiva. Piera Degli Espost ha
lento un collage di testi scelti da Ugo Volli, rac-
contande il retroterra mitico dell’impresa colom-
biana ¢ mostrando quel crogiolo di leggende, di
credenze, di favole poetiche che descrivono 1 ani-
ma avventurosa dell vomo occidentale. La Degli
Esposti ha parltato di Ulisse, del suo viaggio verso
I"ignoto, del suo naufragare in terre misteriose
come Colombao, ha rievocato il mito di Prometeo,
ehiaro simbolo di conquista e ha letto il documen-
1o che imponeva agli indigeni d" America di con-
wertirsi al canolicesino pena la morte.
E di soprusi crano saturi anche i due spenacoli
stranien, accomunati dalla necessith di manife-
stare la perdita di un'identith attraverso la forma
del teatro totake. La compagnia caraibica e la ni-
geriana hanpo messo in scena la violenza che ha
cancellato la loro onginaria purezza: i giovani di
Trinidad sotto forma di fiaba sessuale, gli altri
mediante un apologo crudelmente civile. Fan-
ciulle deflorate e villagei in mano ol nuwovi riechi
song le facce di un identico malessere, Cambiano
gli stili, cambiano le drammaturgie ma resta la
vogliadi raccontare se stessi attraverso la musica,
lndanza ¢ i simboli dell” infanzia del mondo come
ba luna, per esempio, intangibile e casta.
Interessante anche Ajarnryala-Pinocchie di Bode
Sowanda, lo spettacolo dell"Odu Themes Meri-
dan, un altro gruppo nigeriano, [ lavoro racconta
di Pinocchioche, incerca del padre, si ritrova nel-
la Lagos di oggi proprio nel momento in cui nasce
Ajantyala, bambino prodigio e spirito maligno,
destinato a guidare un gruppo di adolescent ab-
bandoanati a se stessi fino o una terma che b possa
accogliere. Un bell'incastro di leggende afncane
e di letteratura europea, tradiziont indigene ¢ per-
sonagei di fantasia mediterranea. Quasi inevita-
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FRANCO GARNERO

Marionette dall’Europa a Cervia

desso i & perfine proclamata «<zona francas per i burattinai, nel nome del grande Ser-

gej Obratzov, recentements scomparso. Cervia dedica cosi una sua piaes s quel teatro

di figura che ogni estate torna nel suggestivi ambienti del Magazzeno del Sale: Arriva-
i dfal mare!, curato dal Centro Teatro di Figura della cittading romagnola,
La diciassettesima edizione della manifestazione internazionale, che ha visto 1 ospitalith di ol-
ire cinquanta compagnie per un totale di 131 spettacoli, si & svalta dal 23 al 28 giugno e ha avu-
il suo consueto epilogo nell’assegnazione delle «Sirene d'oros, il nconoscimento che premia
calore che «con la loro opers hanno contribuite a promuovere o a illuminare il Teatro di Figu-
ra in [talia e nel mondos, Quest anno i premi somo andati a Henryk Kemeny, erede dellu tradi-
zione ungherese, a Isabel Alves Costa, fondatrice e direttrice del festival portoghese di Porta,
#l Teatro delle Briciole per il suo impegno sperimentale e pedagogica, e infine — premio spe-
ciale alla carriera — a Salvatore Ganto. Ma lMiniziativa di maggiore interesse del festival & sta-
ta senza dubbio |"esposizione del progento intemazionale dedicato alle Euromarionnentes. Do-
];u tre annd di ricerche compinte dal Centro Teatro di Figura di Cervia, in collaborazione con il

rancese Institut International de la Marionnette, lo spagnolo Istitul del Teatre de Barcelona e

lo sloveno Cankarev Dom, & stato messo a punto un programma che indaga «gli eroi popolar
nella tradizione vivente del teatro di figura europeos, premiato dalla Comunitia europea, Ed ce-
€0 gli «eroix, esposti anche inuna mostra che farh il giro d"Europa: Pulcinella, Fagioling, Ar-
lecching, Stenterello, I'inglese Punch, il romeno Vasilache, il usso Petrushka, 1" austriaco Ka-
sperl, Pungherese Laszlo Vitek, lo spagnolo Don Cristobal, il portoghese Dom Roberio, il ce-
co Kaspar, i francesi Polichinelle e Guignol.
Tra gli antisti presenti in questa edizione ricordiamo if francese Cirkubu in una nuova (e verbo-
sa) meditazione lirico-prottesca su Punch, gli imprevedibili Assondelli e Stecchettoni ancora
alle prese con la mitolagia (questa volta Anfitrfone), "irresistibile comico Antonio Rezza, e una
selezione di alcune scuple come 1istituto barcellonese gid ricordato, il laboratario permanente
delle Briciole e I Accademia di Praga che al festivil ha presentato quattro spettacali.
Ogni anno Arrivane dal mare! nconda al popolo del teatro non solo 1"esistenza ma sopratiutio
la vitalith e la dimensione artistica del teatro di figura (240 compagnie in tutia Ialia), capace di
articolarsi tra rispetto della tradizione pit classica e andita sperimentazione. E ogni anno il (us-
s0 dei critict teatrali, costretti o dividersi tra i mille festval dell’estate italiana, lambisce a ma-
lapena la tappa di Cervia e dei suoi buraitin sparsi per le strade, le piazre e gli angoli della citii,
E nonostante questo, quello di Cervia & il festival con I atmosfera pit serena d"Talia: sarh perla
gioig di ritrovare ogni anno i soliti amici, o per quella vocazione allo stupore che hanno gli ar-
tsti di fronte alle invenzioni manipolatorie di quelli che in altre situazioni s1 avvertirebbero co-
me avversar in competizione. Ne riparleremo alla dicionesima edizione, Srefame Casi

bile che " impaurite Pinocchio, finito m mezzo al-
lia strads insieme con altn bambini senzy tetlo,
venga salvato dalla fata Turchina,

D ricordare anche Cuere. rivisitazione del clas-
sico di De Amicis fatta dally penna dissacrante di
Filippo Scozzari che si eraesercitato sul Male & su
Frigrdaire e Alberi, scritto ¢ interpretato da Anto-
nio Catalano, con la regia di Luciano Nattine: un
ofmaggio tra il comico ¢ il giocoso, 1l poetico e 1l
drammatico a Chico Mendes, «prime martioe del
movimento ecologico internazionales ucciso
quattro anni {2 per la sua battaglia in difesa
dell” Amazzonia. |

BOSTON - Spike Lee, regista di punta def nio.
ver cinema nero aord anericans, ha aperio un ne-
xocie che vende 1-shivts disegnate da lui; Uapera-
sicme prevede filiali anche nella terva del Sol le-
Virnle.

OVIEDOD - fmpertante riconescimento per il
drammaturge Francisco Nieva: ¢ I vincitore
el edizione "92 del Premio Principe delle Astu-
rie. Ha ritirato un assegno di cinguantamila dol-
fart e un queadro di Mira, batrendo altri 43 candi-
darn i area ispanica,



FESTIVAL

DIONYSIA: UN FESTIVAL-LABORATORIO

FABBRICHE DEL TEATRO
SULLE COLLINE DEL CHIANTI

Il Nobel Sovinka e il russo Galin, Mrozek e Santana, Sinisterra e Labou Tan-
st, Barker e Trolle, la Fornes e Chiti: dieci drammaturghi hanno lavoraio per
una rassegna intelligente che, adesso, deve darsi una struttura e un pubblico.

l , idea & eccellente proprio in virti
della sua semplicith: trasformare il
Chianti ¢ 1 sum palcoscenici natu-

rali in un laboratorio internazionale di dram-

maturgia, A ciascun aulore viene assegnato
un luogo di lavoro, sempre affascinante sia
che si tranti di un piancro circondato da albe-
ri secolar o di un monumeniale cortile me-
dievale, e gli viene concesso un mese di tem-
po per le prove con gl attor da lu scelti fa-
cendo a meno del regista, Al dieci dramma-
turghi ospiti spetta il compito di proporre

["allestimento di un loro testo inedito, ¢ in

cambio hanno la possibilith di stediare da

SILVIA MASTAGNI

spettatori gli stili diversi di colleghi che vi-
vono dall” altra parte del mondo, che respira-
no arie spesso diametralmente opposte, che
parlano lingue differenti.

L'esuberante Associazione culturale
Dionysia ha concepito cosi la prima edizio-
ne del Festival mondiale di Drammaturgia
contemporanea svoliosi nel mese di giugno,
a distanza di un anno dal Simposio inaugu-
rale in diverse localith del Senese, sebbene il
punto di riferimento principale fosse Borgo
San Felice, Un'iniziativa tanto attraente sul-
la canta quanto complessa da realizzarsi, 5e
le difficolti economiche (non da sottovalu-
tare, visto il drastico ridimensionamento dei

contributi per lo spettacolo) sono state co-
perte dalla presenza di un elevato numero di
sponsor, il lempo meteorologico decisa

mente volto al peggio, che ha costretio con-
linuamente a spostare date e luoghi degli
spettacoli, ha contribuito ad evidenziare i 1i-
miti di una macchina organizzativa, pur per
lanti versi egregia. La struftura iinerante
conferita al festuval infatti pud sorreggoersi,
senza fastdi per gh spettatori, solo se sup

portata da un efficiente sistemna di trasporti,
necessario nel Chianti dove i luoghi sono ce-
cezionali e contemporaneamente disagiati.

Altro e pio grave limite {perché non tecnico
mi culiurale) un senso discreto eppur persi-
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Danza, musica e un po’ di prosa
per il nuovo corso di Castiglioncello

SANDRO M. GASPARETTI

uest"anno la rassegna di Castiglioncello, dopo "edizione dedicata alla danza belga

avrebbe dovato far conoscere quella francese. «Non abbiamo, imvece, v }1lulnl proseguire

su questa strada — ha sottolineate Massimo Paganelli, uno dei diretton artisticy — per-
ché gidvun Fowr de France sulla pit significativa coreografia contemporaned d " Oliralpe fu ]1nr
.grnqm,-q' imverno sulle maggion piazze italiane, e sopratiutto da parte dei tarist, ma anche d
residenti, & emersa ln domanda di una mamifestazione mudtfforme, pur privilegiando Uimpeg Lm!-
di valorizzare e far conoscers i nuovi hinguagg della dangas,
L’ apertura al Teatro Salvay & toccaty propric al nuove spazio Tearre musicale del "7 con |"al-
lestimento La cantara del caff® di 1.5, Bach, e I'intermezzo Adolfo ¢ Lesbing di Alessandro
Scarlani da parte dell” Accademia strumentale toscana, Poi, al Castello [—’:m||.||||| — anche 10 oc-
casione della presentazione del libro di Pier Marco de Santi su Nino Rota — il concerto omag-
gio al compositore, eseguito dall’Orchestra Sinfonica della Radiotelevisione di Mosca. E an-
cora per la sezione musicale gl frconiel con ba musicd da camera ¢ | Cmaggle a Gershwin da
parte del pianista Marco Vavelo, Per il teatro di prosa — sia pure limitatamente a una piccola
sezione — la Compagnia di Glawco Mauri ha proposto per voce recitante ¢ musica di Arturo
Annecchino N cante dell"wsignodo dai 1est di Shakespeare, e la scater compagnio Pupi ¢
Fresedde ha presentato Café Champagne, divertimento musicale indue atti di Angelo Savelli.
La parte del leone & toccata comungue alla danza contemporanea, par non mancando 1™ atlen-
zione verso quella classica (il J'ISI..‘-'Ii"‘Ii'I'nI Teatro accademico 41|_-'||'1'}|'||_'-:;| & del halletto di Mo-
vosibirsk con |'#iile Nadejede Pavlova) e quella pit folkloristica (il vineoso Balleto nazio-
nale della Georgia). Successo ha riscosso il Ballet Thédtre L' Ensemble di Micha Van Hoecke
con il raffinato e creativo Adiey a [lalie: «un grande sogno colleitivo — sotiolinea Van
Hoecke — che si sviluppa fra il divertimento & la nostalgias, su musiche soprattutto rossiniane,
ma che ingloba per affiniti brani di Respighi, Britten ¢ Strawinski, secondo partitura musicale
di Roberto Solci. Fra i momenti pits belli ¢ ricchi di fantasio 1" Ouveriure dal Guglielme Tell, in-
terpretata da danzaton (prigionter legati per la vita, che tentano vorticosamente di svolgersi
dalle funi), la Sinfonia da N signor Bruschinoe con la compagnia, seduta, che «diventas un’or-
chestra e 1'intenso Agnus Dei da La Perite Messe Sclemnelle sempre di Bossing. Nella stessa se-
ruta 1l coreografo Roberto Castello, per I'Ensemble, ha presentato "originale Appente su mu-
sica di Max Reger, Per la prima volia Virgilio Sieni con, Stedi ombrosi su Re Lear, ritrarto di
uin danzatore giovane, prodotto dal festival, ha ideato un raffinato ¢ suggestivo percorso co-
reografico attraverso le undici sale dell antico castello, per quaranta spettaton scomplici» ogni
sera, Dgm stanza un nienmento preciso ai personagei € a un fopos della tragedia, musiche ben
connotative da Bach, Beethoven ¢ Ravel fino a guella per il fool, in pantaloncini, di Elvis Pre-
sley; luci sofistcate «alla Forsytes, polisdnci nferimenti colti non esclusa 1'opera di Piero del-
la Francesca
Il francese Durowre con la novita IV linguageio degli uccelli, ispirato al pocima persiano La con-
ferenza degli wecelli, di cui anche Brook fece una felice nduzione teatrale. ha fatto niflettere sul
la danza, coadiuvata dalla musica e dal canto, come iniziazione ¢ singolare avventura della co
SCICIER, ﬂ.xruh.' prestigioso il Ballet Thédtre loseph Russillo, che ha riproposto Crfee su mus
cadi Gluck ¢ Le navigatenr (un omaggio a Cristoforo Colombo) su musiche di Grofe e Dvorak,
Altra raffinats produzione del festival il picaresco Do Chisciorte della Compagnia Company
Blu di Alessandro Certini (danzatore ¢ regista) e Charlotte Zerbey (danzatrice e coreografa),
ispirato &l movimento meccanico e rigido dei pupi siciliani. Il Ballerto di Toscana ha presenta-
1oy con successo I altro omaggio in due te mpi per | centenar (gui il quinto della morte di Loren-
z0 il Magnifico) Chi vue! esser lieto sia,.. del doman non v'é cerrezza, dei coreografi Sieni e Bi-
gonzetil, Fedele al magisiero di Merce Cunningham. Sieni dalla I-:h:ur.l delle opere del Magni-
fico ha saputo comunicarci la sturbolenta contraddintorietd di ispiraziones, facendone un in
guieto nostrocomemporaneo fra la ricerca dell armonia (eitazioni coreografiche, da Piero della
Francesca fino a Masaccio) e | assillo costante del suo contrano. Bigonzetti ha evidenziato Lo
cifra malinconica del potente antista fiorentino oltre I"equilibrio agognato della mensura plato-
nica. Festa finale con 'intelligente e divertente Café Cluumpagne dellaC ompagnia Pupi ¢ Fre-
sedde, la cul eflicientc inieg grazione fra momentl i damsa, canto, Imusici e I'_?ra.l‘-,l |1I.t|!-1|_l’\[il;uilf
1'or 'l-“] e cifra del nuovo corso intrapreso dal festival oscano,

G HYATRIO

stente di estraneiti del cospicuo nucleo di
drammaturghi, attori, operatori culturali e
organizzatori dal luogo in cui gl stessi ope
r.n'jsnn E vero che tra i sosteniton dell’ini-
ziativa figuravano anche i Comuni di Siena
edi Castelnuovo Berardenga, ma & altrettan-
te vero che il pubblico dl..;i.,|l spettacoli era
pressoche esclusivamente formato dagli ad-
detti ai laver, tanto pit che la scelta di rap-
presentare i lavori in lingua eriginale pud
aver indotto alla diserzione. Si sarebbe in-
somma preferito un maggiore coinvolgi-
mento: pena lo spettro della scolonizzazio-
new, benché saft ¢ incruenta come questa,
Per il resto il festival ha conosciuto momen-
ti di poesia e di forza espressiva. Non pochi
g]i. :‘-Ff.'l.“.'li.'ﬂl.l !'I'I.I:I'i1:'|'r|.1l‘ll1ll. [l |Ji.'|IlL'|I-ilI]li.1 L!L'p“il
drammaturgia internazionale non era d’al
tronde parco di grandi nomi: c’era José San-
chis Sinisterra, I"autore del pluricelebrato
Ay, Carmela!, qui alle prese con un Prospe-
ro shakespeariano degradato alla stregua di
un Beckent. C'erail polacco Mrozek di ritor-
no sulle scene dopo cingue anni di silenzio,
¢ era I'impetuoso Venezucla di Rodolfo
Samtana, la Nigeria stravolta dai regimi mili-
tari di Sovinka (Premio Nobel per la letiera-
tura nel 1986), 1" America spictata di Maria
lrene Fornes e la Russia delusa di Alexandr
Galin. E ancora I'inglese Howard Barker, il
tedesco Lothar Trolle, il congolese Sony La-
bou Tansi, A rappresentare 1" Italia, oltre a
Margherita Sergardi, Ugo Chiti con la sua
compagnia Arca Arzurma.

Come si vede, non si trattava tanto di scuole
aconfronto guanto di singoli autori e di mes-
sinscene ancony, inmoeli casi, solo abbozza-
te, Di Chiti ad esempio, si & visto soltanto il
primo atto del suo nuove Paesaggio con fi-
gure, ultimo anello del progetto deammatur
gico La terra e la memoria: Un Meccanismo
ben congegnato che vede protagonisti una
ridda indiavolata di parenti-serpenti in atte-
sa di un’ereditd, 11 pu::.\uggiu immugin:lrin [
in questo caso coincidente con quello reale,
mentre il salto temporale rasporta il Chianti
¢ le sue meravigliose case coloniche (di cui
una vera faceva da sfonde nell ampio corti-
le del restaurato Monastero d'Ombrone} al-
le soglie del "900, tra umorismi macabri ¢
furori epici. In altri casi la compiutezza era
pill vicina come nella impietosa commedia
di Galin, [l titerfer, messa a nudo di sentimen-
ti familiari gid in via di decomposizione, o
come nello stupendo lavoro di Mrozek: Le
vedove, agghiacciante e assurda parabola
sull’inevitabile destino dell’uomo. Un pri-
mo e un secondo atto perfettamente simme-
trici con in scena una muta testimone, di sa-
pore prrandelliano,

Altrove, Ia linea di scavo andava in altre di-
rezioni, meno esistenziali e pib politico-so-
ciali, come nella pidgee di Sovinka: [a Zia
con amare, dramma a Lnte LU 'irIL'I.:I'ﬂr.I[U
su un traffico di droga ¢ sulla condanna a
maorte di tre giovani detenut. 11 tema della
morte come si vede rincome se stesso e i
compare con forza anche nel lungo monolo-
o dh Trolle (La morte del mio vicine Cito
Linke), una tragedia della quotidianiti vis-
suta tra un pianerottolo ¢ 1 aliro, o nella pla
za de roros magnificamente ricreata per
I'oecasione da Rodolfo Santana nel suo Mi-
rarclo al Tendido, dialogo sull orlo del bara
tro 1ra il marador @ la sua vitlima. 0

A pag. 65, una scena di «Da Zia con amores di
Sovinka In questa pagina il Ballet Theatre Jo-
seph Russillo,
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TOSCANA DELLE CULTURE TRA VOLTERRA E PONTEDERA

CONTRO CAUTODISTRUZIONE
UN TEATRO DELLA DIVERSITA

Roberto Bacci ha chiamato comunita e artisti stranieri per un vivace con-
fronto - Dal mito dell’ ateo Don Giovanni al misticismo di Santa Oliva.

RENZIA D'INCA

olterrateatro & giunta guest'anno alla sesta

edizione, la terza sotto la direzione artisti-

ca di Roberto Bacei, del Centro di Speri
mentazione e Ricerca teatrale di Pontedera
11 festival si & articolate in due diversi momenti,
una prima tranefee detta Pontedera Passaggio, che
ha avuto luogo nella citadina toscana, mentre la
seconda si & svolta a Volterra. | due momenti
combinati fra loro hanno creato la formula che & il
manifesio del progetto creato dal Csrt peril 1992,
dal titalo: Toscana delle Culture, 11 ProOpOsilD era
— ¢ome ¢l racconta Bacer — di fare confluire, a
Pontedern prima e a Volterra in un secondo tem-
po, artisti & comuniti straniere residenti in Tosca-
na. [l progetto, di tipo interdisciplinare secondo la
linea gid sperimentata dal Centro, $1 svolgeva in
lwoghi chiusi ¢ in luogh aperti delle due cittading
Loscane in cui si sono prodotie esperienze artisti-
che di vario genere, sculture e murales. concerti e
danze, teatro e circo, spetincoli di burattini e ¢
certo d'organo in chiesa, A che scopo tutto que
stoT «Perchi nell”anno dei festeggiament per la
conguista dell” America — dice Bacci — voleva
mie farci conguistare dalla “differenza”, confron
tarci com tutto cid che € diverso da no: ma vicing a
noi. qui in Toscana. Ecco perche abbiamo dedica-
1o 1l festival a Ernesto Balducoi, Un uomo che
aveva affrontate il problema dell’ incontro col
“diverso™ non come un falto possibile ma come
un fatto necessario, affinché 1'uomo non vada
verso | autodistruziones
Abbiamo visto percid a Pontedera, mescolat: con
ali operai della Piaggio in sciopero per i licenzia-
menti. la comunith cinese di Campi Bisenzio, duc
comunith tibetane, esponent del popolo kurdo ¢
della comunith africana, allestire un mercatino in-
teretnico e rappresentare la loro cultura per le
stradle della ¢

1=

OMAGGIO A PORTA

L esperienza di Volterrateatro, stavolla dentro le
mura della citth etrusca, npercorre la falsanga
delte collaudate edizioni precedenti, con proposic
in cui figurano artist e gruppi che hanno lavoraio
gil negli anni passati. A cominciare dalla ecce-
noniale neerca coimpiuta da Armando Punzo con
i detenuti nel curcere di Volterra, impegnat, an-
chequest” anno, nella messinscena diun tésto lea-
trale scnno da Elvio Pona intitolato: Il Correnie
Dl attivitd del Gruppo Carte Blanche di Punzoe
Annett Henneman, da anm & Volterra animaton
dell’esperimento coi detenuti, & uscito un libro di
documentazione di estremo intenesse,

Fra le anteprime presentate ¢'era lo spettacolo
Memaria del Fuoco di Marco Balinn, tratio dalla
trilogia di Eduardo Galeano & ispirato al mondo
latinoamericano; poi Gphelia by Hamler, per
I'adattamento & 1a regia di Celina Sodré su test di
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TEATRO POVERO: CONVEGNO A MONTICCHIELLO

Comincia dalle radici
la ricerca del nostro futuro

SILYIA MASTAGNI

dalle forme storiche degli esordi, ancora condizionate dalla vicinanza del «bruscellos

montepulcianese, al vero ¢ proprio autodramme, un teatro dove non si recita ma si &, An-
ni "8k ulteriore trasformazione allorche 1 azione drammaturgica acquisia una dimensione an-
cora piit corale, frutto com’e di una gestazione collettiva sebbene patrocinata dall'alto, La strui-
tura del testo intanto viens ridetta a doe atti ¢ assume il suo lipico andamento a forbice: un pri-
mo atte rivolto al passato contading a fronte della coraggioss spérimentazions rinvenibile
nell*ultima pante dello spettacolo,
Oggi & questa o stratcgia di successo del Teatro Povero di Monticchiello giunto al venticin-
quesimo anno di aitivita. Eppure un convegno del maggio scorso nato da un impulse comme-
morativo mda con ben altr consapevoll scopi ha rivelato 'emergere di nuovi timord, dubbi, di
assillanti necessita di sviluppo. Lo hanno intitolato /i rearre delle radici perchie quando nel
1967 la comunith rurale di Monticchiello inizid a rappresentarsi nella piazea del pagse il moti-
wo vero fu per " appunto il non perdersi, i ritrovarsi, il dare voce tutti insieme alla propria omo-
geneith sociale e culturale, Contro il miraggio del presunto benessere cittading e la pavra in ul-
i analisi dell” isolamento. Allora il teatro parve a totth una scommessa € 1l tempo ha dato ra-
gione all"avventurosa comunit cresciuta autonomamente fuor dalla Storia e dal giro ufficia-
le.
Come gid accaduto nel 6% e poi nell” 80, il Teavra Povero avverte o il bisogno di nmenersi in
gioco, di rianalizzarsi, di scoprire possibili passagen futun. Sta qui, in fondo, il senso del con-
vegno condensato nella felice espressione usata per 1"occasione da Mario Guidotti: stare alle
radici guardando il futuros, Su queste prémesse, pid impostate nella relazione introduttiva di
Aldo Nisi, il presidente della cooperativa costituitasi nel 1980, ha preso avvio i teatro delle ra-
dici: convegno anticelebrativo per eccellenea ¢ piuttosto momento di ricerca comune. Per spic-
gare |"esperienia del Teatro Povero, gli studiosi intervenuti hanno spesso scomodato la cate-
goria di unicitd, Cost, se Renzo Tian ha ricordato | primi anni Settanta come un periodo di bro-
sco rinnovamento della vita teatrale italiana (basi citare Grotowsky o |"incontro Strehler-
Weiss), ha voluto ugualmente sottolineare la particolariti dell’operazione valdorciana, tanto
pill forte oggi in un clima di generale deplorevale restaurazione. E sull” unicith, inesa come va-
lore, Alberto Asor Rosa ha impostato il suo intervento parlando di un teatro che & ciclo conti-
nuo tantoe da seguire I"andamento delle siagioni: «si fa in estate, si cova d"autunno, germoglia
in inverno e cresce in primaveras. A Pietro Clemente, docente di antropologia culturale, & toc-
cate if compitoe pib arduo: far prazea pulita di un equivoco fin roppo alimentato. Apesso i
I'esperienza monticchiellese ¢ stata presentata come Teatro popolare, sfruttando, sebbene per
mativi giustificahili vista la gracilith dei primi momenti, un mito, una ¢ifra di comodao. 11 Tea-
tro Povero & viceversa teatro modemno, antittadizionale, direttamente connesso ad unn memo-
ria antiva, operativa, mon archivistica. Accanto alla memaria, ghi aspetti innovativi e strategici
paiono essere a Clemente il gesto e la parola. Il pnmo & gid di per 52 esisienie, prima del teatro,
visto che all’attore-persona non & nchiesta la finztone propria della messinscena, ¢ che i gesti
delln vita diventana gest esibiti, ripetti teatralmente. Siamo ciod all'intermo di una concezio-
ne largamente pirandeliiana del fato teatrale («11 teatro & vita, la vita & teatros). Sulla lingna
stramiata, non vernacolare e intensamente poctica del Teatro Povero il linguista Hio Calabresi
ha focalizzato il suo specifico intervento, ¢ il concetto di «=poteres della parola & stato ripreso &
analizzato da Richard Andrews
Presenti al gran completo, curiosi di cid che dal convegno poteva fuonuscire, gli attori con le
loro testimonianze, Andrea Cresti che degli spemtacoli firma la regia ¢ Arnalde delia Giovam-
paola, precedente regista e leatrantc geniale: una sorta di alchemico direttore d"orchestra ma-
muralo & contatio con il celebre gruppo fiorenting dell” Alberelto (Zeffirelli. Albertazzi, Bian-
chini...). Fra gli altri intervenu, oltre al ricordo di Don Franco Patrune, la limpida testimonian-
2a i Mario Luzi: fuon dall’effimero dello spetiacol, il teatro di Monticchicllo ha il mento di
far nflettere sull’essenza stessa della tearralith, O

l a prima metamorfiosi si data al 1969, appena due anni dopo dalla sua insolita nascita:

O HYSTRIOD

Freud, Lacan e Jones, un esempio di sperimenta-
Fione drammaturgica in cui la regista &, insieme
agli spettatord, pubblico ¢ protagonista delia sto-
ra; e poil 'onginale: Chi & Gabriele ?, nato
dall*'unione di due diverse esperienze professio-
nali, guella di Lavre Colombo, mtrice plastica, ¢
quella di Luca Ruszza, architetio e scenografo; e
ancora; Nervi ¢ Cuere di Barbara Nativi, uno stu-
dio su un lavoro che sarh presentsto nel 1993, Nel
nutrito carnet di proposte o erang gnche i cosid-
detti nuovi comici come Sabina Guzzani in Cen
fervide zelo, uno spettacolo recitato con disinvol-
tu ¢ matura interpretazione; poi Claudio Bisio in
Asperrando Gado, uno spettacolo di burattinm d
Tomas Jelinek; alecune mostre, una sui Popol
Wirtuali e una fotografica di Maurizio Buscarino;
¢ ancora, sospeso sulla magica piazza di Volierra,
il funambole Ramoen Kelvink.

IL TEATRO DI BUTI

Due sono state e prime di rilievo. Una & il Dan
Criowarnie i Baul Ruiz, 1'altra Vopera cantata su
arie dell'ottave ¢ del maggio con la Compagnia
del Maggio Pietro Fredioni di Buti, per la dram

maturgia e regiadi Balh e Marconcin,

Raul Ruiz, cileno, & una figura ormal consugta per
le sue presenze in terra loscana. Quest unne ha
proposto uno spettacolo sul mite di Don Giovan

i i cui ha curato il testo e la regia.

La trama da lui costruita & aragnatela e confluisce
solo da ultimo a qualeosa di pill organico, per-
mietlendogh cosi di grostrare con gh alton ¢ con la
scena che viene continuamente spezzata. Il gioco
creato da Ruiz &i basa su un doppio percorso,
quello di una compagnia di antisn italiani che de-
Vi rappresentare, in una America Latina d'inizio
secolo, una commedia sulla mone di Don Gio-
vanni, (reso, queste, Con sgquente ripetute Lpo
sel cinematografico) e quello, inserito nel primo,
i cui il Fantasma 1 Don Giovanni sl intrometie
nella vita della compagnia con appanzioni cimi-
terali e dialoghi surreali con gh atton. [l recituto
&, al solito, veloce, anche frenctic, in un cambio
continuo di scene che all’inizio pud lasciare un
P scomcertati

Perquanto iguarda invece la Sant"Civa, bisogna
dire che questa operazione condotta dul Teatro di
Buti =i rifa alla vradizione della Sacra rappresens
tamone, muovendo da una leggends molto diffu-
sa, almeno find al secolo scorso, in tutta la Tosca-
na. Il propetto, che ininalmente doveva avere una
dimensione pia't :Lll:srg.'llu coinvolgendo anche
1" Istimn del Dramina di San Miniato, s fonds su
un testo della Sacra rappresentazione fiorentina
del periodo tardo-rinnscimentale, curata dal
D" Ancona nel 1863, e su un manoscritto inedito e
anonima del 1833 che & la traduzione in maggio
{che utilizea ciod le tecniche del camo in oltava
rima e del canto del maggio, come dalla tradizio-
ne contading wscana) della suddenta rapprescata-
ziome. Lo ﬁ[)':l[i.iﬂff"f?'. Interamente cantato, ¢ risul=
tato parbicolarmente gradevale. O

A pag. 67, Marco Cavicchioli in «Don Giovan-
ni= di Kaul Ruiz. In questa pagina, «Un 6] di
cretas a Monticchiello,

RIMINI - I Meeting ha presentato L"Annonce
faile & Mane i Clawdel che Alain Cumy fra direds
for o 83 annl. H filoi dovevs essere pirato da Ro-
bert Bregson, grande autore di temi spirituali af-
framtan i opere comme 11 diario d un curato di
campagna ¢ Processo di Giovanna d' Arco.

Alain Cuny. che era stato nel cast della sprimes
pariging mel 19498 al Teatro Hébertor, ha imter-
prenato pii volte o capedavoro dif Clawdel ¢ ha af
Sfrontalio con grande competenza e amore e ripre-
se cirenaiografiche dif quesio testo ambientato in
un Medioeve di maniera ricco di simboli

Nell'operare la frasposizione cinemaltografica
Carry, anzichd ricafeare la versiome featirale, ha
operalo fagli decisivi mantenendo aitraverse di-
wverst prani df lettura Dasra poetica del tesio e av-
vitlendeosi di antari esordienti. F.B.



FESTIVAL

ARIA DI DEJA-VU ALLA RASSEGNA INTEATRO

POLVERIGI SI TRASFORMA
IN UNA CASA PALCOSCENICO

Tra provocazioni gratuite e avanguardia inguieta spiccano il gruppo inglese
Insomniac e quelli italiani del Teatro della Valdoca e del Teatro delle Albe.

VALERIA PANICCIA

i fa quel che si pud per tentare il rinno-

vamento o per dire che I'avanguardia

— termine in disuso in questo momen-
10 — continua a vivere ¢ a produrre. Stavol-
ta Polverigi, con il suo fesuval Inteatro,
giunto alla XV edizione, divenia un intero
palcoscenico: le strade, le piazze, I'interno
dell’antica torre, le canting, le botteghe, i
mercati, le scuole di questo paese collinare
dell’entroterra marchigiano, sono i nuovi
spazi per il «nuovos teatro. «Una sola gran-
de casache ospita tante idee differenti di tea-
tro all’insegna dell’incrocio dei generi, dei
linguagei, delle tradizioni e delle vigionis
regita 1l programma che in funzione di que-
S0 nuove assello elenca non ghi spettacoli
del giorno ma i gli eventi in ogni deter-
minato spazio.
Peccato che |'idea non ha funzionato dal
punto di vista organizzativo: calca di folla
per ritirare la prenctazione dei post limita-
tissimi (1l pubblico per fortuna, come di con-
suelo, ¢ numeroso) da effetivare solo
mezz ora pnma dello spetiacolo. Insomma,
un’idea dev'essere anche funzionale. Ma
passiamo agh spettacoli, che quest’anno
non i hanno nservato le sorprese o le pro-
vocazioni tanto decantate, bensi molio déji-
vie, ai confini tra teatro danza @ musics.,
Ad inaugurare 1] festival, sempre diretto con
grinta da Velia Papa, I'eros musicale deli-
rante di Carlos Santos, pianista composito-

re, showman catalano: sua & "opera Asdru
Bilia, recitata ¢ cantata in sei lingue, che ha
inaugurato le Olimpiadi di Barcellona. La
grenva de Pascual Picanya, asesor juridi-
co-gdministrativo, presentata in prima ita-
liana, & un allegro gloco umonsuco, msen-
sato @ surreale in cui un pianista, lo stesso
Santos, e una sepranno, Uma Ysamat, ne
combinano di tutti i colori pur di attirare 1" at
tenzione. Lui suona il pianoforte con uno
bello in testa o provoca suoni dodecafo-
nici, battendo canne piantate in scena da si-
gnorine impudiche, superdotate di falli arti-
ficiali. Led, abbigliata in modo equivoco,
canta, rantola, improvyisa orgasmi. Fino a
che un percussionista, Ramon Torremillans,
non utilizza, come tambur, le natiche di una
costumista desnuda, es natwral per
suonare un pase doble. Sul fronte straniero
I"appuntamento pit interessante era The lifi
(L'ascensore), in ;u-inm assoluta, della com-
pagnia inglese Insomniac, fondata da Pere
Brooks e Claire Mac Donald in seguito allo
scipglimento della Impact Theatre Coop,
gil presente a Inteatro negli anni passati.

L'asvensore & un gioiellino del genere spy-
story italo-americana: solo 16 spetiaton so-
no ammessi in un piccolo ambiente in cui ¢
stato ricreato un ascensore, in stile déce, di
un albergo newyorkese. La scena s1 apre con
una sparatoria: Salvatore Solgiu (un oltimo
Richard Harley) picciotto e vittima della

mafia & pugnalaio da una misteriosa bionda,
L ascensore scende e risale di continuo,
mentre la morte incalza, tra musiche verdia-
ne e napoletane. Tra un’apertura ¢ altra
della porta si susseguono scene di vitae dini-
cordi del protagonista: interni familian,
esterni con un’auto che fa westacods, movi-
menti di bande criminali, 11 tutto con un oc
chio al cinema di Coppola e Scorzese. Bravi
anche gli altri attord nsati come personaggi
di celluloide.

Mella piazzetta di Polverigi ogni sera si sono
esibiti i Fender, un gruppo olandese forma-
tosi nell'81 e specializzatosi nell” adattare 1a
propria recitazione, per lo pitl happening, a
seconda del L'lHJEH |_pili¢.;i|1;|.. ufficio |'|u-ct;|.!c
ece.) all'insegna del coinvolgimento del
pubblico. Qui la piazzeta era trasformata in
un punto di incontro per cuort solitan: gli at-
tort invitavano gli spettatori seduti ai tavolia
chiamare i parfners-atton pr&l':‘rili & a balla-
re con loro (dov’d la provocazioneT).
Sempre all’aperto, a ridosso della piazea, i
quadri viventi di Stephen Tavlor Woodrow:
sospest al muro tre attort mimi, egnuno inun
bassorilievo di colore diverso, rosso, azzur-
iy & IMArmone, .!Lqui.\l.:‘.'.'s.nn vila ]..':||r.|.|:1'|{'||[|;_
escguendo gesti minutissimi e fissando in-
tensamente ¢ a lungo, di volta in volta, ognu-
no degli spettatori.

Sul fronte italiano il Teatro della Valdoca ha
presentato la seconda tappa di una trilogia

HYSTRIO BY



che ha avuto inizio con Antenara Ao 1. 5i-
gillo alle madri gid vista l"anno scorso, sem-
pre al festival. Atti per I"appunto, cioé azio-
ni complesse @ rituali: ricerca di tension
emotive, movimenti ripetilivi, pose ierati-
che, energia interiore e fisica e discorsi o
frammenti poetici, quasi sempre detti in co-
ro, in questo Antenara Arrg . Tornare al
cuore. Gabriella Rusticali, violenta e sarca-
stica, Carcolina Talon Samperi, sciamanica
ed estatica, e Carlotta Sagna, straordinaria
nella sequenza in cul suona la fisarmonica, il
trio di attrici guidate da Cesare Ronconi su
testo drammaturgico e poetico di Mariange-
la Gualtieri.

Due. invece, 1 lavori di un altro grappo ita-
liano, gid fedele al festival, il Teatro delle
Albe diretto da Marco Martinelli, che ha
operato per anni con una formazione di atto-
ri africani ¢ momagnoli. In Nessuno pud co-
prive 'ombra (titolo dervante da un prover-
bio welaf, I'etnia dominante in Senegal) il
cast & interamente senegalese: Mandiaye e
Mor (1" Arlecchino-danzatore di Lunga vira
all’alberg) sono due griors-narratori che
raccontano le storie di Leuk-la lepre e
Bouki-la-iena e allo stesso tempo recitano i
personaggi, scambiandosi anche le parti. La
coppia diventa un quanetto che comprende
le rispettive ombre. Un gioco ricco di simpa-
tia ed espressivitd sponianca, encrgia ¢ com-
mozione. Martinelli nel comporre il testo,
scritto a quattro mani con Saidou Moussa
Ba, insieme a racconti tradizionali africani
ha preso spunti da La steria meravigliosa di
Peter Schiemihl di Adalbent von Chamisso,
aleuni scritti di Hillman sulla psicologia
dell’ombra ¢ La vita di Nierzeche di Curt
Paul Janz. Borifica & un politico in sette
quadri, in cui una madre e un figho (Erman-
na Montanari ¢ Luigi Dadina, bravi) inter-
pretano la loro terra sanguigna e sentimenta-
le, una Romagna con un’etica sacra del la-
voro e della solidarierh.

Ancora riprese del festival: L aniologia del
Teleraccomeo che il teatro del Baratolo pro-
pone ai ragazzl con la tele-narrazione-
performance (o spettatore si trova di fronte
allo schermo del video e alla presenza del
narratore che amplifica e anima piccoli og-
}_.I..[lll'l ¢ le Macchine € Meccanismi di Amo-
nio Panzuto: un teatrino realizzato dentro un
magico frigorifero, acrobati-pupazzetti te-
Mmerar.

Sul versante musicale il gruppo Tanir ha
proposto una miscela particolare di spunti
etnici ¢ infiltrazioni moderne attraverso il
recupero del patnmonio musicale sardo, an-
che con 1'uso delle launeddas. Suquello del-
la danza non particolarmente espressive ed
éfficaci le presenze di Raffaella Rossellini
(con fmpresa ntfma), Sosta Palmizi (con
L'azzurro necessario ¢ Baloceo) ¢ della
nuova formazione composta da tre danzatri-
ci di Ancona (con Balli al madrigale). Sugli
studi per Enrico V della compagnia di Plp]Z!'D
Delbone meglio non dire.

A pag. 69, da sinistra a destra: Carlos Santos;
Antonio Panzuto in «Macchine ¢ macchini-
smix=; Ermanna Montanari ¢ Luigi Dadina in
J'!'B'l'.lvl'l|-|-.I-"2'll -,

VERONA - Premio Renato Simend per la fedelta
al teaire a Valerio Maoricownt, ehe v ¢ i 15
arni i paleascenico, La gluria che ha assegnato
il riconoscintenta fa voluto sottolineare la corag-
ghosa versatiling dell inferprete,al guale & poi an-
dato anche, a Taorming, il premio Edwarda,

TOHYSTRIO

MONTALCINO, LABORATORIO DI DOMANI

Compiti delle vacanze
per giovani attori

RENZIA IVINCA

a quest anno Montalcine Teatro degh
Astrusi non & pilt un festival nel senso ra-
dizionale del termine, ma una «Scuola en-
ropea estiva di specializzazione per attorie. Come
mecita il-.l'lsll.n';rml' di P EReiAFI0Ne: wELE &) pone imn
prima luogo 1" obiettivo di offrire crganicamente a
giowvani attori dells Comunith europea un armicchi-

mento qualitativo dell"istruzione e della forma-
zione professionali divenendo, in tal senso, un
punto di riferimento internazionales.

L’ operazione, ambiziosa, sembra aver dato buoni
frumti almeno in questa prima tappa, che 51 presen-
tave come fa pill rischiosa, Le forze scese in cams-
o erano seiz”altro degne della shida, a comineia-
re da quella del Teatro di Pisa, per I"'esperienza di
Prinu del Teatro che da 010 anm promuove attra-
verso stages estivi, 1'incontro fra scuole di teatro
italigne e stranicre, pai L Atélier della Costa Ove-
st. realti toscana di rinomanza orma nazionale,
che specializza i giovani nelle pratiche di produ
zioni teatrali @ nella professione di attore e, infine,
I" Accademia nazionale d° Ane drammatica Silvio
D Amico, che ha aderito gia dall” annoe scorso al
progetto Montalcine Tearo degh Astrusi.
Fondamentale & stato inoltre il supporto delle
Scuole di teatro straniere, quali la londinese
Ginidhall School of Music and Drama e il Gits di
Mosca, grazie alle quali & stato possibile far lavo-
rare insieme giovani di experienze culturali, tea-
trali e anche Bnguistiche diverse.

Iniziata con un progetto innerante, La casa
dell"airore, 1a sezione del Laboratorio internaczio-
nale ha visto la pantecipazione dell® Accademia
nazionale d’ Arte drammatica, gemellata alla
Guidhall School di Londra, &l Gitis di Mosca e al-
lo stesso Atélier. L' asse tematico su cul hanno la
vaoratio i _gi:l.:-'n.'.'lﬂ; anor, suddivis in re Sul.p]:l': =0l
t la direzione di Peter Clough, di Marisa Fabbr ¢
del russo Vassily Skorik, era un fipoy del leatro
classico, I"Aneto di Shakespeare, Nel corso del-
le giornate di studio e di prove si affiancavano ai
gruppi 1 macstrs Alan Beck, Charmian Hoare, Ni-
coluij Karpov, Andrea Camilleri, Paolo Pierazzi-
i, Bruno De Franceschi, Marta Fern e Sergeij Is-
saev. In spazi diversi, disseminati in vari luoghi
della splendida cittading senese. | gruppi hanno
lavorato per guasi un mese, sotto la regia dei mae
siri, atton russi, italiani e inglesi, che comunica-
vana tra loro e coi registi attraverso il filiro di un
interprete sino a giungere alla presemazione di
wsaggl di fine corsos, frutto dell’ impegno svolto.
La sezione denominata Proving ha invece offerto
I"opportunitd ai giovani attor di poter conoscers

tuiti i trwechi del mestiere wtili ad affrontare un
provino teatrale, oltre che a fomire loro 1a possi-
baligd di verificare il proprio valore arnistco di
fronte o una platea di csperti.

Lu it:‘.inm.‘ Tealrn CL‘hlﬂpl‘cnde.: iEI\;I.lni huggi
spettacolo presentati dalle scuole che hanno par-
tecipato al Laboratorio internazionale, come if
debutto de La pillola verde, dell” Atélier di Sessa
Aurunca in coproduzione con " Accadermia d” Ar-
te drammatica; il Decamerone dell’ Accadermia di
Stato di Cracovia e infine lo speltacolo A winler's
tirde degli inglesi.

A chiusura del programma teatrale Ja sesione
Narrazioni comprendeva alcune significative
esperienze del teatro italiano contemporaneo:
Enzo Moscuto con Fuga per comiche lingue, fra-
piche a caso, uno spetiacolo su Pulcinella di
straordinano effetto; e due serate su La soritfura
del cunre di Mimimno Cuticchio; una originale nar
rurrone linca sulle donne di Puccim con il sopra-
no Rosa Ricciott, molo applawdita, intitelata £
palpiti del canto e, fuor programma, il Cut di Pi-
sa gon Lbn di Marco Sodini, dall®esin diverente
@ stralunato.

Montaleino Teatro degli Astrusi prevedeva que-
st anno anche una sexione dedicatn al Cinema
graxie alla collaborazione del Centro sperimenta-
le di Cinemarografia, gidl presente 1o scorso anno
satto la dinsrione di Citto Masell, che ha permes-
s ai giovani attori delle scuole, dalla Silvie
D* Amico, al Piccolo di Strehler, al Leboratorio di
R'““l-l-"l'|I o cumentars Pt una seltimana ool ser
cinematografico. Un"altra esperienza legata
all'are del cinema & stata la Rassegna cinemato-
grafica, in coi era prevista la proiezione di alcun
cult-movies a tema shakespeariano per la repia o
I"interpretazione di mostri sacn come Welles,
Kurosawa, Zeffirelli.

Un discorso a parte merita il secondo appunta-
mento, articolato in tre giomate, per il convegnn
intmolate Le parole del Teatre. Al tavolo dei la-
wvort erano invitatl studiost come Gargani, Rovat-
ti, Ferraris, Elémire Zolla, Marchiand, ["architet-
10 Branzi, il semiologo Paclo Fabbri, lo sennore
Giampaolo Rugarli, I'atirice e regista Marisa
Fabbr, 1 quali hanno presentaio ciascuno una per-
sonale interpretazione di parole-chiave wtilizzate
nel lessico reatrale come Parola, Voce, Silenzio,
Intonazione, Mimesi, Spazio, Tempo, Gesio, Rit-
ma, Namrazione, Dramma, Visione |

Mella foto: Marisa Fabbri al Laboratorio del
Teatro degli Astrusi di Montaleino,
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INTERVISTA CON IL NUOVO DIRETTORE SPADONI

FIESOLE: UN RINNOVAMENTO
CHE NON CHIUDE AL PASSATO

Un’edizione transitoria, in economia, ¢ alcune idee portanti per cercare di
risollevare le sorti di una rassegna ch'é essenziale per ['estate toscana.

n po’ diretlore artistico, un po’ com-

missario straordinario, Cosl si po-

trebbe definire Alfonso Spadoni, di-
rettore della Pergola di Firenze, fino al di-
cembre prossimo alla guida di una delle ma-
nifestazioni pil prestigiose della Toscana:
I"Estate fiesolana.
Spadoni ha dovuto affrontare subito due or-
dini di problemi: un passato economicamen-
te in rosso da risanare e la sopravvivenza di
una manifestazione che senza rinnegare le
buone idee ¢he ha prodotio va comungue ri-
pensata in un quadro economico e culturale
in cui costi e benefici entrino finalmente in
SAna armonia.
«Rinnovare senza rinnegares: & possibile da
parte nostra confermare la nuscita, almeno
parzialz, dei propositi 4 suo tempo enuncia-
ti. Il festival, presentato tardi, con la pesante
erediti di disavanzo lasciata dalle preceden-
ti edizioni, con un direttore artistico chiama-
1o a decidere in fretia ¢ con poche risorse
economiche, si & in realtd sviluppato secon-
do una linca abbastanza rigorosa sul piano
della validita artistica delle proposte e con
un buon gradimento di pubblico.
Articolato in quattro sezioni — musica, pro-
sa, danza e cinema — il cartellone presenta-
va olire sessanta manifestazioni, in sessanta
giomni di festival. Abbiamo chiesto al diret-
tore artistico Spadoni una valutazione
sull’edizione 1992,
HYSTRIO - Ouesta 45 edizions del Fesi-
val di Fiesale & cominciata in sordinag e con
gravi difficelta. In calendario non ci sono
rovitd; per ciii si pud parlore di festival di
evenri. Dov'é finfia la progentualitg di Fie-
sole?
SPADONI - [l mio compito era guello di ga-
rantire la sopravvivenza dell’Estate fiesola-
na. Stretta da un bilancio in passivo, la ma-
nifestazione di quest’anno che sono riuscito
a proporre in extremis, mi sembra si possa
definire come una bella stagione estiva pil
che un festival vero e proprio. Ho cercato e
sto tuttora cercando grazie ai miei collabora-
tori, primo fra questi il maestro Piero Farul-
li, di gettare dei semi che mi auguro possano
in futuro germogliare. Ho cercato ciog di de-
lineare fin da questa edizione cosi compra-
messa dalle pregresse sitluazioni economi-
che una linea di tendenza che spero risult
vincenie. In particolare abbiamo cercato di

RENZIA D'INCA

indicare il Atorno della musica nel cuore di
Fiesole con I'aiuto ¢ la collaborazione di Fa-
rulli, direttore della famosa scuola di Fieso-
le. Abbiamo cosi proposto il ritormoe della
musica da camera con concerti per quartetti,
utilizzando come luoghi scenografici non
solo [0 spazio consueto del Teatro Romano,
ma anche le chiese fiorentine di Santa Maria
Novella e di Santa Croce, la Chiesa «a velas
dell” Autosole progettata da Giovanni Mi-
chelucei e alth luoghi eittadini. Per guanto
riguarda la danza abbiame invitate i pii im-
portanti gruppi italiani di valore. Per la pro-
sa abbiamo potuto solo garantire 1" ospitalith
di aleune compagnie, non potendoci per-
mettere il lusso di una produzione, come av-
veniva in passato. Anche qui abbiamo tenta-
to di proporre un filo unitario scegliendo
Shuokespeare come autore letio @ inferpretato
da tre punti di vista teatrali differenn: "an-
golazione classica di Glauco Maun, guella
sperimentale del Teawro Settimo Voltaire ¢

la grossa produzione del Teatro Eliseo e del
Teatre degli Incamminati con La bishetica
domara. Novitd, quesia si, dell’edizione
1992 & la sezione cinema in cui abbiamo
proposto anteprime assolute di registi di re-
spiro internazionale come Ivory, Cronen-
berg, Wargnier, Oz, Spheeris, Mannuzzi,
piit 1" Orson Welles dell’ Otello restaurato.
H. - Spadoni, lei insieme all“incarico di di-
rettore artistico, ha anche avite il mandato
di promucovere wna nuova progetivalitd o
Fiesole?

8. - 81, anche se ¢id & condizionato, lo ripeto
ancorg una volta, da limit economici preci-
si, che non permetterehbero voli pindarici
neanche al pil fantasioso dei direttori. Il mio
progetio per edizione dell Estae 1993 sa-
rebbe quelln di fare di Fiesole un festival
delle noviti. In sostanzs, mi piacerebbe riu-
scire a creare un festival con meno serate e
pill eventi. |

loro.

sti americani.

di se stessa. Clandia Pampinella

Drammi delle passioni a Siracusa

eatro d'anore, la voce, il verso, la poesias & il tiwlo della rassegna tea-
<< I trale che si & svolta a Siracusa dal 29 agosto al 19 settembre nella splen-

dida chiesa di San Giovannello in Ortigia. La manifesiarione, che que-
st'anno & giunta alla sua quinta edizione con la direzione artistica di Manuel Giliber-
1, ha privilegiato opere ispirate al <teatro della passione=, Ad maugurarka & stata Pa-
trizia Zappa Mulas con Amer tremende & il mio, spettacolo che ha visto
1"accostamento del testo Arsa di Giuseppe Manfridi (in prima rappresentazione asso-
luta) a La morte di Ermengarda dall’Adelchi del Manzoni. Alla Zappa Mulas va il
merito di aver saputo dare respiro d’anima ai versi di due testi letterari cosi diversi (ra

A continuare I'itinerario della passione ha fatto seguito Le strade blu, con Cristina
Borgogni, Graziano Piazza ¢ Maristella Marino, 51 & trattato di un libero riadatta-
mento a firma Nicoletta Bazeano e Manuel Giliberti di vesti di B. Easton Ellis, Mci-
nerney, Morrison, Leavitt, Coupland, eredi di Raymond Carver, padre dei minimali-

Fra gli altri spettacoli: A ¢ & di Manganelli con Pino Censi, Antonella Fanigliuloe Al-
fredo Traversa e con la regia di Anna Lezzi; Perdere la sirada nel tempe di Ruth
Feldman con Manella Lo Giudice (qui la regra ¢ del medesimo duo de Le strade bl
e ancora Domne, womini ¢ fantasmi da fo stave a guardare la neve di Amy Lowell con
Lucilla Giagnoni (1a produzione & del Teatro Settimo Torinese).

Una valigia di sabbia di Ugo Ronfani con la regia di Salve Bitonti ha concluso in bel
lezza Ia rassegna. Unica interprete Livia Bonifaei, nei panni di un"aitrice alla ricerca
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L'APERTURA CON UN OMAGGIO AD ACHILLE CAMPANILE

LAUTORE ITALIANO
ALLA RIBALTA DI TODI

Cuasi cento spettacoli al festival umbro che ha consolidato in pochi anni un
successo di pubblico e di eritica - Da Buzzati alla Ginzburg, da Pecora alla
Boggio conun dramma sull’Aids, dagli show di mezzanotie a un incontro clan-
destino fra Jovee e Svevo - Su tutto, la grande ombra della «divina» Duse.

rosa, musica, balletto, cinema, mo-

sire e incontri alla sesta edizione di

Todi Festival ideato ¢ direno da Sil-
vano Spada. Circa cento gli eventi con una
media di dieci rappresentazioni al giorno,
witti inedin e prodoti dal festival che ha rag-
giunto in pochissimi anni un tragoardo rag-
guardevole per interesse, presenze ¢ qualita
delle proposte.
Quest’anno, insieme ol van spazi dislocati
nella cittadina umbra che offre una delle it
belle piazze medioevali italiane, il festival
ha potuto usufruire dell’ ottocentescoe Teatro
Comunale che ha ospitato lo spettacolo
inaugurale, W Campanile, messo inscena da
Antomo Venturi con la partecipazione —
applauditissima — di Pupella Maggio e di
un gruppo di attort fra cui Angela Cardile,
Giampmero Fortebraccio, Osvaldo Ruggien,
Bianca Galvan, Isabella Guidott e Loreda-
ma Martinez, Autore di opere di impegno che
wfacevano il contropelo alla guerula borghe-
sia fascistas (come ha annotato Enzo Sici-
liano nel suo sageio Campanile o Uinntilieg
del risa), Campanile ha le sue radici negh
ambicnti letterari ed artistici della Roma de-
ghi anni Vent, quella dell’ Enrico IV piran-
delhano, oniosa ¢ goderecoia, sempre allan-
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FABIO BATTISTINI

cercadi stimoli vagamente culturali e di pet-
tegolezzi d'alcova; e appare sulla scena del
Teatro degli Indipendenti nel 1927 con tre
atti unici (Centocinguanta la galling canra,
flciambellone e L'inventore del cavallo) in-
serito in guel cartellone d”avanguardia euro-
peo che Anton Giulio Bragaglia andava ap
prontando ¢on acume ed intelligenza. Un
omaggio doveroso, quindi, questo a Campa-
nile. cui la nostra rivista ha gia voluto dedi-
care un dossier cntico,

Impossibile seguire wine le proposte del fe-
stival e dare conto degli spettacoli, distribui-
ti fra il Nido dell” Aquila, antico convento
del XV secolo, la chiesa della Nunziatina, il
chiostro della chiesa di San Fortunato (tr-
stemente famosa per aver tenuto prigioniero
nel suon sotterranel Jacopone ), 1l Ridotto del
Teatro, la sala del Capitano del Popolo e la
bella sala delle Pietre, alla sommita della
scalinata sulla piazza costellata di una folla
scipmante ai tavolini disseminati davanti ai
calfé, con guella bella farmacia notturna che
Manfredi rese famosa nel suo film Per pra-
T eV,

E poiché siamo in tema di film bisogna sot-
tolineare I'intelligente scelta di Franco Ma-
riot sulla coppia Luisa Ferida-Osvaldo Va-

lenti (Amann diabolic o virtime innocenti 1)
spiati attraverso le maschere di nove film: /
fratelli Casriglioni, 1937, regia di Comrado
D'Errico, La contessa di Parma, 1937, regia
di Alessandro Blasem, La fanciulla di Porti-
ei, 1940, regia d Mano Bonnard, Fari nella
nebbic, 1941, regia di Gianni Franciolini,
Don Bronaparte, 1941, regia di Flavio Cal-
gavara, Tristi amori, 1941, regia di Carmine
Gallone, Gelfasia, 1942, regia di Ferdinando
Maria Poggioli, Enrica IV, 1943, regia di
Giorgio Pastina ¢ La locandiera, 1943, regia
di [.ui:.‘:i Chiarnim, Attorno a loro, attorn fo-
mosi nella storia del teatro italiano, da Rug-
gero Ruggeri aCamillo Pilotto, Ermete Zac-
com, Paold Borboni, Elsa De Giorgi, Gino
Cervi, Carlo Ninchi,

A Eleonora Duse «tra stona ¢ leggendas éra
intitolata, alla Nunziatina, la mosira curata
dal compianto Gerardo Guerrieri e abbinala
allo spettacolo scritto da Ghigo De Chiara
Eleonora: "nltima notie a Pittsburg, che ha
trovaro in Adriana Innocenti una sensibilis-
sima interprete del dramma di una vita spesa
per il teatro ¢ spentasi fra le anonime pareti
di una squallida stanza d"albergo, nel freddo
e nella solitudine. Per ricordo di Natalia
Ginzburg, Mano Ferrero ha diretto Paese ot



mare, mentre un itinerario nel Planera Buz-
zati ha tracciato Filippo Crivelli, ajutato dal-
le musiche di Luciano Chailly e Gino Negri,
con Edoardo Borioli, Rosalina Neri, Clandia
Poggiani, Carlo Valli e Attilio Fabiano.
Amlero di Shakespeare, immancabile que-
st"anno nelle esercitazioni di giovani e mae-
stri della scena italiana (vedi la bellissima
provadei giovani dell” Accademia nazionale
di Roma direui da Orazio Costa a Taormina)
& stato letto in una coraggiosa versione dal
Cut di Perugia. Trappola per topi, questo il
titolo dell operazione sull Amfete, nella tra-
duzione di Eugenio Montale, si sviluppa a
partire dall’ incontro del principe inglese con
la rroupe dei comici. Lo spettacolo a corte,
tragedia nella tragedia, diventa una dispera-
ta esplorazione della corte stessa, nella qua-
le si trovano comvolti Wil 1 personaggi co-
me investigatori, mandanti o informatori.
Lo spettacolo, diretto da Roberto Ruggieri,
scopre quel smarcio in Danimarcas con vio-
lemta, impietosa e un lantino eccessiva par-
tecipazione, non sempre controllata da pane
dei giovani attori; ma gua e 1a il dramma del
pallido principe squarcia il velo dell’ eserci-
tazione fine a se stessa ¢ si impone agli spet-
tatori-veverrs, fatt stazionare prima fraceri
& finte colonne ¢ poi immessi nella splend:-
da sala delle Pietre, nuda eppur drappeggia-
ta da finti velluti ¢ cuscini, Molto bella la co-
lonna sonora con musiche di Barber, Char-
pentier, Part e Rachmaninov, e magico il
momento costruito intorno a Ofelia.

Alla Sala Capitano del Popolo il personag-
gio Paity Pravo raccontato attraverso le sue
canzoni, interpretate con bella e sensibile
aderenza da Ouavia Fusco, attrice duttile e
raffinata, e, per ghi incontri di mezzanotte,
due condizioni femminili, quella mediata
dall’ironia di Claudia Lawrence (un po’
donna, un po’ clown, Charlotie cecoviana di
un non dimenticato Giardine di Strehler) e
quetla, dolorosa ¢ poetica, di Angela Paga-
no, fresca del premio Maria Sciacca per la
sua interpretazione di Yvette in Madre Co-
raggio, a fianco di Piera degli Esposti.

TESTO DI RONFANI AL FESTIVAL BAROCCO

Il mistero dell’acqua
e 1 sogni di Bachelard

MARCO LAMBERTI

menti costitutivi della natura, il pii puro ma anche il pid misterioso. So questo affa-

sginante argomento il filosofo francese Gaston Bachelard (1 884-19%62) — che la cul-
tura curopea annovera ormai fra i grandi spirit del secolo, ma che gli italiani conoscone male
— scrisse mel 41 un saggio, L edu er les réves, ch'egli inquadrava in un piil vasto disegno di
uni «psicanalisi degli elementi» secondo i presocratici: olire all’ acqua, 1"ana, 1a terra, il fuoco.
Il corpus poetico-filosofico di Bachelard — che in Sorbona contese la popolarith a Bergson —
suscita oggi la passione della gioventh inteliettuale europea, anche per una sua intrinseca pro-
posta di rconciliszione secologicas fra "'uvoma tecnologico ¢ 1" habitar naturale, ¢ la suggesti-
va coesistenza di due culture, quella della mgione e quella del sogno.
Dal saggio di questo precursore di una generazione che ha visto il crepuscolo di tanti malrres d
pener € va in cerc di nuovi equilibe m un mondo di rolture, di alienazioni ¢ di disingann,
Ugo Renfani ha trao una lettura teatrale che il Festival internazionale del Barocco ha presen
tate nell’allestimento di un giovane, Salvo Bitonti, nvelatasi con Ta regia di Hyatrio, del poeta
Mario Luzi, e pell*interpretazione di due eccellent anori, Giancarlo Dettori, ben noto al pub-
blico del Piceels, ed Elena Croce,
La prima i gquesto sconcerto per voci, musica ed immaginie (che & stato riproposto a Genova
il 2 luglio, a Palazeo Ducale, e poi a Siracusa) 8¢ svolta nella verde, splendida cormice del chio
stro dell” Accademia di Spagna, sul Gianicolo, proprio accanto alle rigogliose fontane velute
dai pap: per affrire a Roma chiare, fresche e dolci acgue, Suggestive le immagin di Simona Sa-
la, proiettate fra la pedana centrale e le arcate del palazzo, coinvolgenti le musiche di Dario Ar-
cidiacono elaborate con versatilith nimica e melodica e con "ausilio dell elettronice, intensa
Iinterpretazione. Detton ¢ la Croce sono risuliati efficacemente complementari, 1] primo rap-
presentando con polifonia espressiva il ragonare di Bachelard, tutiavia imvestito da dionisiaci
slanci e da malinconie per i radimenti dell wome verso universe liguido, € 1a seconda assu-
meendo un sereno, apollineo wme di commento poetico. L intreccio ntmico, emozionale e cul-
turale & risultato cosi molto fine e il successo lictissimo, 1| pubblico ha chiamato a lungo gli at-
tori & ha festegeiato "autore.
L'impresa di nscrittura teatrale compertava dei rischi. i trattava di dare veste drammaturgica
alle nflessioni di un filosofo della scienza, di teatralizzare un reale reinventato attraverso lu ré-
verie e il mito, di estrarre una poetica dell” immaginazione da un discorso con radici razionali-
stiche, L."autore si & imposto di trovare | viluppi drammaturgici delle varie scansioni lematiche
di Bachelard: 1"acqua delle origini ¢ quella della morte, 1'acqua serenu e quelta violenta, 1"ac-
qua degli incubi ¢ quella dei sogni felici. Ha inoltre ampliato le citazioni poetiche di Bachelard,
modermizzandole con test dei surrealist ¢ dei simbolisti francesi, del parnassiani e dei crepu-
scolari, dei latino-americani e degli scandinavi. Il concerto npanito — parola, musica, imma-
ging — ha ¢osi proposto tutto un corteo di metafore, leggende, miti ¢ ragionamenti, nonche
esercha letteran e personaggi la cui familiariti non Li rende per guesio menda misteriosi: Marci-
so¢ Caronte, Leda e Ofelia, I"Olandese Volante e il Capitano Achab, L' ascqua restando la vera,
assoluta protagonista della réverie scenica, che il regista ha saputo amalgamare insieme alla
scenografia @ al musicista su Woni ora saiamanic ¢d ora mbimisticr, sostenuio dan due interpreb
bravissimi a dare respiro e vita alle varie stipologies del personaggio Acdqua. O

I , pedua, | sogni. Ossia il rapporto (ra l'immaginazione dell’ uomo ed uno dei quattro ele-

Ancora donne: di Maricla Boggioe della sua
Laica rappresentazione (messa in scena da
Adriana Martino) riferiamo in altra parte
della rivista, Marcella Mariotti era la prota-
gonista di I migliore dei mondi, commedia
con musiche di Tommaso Boni Menato e
Giovanni Argiuna {regia di Davide Monte-
murri); Rosa di Lecia Uapplauditissima in-
terprete di Giovanna d"Arce di Maria Luisa
Spaziani, messa in scena da Salvo Bitont
con sequenze dal Nilm La passion de Jeanne
d'Are di Dreyer; Magda Mercatali e Maria
Monti le protagoniste, insicme o Luca Ne-
groni di Ghosr-Srory di Riccardo Reim,

Per finire, oltre al testo di Elio Pecora (A
meta della notte), occorre registrare il gran-
de successo del recital di Vanessa Redgrea-
ve ¢ quello del testo originale di Silvio Fiore
La coscienza di Ulisse, storia di un incontro
clandestino fra James Joyee e Pamico ltalo
Svevo in una bettola dell’angiporto giulia-
no, In una piovosa glomata di primo autun-
nodel 1922, prima della pubblicazione della
Coscienza di Zeno,

L’ autore immagina che somo 'egida vigile

dell’ostessa, i due si impegolino in impreve-
dibili esternazioni di fatti generali e confes-
sioni intime, E un duetto amaro e scintillan-
te, puntegeiato dai gorghegsi dell’ostessa
dispensatrice di vita ¢ di materni abbracei,
sirena ammaliatrice che stappa boltiglie ¢
intona la Carmen aiutata da un marinaretto
al pianoforte (ben scelte le musiche a cura di
Sophie Le Castel) mentre fuorn fugge la vita
nel turbine post-bellico e due vomini, due
intetligenze, due culture si incontrano ¢ si
interrogano sul senso dell’esistenza. Una
bella interpretazione di Giulio Pizzirani
{sottile, ironico Joyee), di Fernando Pannul-
lo (morbido, pacioso eppur sfuggente Sve-
vo), di Marisa Marchio (bravissima ostessa
¢ cantante) ¢ Ludovieo Bramanti al piano,
lungamente applauditi da una platea rapitae
guidata dall"infaticabile Pupella Maggio,
sempre presente agli spettacoli. O

A pag. 72, gl interpreti di «W Campaniles ri-
spondono agli applausi del pubblico. In questa
pagina, Pupella Maggio, madrina del Todi Fe-
stival.
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CONSUNTIVO DELLA RASSEGNA D’ESTATE

E 1 giovani svegliano Milano

CLAUDIA CANNELLA

st che fare il punto su quanto, fra giugno e lu-

glio, & accaduto a Milano, sprofondata in un
improvviso letargo a chivsura della stagione di
prosa. Accanto a qualche sporadica e isolata ini-
ziativa, il Comune ha sparso a piene mani il suo
patrociniee un po’ di soldi (tangenti permetiendo)
a favore di Milano d'estaie, elerogenca manifesta-
zione che comprende, olire al teatro, anche cine-
mit & concerti.
Il programma, varicgato ¢ a tratti dispersivo, si ¢
aperto con i saggi di fine anno della Civica scuola
d’ Arnte drammatica «Paolo Grassie che hanno vi-
sto i giovani allievi, guidati da Adnana Bomiello,
[sabelle Pousseur, Carlos Manin ¢ Massimo Na-
vone, impegnati in test tratti da Shakespeare, Ma-
rivaux ¢ BEuripade. In contemporanea s svolgeva-
no i laboratori di serittura drammaturgica con le
messeinscena di Sudicio di Alessandro Quatro
Lambaldi, Arnronie esci! di Valeria Ferrano, Ve
fieri di Marta Comeglio, Ovehi smarriti df cani
traditi di Miriam Rovelli, Luci diverse nella sres-
sa stanza di Anna Scardovelli e ... Jo seggo reging
[ Lo strane case del doft. Marcelle 5. ) di Alessan-
dia Latino. Al di 14 del giudizio di merito sui testi,
che oscillavano con qualche acerhitd da temi di
agracomicith minimalizia di cazalinghe frustrate a
squarci lirici nelle risate della Bassa, da surreali ed
ermetiche malinconie sulla fine del Comunismo
agli orror e all’emarginazione di una metropoli
mortifera, & da rilevare il tutto esaurito con diversi
giorm d anticipo der pochi posti messi a disposi-
zione dalla Scuola, Potrebbe essersi ramo, ma
non & una giustificazione edificante, di una soHMo-
valutazicone del valore degh auteri esordienti ¢
dell"interesse del pubblico, di una cinica «lezions
di vitas delle frustraziom professionali che guest
giovani dovranno subire nel corso della loro car-

I n una Lombardia povera di festival non ¢i re-
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riera oppure di qualche misterioso problema tec-
nico. In ogni caso spiace che parecchie persone,
tra cul anche addetti ai lavori, siano nmaste esclu-
se da un'iniziativa, che aveva iutie be cane inrego-
la per meritare un ben pil SOSANEIoso SUCCCSS0,
La rassegna 51 & pon spostata nel cortili periferici
della cinta scelu dal Teatro Officina (con gl spet-
tacoli Una voee per | Vangell, T comilco ¢ il suo
conitrarie, Fuori strada ¢ Memorie ) per créare op-
portunith di conoscenza del mezzo teateale e di go-
clalizzazione in quei quartien in cui raramente la
cultura transita. Kitormando al chivso degli spazi
canonici il Piccolo Teatro ha ospitato quindich ap-
puntament con il teatro di figura dei Colla, dei fra
telli Napoli e del catalano Jordi Bertran, mentee
1"Ouwt OFF ha presentato |"ulimo tavoro di Danio
Manfredini — Tre siiedi per una crocifissione —
ispirato al trittico di Francis Bacon, ad illestrare
tre storte omosessuali di solitudine e di amore con
riferimenti a Kolies e Fasshinder.

Al Piccolo-Teatro Studio, Massimo Castri ha con-
fermato le sue doti di «pedagogo featrales con il
bell’allestimento de La disputa di Manivaux a se
guite di due mesi di seminar con giovani attord,
seenograll @ musicist uno spettacolo completo ¢
rigoroso che non menterehbe 'etichenta di sapgio
scolastico, ormai ingiusto sinonimo di lavorn de-
stinati all’ oblio,

E pai Io splendido chiostro romanico della Basili-
ca di San Simpliciano, che quest’anno si & aperio
al pubblico per due spettacoli di forte impatto spi-
rituale, pur appartenent] a culivre completamenie
diverse: i Paradiso (che insicme a La disputa sari
oggelte di approfondimento in aluri spazi) terza
tappa dell'illuminante «viaggio dantescos dei
Magazzini nella riscrittura di Giovanni Giudici, e
il Mahabharate con la compagnia del Kerala
Kathakali Sungam, che ha proposto gli epasodi sa-
lients della straordinania ¢ sconfinata cpopea epica
indiana.

[Da segnalare, mfine, f segrefi di ura piccola ciild
di Marco Parma con la compagnia del Teatro Filo-
drammatici, la razsegna di teatro comico Storie
seeilerate, Muse napolifone di Basile ¢ Moscaio
nell"interpretazione di Milva Marigliano, ¢ Me-
mavie di Giovan Ambrogio popolano di Giuseppi-
na Carutti con Relda Ridoni e Piero Sammataro,
Per quanto mguarda la danza, I"agonia milanese
continug anche d'estate: Punico appuntamnento
della rassegna ha riguardato la compagnia Plan K
com la sua ultima creazione Tifaric,

Cento attori riuniti a Bologna
per non dimenticare le stragi

VALERIA OTTOLENGHI

igliaia di persone hanno seguito a Bolo

gna, nella notte tra il primo e il 2 agosto,

lo spettacolo-cerimonia Le Antigoni
deffe cirad, in icordo delle stragi impunite, perché
si resti vagili, per fare «resistenza all’oblios, co-
me & stato ripetuto alla presentaxione di questo
percorso tei tante piazze della citth.
Nella prima parte, divisa in cingue azioni seeni-
che cinscuna delle quali dedicata ad una strage —
Piazza Fontana, Piazza della Loggia, DY Ustica,
Bologna —, il pubblico diviso in gruppi assisteva
agli eventi spettacolari replicati nei diversi punti
della can,
Fiti di cento gli attori coinvolti, giovani prove-
nicnti dalle scucle di weatro, da formazioni stori-
che del teatro rapgaczi e della ricerca, singoli inter-
preti gid noti per il loro lavore sulla scena che si
somo inconirati a %illa Guastavillani per prepara-
re in quindici giormi tull insieme guesta gramde
avventura &' impegno civile.
A curare il progetto di Awrigone delle cira "9 e
92 sono stati Marco Baliani — che ha anche gui-
dato la regia complessiva —, Monica Mamone &
Vaterio Festi: alla radice ¢’ 'idea che la parola
teatrole possa riconquistare la capaciti di essere
testimonianza, valore essenziale per la colletti-
Vit
Dn diversa capacith comunicativa sul piana dram-
malurgico, registico o recitativo i cingue brevi
passaggei teairali dedicani alle stragi: si avvenie a
volle un eccesso retorico, un invito woppo ridon-
dante a non dimenticare. Certo sempre i huona
fede, con la canca sinceradi chi € giovane e crede
che le proprie parole — a volte cosi simili a quel-
le delle autorith — siano pil vere, possegganc
un’energia pill vitale ¢ coinvolgente.
Casi, dei cingue brevi spettacoli kanno dimostra-
o maggiore imensita emotiva proprio quelli in

cut si & avato il coraggio di stilizzare le situazion,
renderle pil astrame, lon@ane, ma non per questo
meno vere: perché I'essenza di Anfigone delle
cited ¢ nella copaciti del teatro di nsvegliare. con
i mezzl che gh sono propr, coscienza civile ed
emozioni, senza gincare sui discorsi, che ormai
troppo facilmente risuonands a vuoto,

In Piazza Maggiore i cinque gruppi hanno ricor-
dlato con brevi citazioni ke parti recitate. Passi, ge-
st comuni prima delle fiaccole del popolo di Te-
be.

I dialogotra Edipo (Renato Carpentien) e Tiresia
{un omtimo Gigi Dall’ Aglio, capace di farsi ascol-
e COn gimte J'l'.lllh.-r. teatrali senza |.'|_|J|l||'¢|'|'|r;3.<.i.
fustidiosa che tadisce 1] senso stesso delle frosi
recitate) & stato riscritto, cosl come il successivo
monologo di Antigone.

Non bisogna che ¢i sia abitudine al male — che
diverrebbe cosl «naturales come la proggia —,
bisogna invece saperlo riconoscere ¢ continuare a
combaiterlo, Fosse anche came nostra, come le
cellule twmmorali. L'idea della peste che contami-
na ha moltiplicats le immiagini di diverse malat-
tig, fino a ricordare che il corpo stesso pub consu-
marsi nutrendo di s€ la propria parte assassina

Una stessa metafora per il corpo umano ¢ il moen-
do sociale: s1 pud convivers con il male pur di
continuare a vivere o ¢i si deve accanire nella o-
cerca della verith finché «s1 sentirh levarsi il ven-
bowe?

Il coneagio della peste allora svanird... «Lo stato
wverrh guarito e crollerds O gli sarh amputata par-
te grande del corpo...»

E poi il cortendi Antigone: vecchia, appoggiata al
buastone, sporge o di wodn al vento la era Per oo

prire i corpi abbandonati senza sepoltura. «Sono
stanca.., Ma ecoo un” Antigone pid agile, giova-
ne, spostarsi veloce sul mucchs dy werra: 1l gesto



della cenmonia, del coraggio civile d opporsi al
decreto di Creonte, in nome dell affetio verso |
propri can. della fedeltd ai propri mort, verra al-
lora pil ¢ pit volie npresa,

I momi delle vittime da non dimenticare: € [a terma
ad ospitardi, visibili perd a s, perché il rito dei-
la memoria si rinnovi nella coscienza dei singoli
Alla starione s cra Intanto iniZiato a recitare il
monologo di Edipo che invita ad accusare i colpe-
voli dell’vecisione di Laio, ¢ quindi della peste
che ammaorbe, avvelena la cind, il vivere civile.
Tanti attori st sono poi alternati 4 ripeterko in una
veglia che si & protratta fino alle 10,25 del mati-
no, 2 agosto, |"ora dello scoppio, dodict anni pri-
M. Ll

Carlo Terron
ricordato a Fondi

n ricorda di Carlo Terron, completaro

dalla messainscena del suo Nerone da

parie di rl.'u.g'.l'f'r.'r'.'rr; » ¢ stFionico artore che
¢ Mario Scaccia (che gia si era misurato cal per-
sorageio romane nel 1981, i una edizione direr
fix da Mattelini} ¢ stafo espitate al Festival del
Tearro ialiane o Fondi, diretto da guell insiarn-
cabile organizzatore che & Franco Portodie.
Alla vavela rotenda, chie hia avire lioge nella sa-
fa del 1'r|1Ir.rJ'r> ai .Fr-'-lrfr'. hanna ,llf:'.'ue’.lr.cfn:.'.'u ,',-_.
serittore Alberto Bassenni, il regista stabile del
Fesrival, Renoare Grordano, menire Gilovernd Amn-
tonucci € Entore Zocare hanne tracciato un profi-
o dell awtore, preciso ¢ esauriente, Antonucet ne
ha percorso 'itinerario teatrale particolarmernte
ricoo negli anni Cinguanta, giande Terro, o ca-
po della strurtura releviziva degli studi milanesi,
critice del Comere Lombardo prima, poi de La
Notle fa conasciulo ui g randissime successo con
ung serie di opere rappresentare dai migliori ai-
ot dfel temipe da Dinma Torrieri & Tine Carraro
(Griudinal, a Vinorio Gassman (Ippolito e la ven-
detta), @ Anna Proclemer, Giorgio Albertazzi
Margherita Bagmi, Glawco Manr e Franca Nugi
{Lavinia fra i dannati), a Ling Voloanghi (Narcisi e
mamime ) fino alla coppia Cesaring Gheraldi-El-
sa Vazzoler (Ciao farfal, se tira gid la cler) ¢ ai
yraffiant monaloghi per Paola Borboni,
Zowara, dal cantoe suo, ha ricordato come i lau-
req in psichiatrio abbia portate Uoore all"al-
tenezione per e softigliezze ¢ 1 complessi detl 'wo
i aura specie df inguisizione sw problemi mo-
rali della socierts, inserendolo in guel grippe di
autori del secondo Novecento da De Filippo a
Fabbri e a Berii che cercano di agganciarsi alla
gramde lezione di Pirandello e I ricordato le fe-
roei stroncatiive o Piecolo di Grassi e Streliler,
facendo i punte sui Tearri Stabill ¢ 0 rapporto
con [ aitore italiana. Fabio Banistini

VENEZIA - L'fstineto veneto di Scienze, Lettere
& AFr, i occaxione della ricorrenzo del bicenie-
narig della morre df Carlo Goldond, bandisce §
concorse inmernazionale ad un premio di dieci
milioni per una biegrafia originale ed inedita,
che, olire a ricostruire avveniurosa esistenza
dil grande commediografo veneziano, ne exsami-
ii b varia produsions con particolare rigiardo
ai percorsi della riforma del reatro comico.

I lavoro contrasse gnato da wrn motto, che sard ri-
petute su una busta chivnsa confenente i nome ¢
lindirizze dell"awrore, doved pervenire in iripli

oF COpa enirn il 31 F e e ] 1004, Per JJ;I_.';'H‘”_IH-
i rivelgersi alla segreteria dell'lstituto {San
Marco 2945, Venezia, tel. 041-3210077).

ROMA - L'ldi ha assegnato af gruppo milanese
I Rabdomanti nn premio dil riconoscimenio spe-
ciale per la lunga atiivita promiozionale svolta a
favare della drammanergia italiana contempara-
e

A pag. 74, «1l Paradiso- dei Magazzini. In que-
sta pagina, « Degli eroici= a Muggia.

IN CRISI PER SCELTA LA RASSEGNA FRIULANA

Per Muggia ritorno al futuro:
si rinnova 1l Teatro Ragazzi

VALERIA OTTOLENGHI

uggia Festival (9 -12 luglio) ha ospitato guest’ anno le cinque compagnic di
Teatro Ragazei finaliste del Premio Stregagatto organizzato dall'Ed, una
sorta di «prova generales della fase finale a Roma in autunno. Gli spettaco-
li presentati sono statl Angele dell” Accademia PerduwtarTeatro Naku, Boccascena di
CGialle Mare Minimal Teatro, Degli eroiei di Gsa Fontemaggiore/Area Piccola, Gre-
ter e Serafing delle Nuvole e Scarperte rosse di Ruotalibera Teatro,
Il Teatro Popolare La Contrada di Trieste ¢ Mara Baronti hanno arriechito la rassegna
conil ciclo Fiabe a teafro, mentre altn appuntamenti serali erano in cartellong per un
pubblico non specificatamente di ragazzi. Nessun debutto nazionale, nessun appun-
lamento internazionale. Come mai, in un festival che ha stimolato, guidato, accom-
pagnato la nascita e la crescita del Teatro Ragazei negli anni pidl vivaci, entusia-
smanti, creativi del settore?
Muggia Festival & in crisi ma, in qualche modo, per scelta. La quindicesima edizione
& nata infatti come fase di ransizione, con il desiderio di utilizeare ka manifestazione
sopratiullo per creare nuovi progettl, concreti ¢ funzionali,
Se negli ultimi anni Muggia Festval si era forse trascinato un po’ stancamente, & sia-
1o senz’altre anche per la sfiducia, IMincertezza, Uinguieindine delle compagnie tese
& rageiungere singolarmente posiziont di equilibrio ¢ stabilitd economica, creando
strutture permanenti, centri, alleanze con gli enti locali, e cosi via.
Ma ora Muggia Festival si trasformera radicalmente. Cominciando dal nome, che di-
verrd Muggia Spettacolo Ragazze, neonoscendo cosi il valore essenziale del destina-
tario primo, il «pubblico bambinos, e togliendo quel terming festival che stava ad in
dicare il momento passeggero, eslivo.
Muggia vuole tornare ad essere fondamentale punto di riferimento per il Teatro Ra-
gazzl, e per twito ["arco dell”anno, creando stretti legami con le ricerche che si1 svol-
geranno un po’ ovungue sul territorio nazionale,
Ed ecco che a dare significato all’edizione *92 non sono stati tanto gli spettacoli ma
I"intensa attivith della commissione d'esperti — composta da Giovanna Marinelli,
Giorgio Testa, Renzo Boldrini, Mafra Gagliardi, Marco Baliani, Carle Brund, Vale-
rio Valoriani — che ha messo a punto un documento guida come strumento di lavo-
IO per 1 prossimi anmi.
In questo documento, che ¢ stato oggetto di confronto con il pubblico e con la stam-
pa, s riconoscono tre presupposti funzionali al progetto Muggia Spetiacole Regazzi:
ricentrare I"attenzione sul bambino ¢ sul rogazzo nella fascia di et fra 1 tre @ 1 quat-
tordici anni; dare all’attiviti carattere continuativo articolandola in seminari, labora-
tori annuali e percorsi produttivi che abbiano verifiche periodiche e confluiscano in
una manifestazione finale: sviluppare nei percorsi laboratoriali ¢ produttivi sinergie
non occasionali tra diversi linguagei dello spettacolo.
L onorevole Willer Bordon, all incontro conclusivo ha ricordato urgenza di ridare
significato e credibilith alla manifestazione, di importanza nazionale e inlernaziona-
le, creando anche significativi intreccl tra teatro ¢ scuola, coinvolgendo dunque nel
progetto ministero dello Spettacolo e ministero della Pubblica istruzione.
Ogni anno ci sard un ema intorno a cui lavorare, Per il "92/93 si & scelto — anche in
riferimento agli stimoli emersi duranie la wvola rotenda fl bambine ¢ [Uinformazione
svoltasi prima dell’inizio dei lavori della commissione — Bambini ¢ grilli parfanii,
«curiositi infantili tra ammonimenti e informazionis.
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FESTIVAL

LA RASSEGNA TRENTINA DI DRO

Quando una centrale elettrica
alimenta la passione

tamo andat volentier a Do, al festival che
51 svolge m provincia di Trento a poca di-
stanza dalle nve del Garda. 1n particolare ci
ha fatto piacere assistere al debutto nazionale di
Memaria del fuoco, tratio dalla trilogia, dallo
stesso titalo, di Eduando Galeano (ed. Sansoni),
regiadi Marco Baliani. Maa Drodesera, dal 25 lu-
-'hn al 2 agosto, molte sono state le proposte tea-
'.].in stimolanti di qualith (1 grande racconto del-
le Briciole, Cuwore con la regia di Gigi Dall” Aglio,
Scarpette rosse di Ruotalibera, Affinia di Labo-
ratorio Teatro Sellimo, € cosi via), Con uni pre-
ziosissima attenzione al Teatro Danza con Sera
frerliarme | -.|'I|."i|;h‘n|i che si intrecciavano a docu-
mentazione video, studi, incontr teorici) ¢ mo-
ment pin decisamente rcreativi per le calde noth
d'estale (per Conte eravame 5000 iNLErvemuL
Claudio Cinelli, la Banda Osiris e Aringa ¢ Ver-
durini),

DONARE LA STORIA

Cregi mi sposo: Maria de la Cruz entra in scena (il
cortile interno di una veechia casa, il porticate sul
fondo) con una gabbia d uccelli  una piccola lu-
ce. Cosi faranno anche le altre sel donne di Me-
moria del fuoce, ciascuna depositania di stone in-
dividuali ma anche del ncordo mitico di un intero
popolo, di un vasio termitono, I America Lating,
Mana de la Cruz va a nozze. Sard il suo matrimo-
nio una cerimonia collemtiva, di una poeticith fan-
tastica e concreta ad un tempo che riconda vaga-
mente Marquez: tutto pub accadere in forma ma-
gica, sorprendente, ma cid che si narma possiede
una verik assoluta che nasce dalla vita, doi senti-
menti.

Hanno deciso loro, le donne, cosa portare in dono
propiziatorio alla fasta di Mana: la Stona, quella
che ha radic) lontane con i primi conquistatori,
mescolata al racconto delle loro stone private, tra
oppressioni & sogni di riscatto impossibili lungo i
i\‘L'L'Ii].

Galeano nicordi come 1" Amenca Latina non ab-
bra sofferto solo il saccheggio delloro, dell ar-

TOHYSTRIO

teatrale

gento, del cauccil, del rame ¢ del petrolio: «ha
sofferto anche 1"usurpazione della memoria,
Muolto presto ¢ stata condannata all’amnesia da
coloro che le hanno impedito di esseres.

Isabella Carloni, Tanja Eick, Valeria Frabett,
Tanny Giser, Victoria Gutierrez, Angela Malfita
no ¢ Patricia Savastano, quasi sempre in scena

Vetrina Europa:

¢ somo stati solo quattro gli spenacoli pre

sental a Verrina Europa — la manifestazio-

ne internazionale organizzata 3 Parma dal 9
all'l1 givgno dal Tearro delle Briciole per un
confronto tra le compagnie di Teatro Ragarzi ¢
Giovani — & intenzione della compagnia prono-
trice ampliarla per i prossimi anni, con pin titoli,
incontri e scambi di idee e progetti.
e gli spettacali delle Briciole presentan a Ve
tring Exrapa, entrambi perd con caratien interna-
gionali, Lo seralisco, la Tenr du départ, coprodu-
giome con il Thédtre 4" Evreux-Scéne N Lll:anaix,
La notte dei mulini, coproduziong con | Ente Tea-
trale Stagione di Graz (Austria), cui si sono af-
fianeati Paredes en vovage di Théfire du Chemin
Creux (Francia) e Amention! Chuite de elowns di
Thédtre Am Stram Gram (Svizzera).
Ne Lo stralisco — regia di Maurizio Bercini, con
Piergiorgio Gallicani, Maria Magliena, Corrado
Ponchiroli e Glacomo Scalisi — il testo origina-
rio di Piumini racconta di un bambino che, affet
10 da una rara malattia, non pud vivere allaria
aperta, alla luce del sole. Nello spettacolo il patto=
re che nerea la natura con 1l pennelle alle paret
viene rappresentato da tre attorifcolon, Rosso,
Blu e Giallo. Con il sapore dell’Oriente, undo $ca-
rabeo come immaging di sacraliti, una vaga in-
ql.IIE'ElH.lll'IL tra LLI‘-CO e sentimento della fine, Lo
|I'J:|'|llﬂl e "-I [=rils IL-I ¥ ||'| W |||.l:il '\\'[[JIL |.|1'l:.:'||'|-ﬁ.||.'l an-
che se alla morte di Madurer (il nome del bamba-
no) ancora s ascolta la sua voce che raccona di
umn prato, i un vasio mang senga orzzonte.

tutte insieme, sanno essere solidali, complici, af-
fettuosamente vicing, anche se a tratti ciascuna
sente di dover tornare al proprio dolore personale:
allora le altre ascoltano, partecipano con picooli
gest, domandana, si fanno spettatre di un neor-
do ¢che diviene in ..tll.u.l hie medo anche lor

La Sworia & paesaggio comune in un |'|f'|'|'|'|'|‘.:l||'|dl.1i-
mito, che pure 51 concreliiza a tratll in date preci-
s¢ per ricordare morti, fucilazioni, saccheggi.
Riaffiorano 1 nomi di Bolivar, Zapata, Pancho
Villa, Che Guevara. Sono morti, ma li si vorrebbe
ancora vivi, Un mito che possa aivtare. «No, non
& Jui=, vanno ripetendo "una all’altra, quasi per
nin lesciare uecidere con gli uomini la speranza

PROGRAMMI FUTURI

Al termine del festival si & fatto un veloce hilan
ciodella manifestagione con Barbara Boninsegna
che, insieme a Dino Sommadossi, cura il progetio
urtistice. Al di & di una serata di maltempo che ha
fatte slittare di un giomno la chiusura del festival,
tutto ha funziopato bene, anche in termini di par-
tecipazione del pubblico. Ma & stato soprattutto
spiegando il futuro programma di utilizzo della
cenrale cletinca Fies, a pochi chilometn da Do,
che & affiorato quel particolare entusiasmo pro-
prio dei momenti pit creativi, guando stanno na-
scendo siluazion nuove, stimolanti,

Comn 1"intensa attivith della Provincia per il npii-
stinu ambientile sar possibile avere un centro di
produzione che potrd Munzionare wto 1" anmo ¢o-
me laboratorio, per le prove delle compagnie ma
anche per una rassegna mvernale, in uno spazio al
coperto che prima mancava. E Barbara Boninse
gna ha poi ricordato I'emozione nell”assistere ad
Affinita proprio nel parco della centrale, ad ascol-
lare quel progeln sullo SPHETE naturale che crang
della finzione scenica (da Le affinita elettive di
Ciocthe) e, nello stesso tempo, cosi pareva, della
realti, per Dro, poco distante dal lago di Garda, in
provincia di Trento, Valeria Ottalenghi

1l Teatro ragazzi

Emozionante La nofte det mulini — testo ¢ regia
di Bruno Stor, con Stefano Joit e Gigi Tapella—
con 1 due inferpreti che utihzzano Don Chiscionre
(quanto sanno e sono andatl mitizeando nel lem-
po) per farsi compagnia, per rascorrere le ore che
non passano mai [ dove sono nschiusi, uno per
alcolismo cronico, 1"altro per nitardo mentale. So-
lidarietd ¢ affctto, aggressivitd ¢ paura si mesco-
lariy in misura capace di comvolgere il pubblico,
fra riso ¢ commozione,

Parales en vovage, regia d Gregoire Callies, con
Jean Pierre Comouaille, Olivier Couder ¢ Marie
Witez, ¢ teatro d animazione, d’oggeit, con una
storia gid di per s intermnanonale; wn vecello che,
migrando anraverso I'Europa, scopre linguagei,
situazion ¢ ambientt diversi, oo ol wmvare in
ultri continenti dove ¢'é ancorm tante da scoprire
nel piacere del viaggio, nel gustodeli’avventura e
dell’incontro. Bellissime le immaging ira boschi
di betulle russe e villaggi africani, anche se pare
1_|| av 'h'g"l‘il{' [i,l MANCansa l,l; un |'||.|i,'h.','|.l Ililrl.illi'\“
che motivi questo vasto peregrinare.

Attensien! Chute de clowns — ideatori ed inter-
preti Vincen Aubert e Christophe Bollmann — &
invece spettacolo clownesco di tradizione con i
due profagonisti nei classici ruoli del Bianco e
dell” Augusto, autoritano ¢ manesco il primo, in
penuo ¢ creativo il secondo. Valeria Ontolenghi

Nella foto: «Memoria del fuocos di Baliani.



FESTIVAL

I MACBETH ALLE GIORNATE DELLE ARTI DI ERICE

QUARTUCCI CON SHAKESPEARE
NELL'INFERNO DELLA COPPIA

er le Giomate ericine la Zattera di Babele
ha presentato un progetto scenteo sulla tri-
:dia di Macherh che completa una ricerca
avviata anni fa al Festival di Edimburgo, Verse
Machem era 1l ttolo di quel primo studio (con
Carla Tatd unica atirice ftaliana in un complesso
di attori inglesi) che s1 dipanava dalla stona rac-
contata in uni galleria di Edimburgo da tre bellis-
sime ragazze (le Streghe); da li comineiava il
10 che con un pullmann prima e poi un ferry
boat portava all'isola vicina dove un custode (il
Partiere) guidava gh spettaton all’estermo del ca-
stello lungo un percorso che altraversa i fatti del-
la tragedia (1" aszassinio della moglie di Macdufl)
portava alla stanza della Lady, specularmente
sdoppiata in Carla Tath e un ,|1|r|-.'*|||l__'|:'~':. sedu-
te @i lati diun "'.II_:_‘:I:I tavolo dove, 1n siato di son-
nambulismo, cominciava il raccomo centrale

BANCHETTO DI OMBRE

La ncerca proseguiva | anno successivo a Ence,
nel cortile defle tomi del Baghio al c: nwlimll V-
tere, in un progeito che indagava sul rapporio
nord-sud {la Scozia e la Gran Bretz igna come la
Sicilia e 1"Ttalia}, wcleato in ire mome la
\.]I'il.l'llllal':llll\__ a LI['I 1||:|]]||'|L' LN I: COMCEITD gl_l;
mondo e le Streghe, viste come donne del Sud.
Il progetta di quest’anno si & iniziato al centro
Ateneo di Roma con un laboratorio che ha coin
volto 300 ragazei, da quahl Quartuce: ha scelio
gh otto fanciulli del coro che agisce ) speita-
colo intormo alla coppia Flavio Bueci-Carla Tatd,
Iragedia senza redenzione, che travolge 1 prota-
gonisti soprafTami dai mots pii prof fiondi dell” .ull-
mo e invischial in una rete di delitts, in unor
stico bagno di sangue (che 51 arresta solo di fron-
te al nodo famighare. «Se nel sonnoe non avesse
avuto ' aspetto di mio padre I avrei fatto ios, dice
Lady Macbeth a proposito del vecchio re Dun-
can)
Macherh, asciutia ¢ hineare, chivde 1l ciclo delle
grandi tragedie di Shakespeare. Di questo duplice
viaggio della mente — guello della natura incon-
scia dell womo che 5i manifesta nelle apparizioni
nelle visioni e negh incubi che conducono e ac-
compagnano il delitto cnmineso, ¢ quello della
uu:nmrl 1 teatrale, dove due aitor ripetono per
I"'ennesima volta la iragedia scozzese che non pud
non appartenere al loro vissuto scenico — Quar-
tucci ha fissato otto staziont introdotie dal prolo-
godel coro der fanciulli portaton allo stesso wem
po della sveriths mistenosa delle streg
quella reale degli orrori annunciati da Angus ¢
Ross. D assinio da par-
te di Macbheth {«Tu vorresti essere grande, non sei
senza ambizione ma mon || 1 Iu *-PIII[I.J del male
che dovrebbe acce . dice Lady Mae-
bieth nel primo o ) all’invocarione degli
cpiriti @ all'assunzione della direzione del [ilk
cnminoso da pane della Lady, ai diversi effetn
dell’azione su due personaggl, fino alla simula-

LE

he e di

FABLO BATTISTI!

Zione {attori, ma anche perso I, alla sottle
insinuazione del rischio delta :1-||I.s'|] Lady Mac-
beth («I) simils faif non bisogna preoccupirs in
questo modo; cosi diventeremo pagzis=), alla sce-
na del banchetto (un banchetto di ombre) ¢ alla
solitudine di Macbeth fra le streghe e le appari-
rioni, Poi, introdotta dal coro eceo, fra lueiditd e
delino, la follia di f.u-.i_'. Macbeih @ :.'-;'P.'ll':._u
(«Domani, poi domani... la vita non & che en’om-
bra che cammind, un povero commedianie che s
pavoneggia ¢ si agita sulla scena -.Il.l mando per
un"ora & pod non se ne parla pi: & la storia di un
dioda, prena di frasteono ¢ di foga, che non signi-
hica nullas)

LE LARVE DEI SOGNI

Sul s1pa
10 COMme Ln:
stano |'u.r, n

rio che cala nella l\{'lll:ll'.'lhl i (un s 1]
g che vela e rivela) re-
o le figure ombre degli atto
(- | & — monumentt di se
stessi 0 quio guitti xcml..mmll riati su due
grand: sedie -.:.|'|1 mbe ) che s animeranno doman

all"alzarsi dello stesso, nelle luci della '1lm|l.-.l

0

[dentici eppure nuovi, |'r|pcr|h1||. sciamani che
affascinano e seducono, voce del pocta, ulissidi
circondan da ombre, larve di sopni

Mello sgombro palcoscenico del Teatro Gebel
Hamed con pochi rozzi oggeni (anche di spena-
coli precedenti), nella bella tradurione di Cino
Chiarini e con le musiche del fedele Luigi Cin-
que, Duartucc ha pensato e diretto uno spetiaco-
o bellissumo incentrato sulla coppia speculare
womdo-donna 1n un gioco di compliciti attuali cul
Flavio Buca (che si appresta ad affrontare il pi-
randel liano Mattia Pascal) presta la sua intensa fi-
surn ¢ la sun vocalith aspra e Carla Tath la sua
str istintiva prorompente idea di attrice che
Sparge inlorno & £ un alone fascinoso menire
scolpisce immagini di grande potenza cvocativa.
Insieme a loro, nel svccesso che ba accolto lo
spettacolo, Camille Greco, Simona Quartucci.
Anna Sibona, Filippo D' Angerio, Monkca Galan-
zing, Giancarlo Mastroianni, Giulia :‘.1|‘=||1'|'u"|'|| e
Fernando Murada.

Mella foto: Flavio Bucci e Carla Tatdb.
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IL SETTEMBRE DI BENEVENTO ALLA XIII EDIZIONE

ALLA RICERCA DELL'ESOTICO
CHE E IN CIASCUNO DI NOI

'O Munaciello diretto e interpretate da Tato Russo - Le streghe di Silvestri,
Sartre secondo Moscato e un Pirandello di De Fusco - Una fiaba di Eduardo.

na realta ormai solidamente attestata

tra le iniziative dell’estate con una

sua impronta raccolla ¢ fattiva che
anche quest’anno, alla sua tredicesima edi
zione, ha spiegato un nutrito programma di
teatro, cinema, musica ¢ danza. Affiancato
peraltro da convegni e mostre, tra cui quella
dedicata agli inguictanti Pulcinella di Lello
Esposito, e, insieme al Premio Cinno, asse-
gnato a Pamela Villoresi, anche da un inedi-
1o Premio Totd, che & andato a Federico Fel-
lini. Questa la rassegna Benevento-Citia
Spentacolo, svoltasi dal 3 al 13 settembre sul
tema «Esotico, Esotico... Che importa...

T8 HYSTRED

ANTONELLA MELILLI

Esotico®s Inteso witavia come stimolo crea-
tivo di una fantasia che vuole aprirsi alla fa

scinazione del sogno e del gioco, nel segno
strano, perfing trasgressivo, di un esotico
che in fondo vive in ciascuno di noi. E che
pud addentrarsi con Enzo Moscato, all om-
bra della violenza narrativa del Muro di Sar-
tre, in quell’indeterminatezza, in quell ibn

do da eterno Limbo, ripreso nel titolo, che &
la Cosa-Napoli ¢ "anima della gente che vi
seonra Cesistenza. Ma anche nel toruoso
percorso verso la santita di Mario Maddale-
na, le cui sfumature, perfino morbose, Lina
Sastri restituisce con intensa sensibilith at-

traverso un monelogo da lei rrante libera-
mente da uno scritto di Marguerite Yource-
nar, Mentre Tato Russo toma ad attingere al-
le radici superstiziose di una lunga tradizio-
ne mediterranca, nscrivendo O Munaciello
dirnt "a caya de Pulcinella di Antonio Petito ¢
offrendone, con pid breve titelo di € Muna-
cielfa, un allestimento, da lui interpretato e
diretto, di solida vena popolaresca, ricco di
doppi sensi salaci e di effetti scenografici
che vanno evocando spiritelli dispettosi e
stregonesche malie

All"insegoa di una decisa modernitd invece
lo spettacolo messo in scena dalla Compa-
gnia stabile beneventana Solol, E modernis-
simo infatti il bianco interno di Franco Au-
tiero, tendente a richinmare con tratt decisi i
color della cinematografia di Pedro Almo
dovar. A cui infatti dichiaratamente s 1S
la regia di Adessandro Perriello, che traduce
i.'l] LEMECy SCOITCY l'||l:. l;ll-'l.llu'l 'ir!l'l'iﬂ.'llﬁ.\, inirate-
nimento questo Sra meglio se non davo ret-
ra a Ernesto di Roberto Bettini.

PROSTITUTE ALLA SBARRA

Divertente € inguietante insieme Strevhe da
marcigpiede di Francesco Silvestri, gia pre-
sentata in forma di lettura a Spoleto ¢ allesti-
ta definitivamente dall*autore per il debutto
# Benevento. La commedia, imperniata in-
torno a quattre prostituie che hanno deciso
di metter su casa insieme, si snoda in un al-
termarsi di fash-back e di testimonianze rese
davanti a un immaginario inquisitore, da cu
gradualmente emerge il fondo allucinatorio
di un mcubo, Al cut centro ¢ la preseneas di
un essere bellissimo, sospeso sul ciglio di
unatragica inconsistenza, che lo vedrd infat-
ti rOMpPersi peEzo per pedzo tra i lamenti di
una lunga e osscssiva agonia, La cui eviden-
te funzione & quella di una canina di torna-
sole che di ciascuna donna fa emergere le
pulsioni pi profonde e segrete, T wito anra
verso un ritmo brioso e vivace, pii teso 1a
dove la strana presenza ¢ soltanlo evocata, ¢
sostenuto validamente dalle gquatiro infer-
preti. Lucia Ragni, Cetty Sommella, Tmma
Marolda e Gea Martire, che vanno dise-
gnando i rispetivi ruoli con agile disinvoliu-
ri. Una pil chiara cleganza stlistica invece



ne La signora Morli una e dice, messo in sce-
na dalla Cooperativa Bruno Cirino per la re-
gia di Luca De Fusco. Il risultato & quello di
una réalizzazione di innegabile professiona-
lita che tende ad alleggerire il testo, smus-
sando in qualche modo I"incidenza di quelle
tematiche, gid presenti nel titolo, tanto care
all’ autore siciliano, e restituendo la vicenda,
imperniata altomo alla duplicita di Evelina,
irreprensibile accanto al compagno che ne
hi imposto la compromessa nispettabilith ¢
spensierata ¢ vitale accanto al marito che
I"ha abbandonata con un bimbe di pochi an-
ni, in una cifra di soffusa interiorith, Ma evi-
denziando al 1empo stesso una Certa mecca-
nicitd del testo, interpretato nei tre ruoli
principah da Pacla Pitagora, Roberto Bisae-
co e Gianni Giuliani,

UNA REGIA DI MARTONE

Da zegnalare infine la realizzazione in prima
assoluta a Benevento di un’operinache vede
insicme la realizzazione in prima assoluta a
Benevento di un’operina che vede insieme i
nomi di Nino Rota, autore della bella parti-
tura musicale, ¢ di Edvardo che, nel ricordo
della figlia Luisella ha serito il libretto di
questo Scofartelo in gamba, capace di fuggi-
re ai ricatti ¢ alle minacee di morte di un re
crudelissimo ¢ ghiottone. Una finba delicata
di evidente sfondo morale, che, nella realiz-
#azione curata da Fiorenzo Giorgi con 1'Or-
chestra Scarlatti di Napoli diretta da Franco
Caracciolo, si avvia sui passi di una piccola

novella Alice a ritrovare nel mondo incania-
to della fantasia il dolcissimo scoiattolo im-
srsonato dal soprano Alessandra Rossi e
"avido re, che hala voce del basso Bruno De
Simone. Mentre le forme ¢ figure mimiche
di Michele Monetta e 'inventiva dei buratti-
nai cooptati da diversi paesi ad animare le
strade della Civd Spentacolo, contribuiscono
ad avvolgere nello smaltato scintillio della
fiaba esilitd di un pretesto narrativo che ha
la strugzente levith del sogno. E accomuna-
to dalla musica alla delicata poesia di que-
st'evento, quella che & stata forse |a creazio-
ne pil suggestiva del festival. $i wratta di Ve-
glia, un oratonio per soli, sestelto ¢ orchestra
da camera, realizzato nell hortus conclicsns
segnato dalle magnifiche sculture di Mim-
ma Paladino, che qui " incontra in una cifra
di metafisica raffinatezza con la regia di Ma-
rio Martone, anch’egli beneventano, appena
premiato a Venezia per il suo Morre i un
matematica napoletano. Egli infatti va trac-
ciando sulla ricca e difficile partitura di Pa-
squale Sciald, eseguita dall’Ensemble Tea-
tromusica diretto da Evgenio Ouieri, uno
spazio sospeso della mente popolaio di ta-
gliatori di teste, di vecchi e nuovi seiamani,
di comete che inseguono il sogno. Su cui il
coro dall”alto scandisce i versi di Giuseppe
Conte in accenti di tragiciti antica che evo-
cano la disseecata ariditd di un mondo di-
strutto, ma anche la magia vibrante di un’at-
lesa accorata, 1]

A pag. T8, «Lo scoiattolo in gambas di Roeta ¢
Eduardo.

PARTAGE DE MIDI A BENEVENTO

Spiritualismo e torbida sensualita
sulla nave dei dannati di Claudel

VALERIA PANICCIA

PARTAGE DE MIDI, di Paul Clandel, Traduzione (fluente, moderna) di Roberto Buffagni.
Regia (tersa) di Franco Perd. Con Luca Zingarent (bravo), Daria Nicolodi (vibrante), Franco
Castellano (incisivo) e Mario Mazzarotto (persuasivo). Scene di Antonio Fiorentino,
costumi di Sabring Chioeehio. Musiche di Antonio Di Pofi. Prod. Teatro Stabile di Parma.

Dopo il laboratorio e, per motivi indipendenti dalla volontd del regista, la rinuncia
all”allestimento nella passata stagione, finalmente Parfage de midi & andato in scena a
Benevento Citth Speniacolo. Sono passati quarantaqueattro anni dalla prima e mitica
rappresentazione, al Thédtre Mm—i%ny di Parigi, da parte della Compagnia Renaud-Barrault,
e quattre da quella con Franco Parenti al milanese Pier Lombardo. Barrault adotd la
versione per la scena del “48 ¢ Parenti quella del 1905, la prima; Franco Perd sceglie invece
Iz terza, scritta da Claudel nel "4% dopo aver visto in scena il suo dramma. e commissiona la
tradurione a Roberto Buffagni che ce la restituisce in modo scomevole, lincare,
Auobiografico, imisolto scenicamente per alcum ma capolavoro per altr, Partage de midi &
dramma simbolico centrato sul contrasto tra spiritualismo e sensualith orbida, sublime e
momdano.

Mesza, commissario di dogana, eroe divorato dalla passione che lo porterd alla morte. i
imhatte su una nave in rotla verso I'Oriente, in Ysé, angelo-demonio, la moglie insod-
disfatta del nobile e inconcludente De Ciz. Sulla tolda la donna incontra anche un éx-
amante, Amalrc, che riscatena antiche passioni

Franco Perd concentra la sua attenzione sulla psicologia dei personaggi: i quatiro
protagonisti compiono un viaggio all’interno di se stessi. E se da una parte il regista
accentua 'elemento visionano ¢ morboso, dall®altrs prende le distanze dal misticismo e dai
toni solenni dell’autore. L impianto seenografico di Antonio Fiorentino & raffinato ¢
astratto: con lievi modifiche, un semicerchio ligneo circondato da ampic tele bianche
diventa ora il ponte della nave (17 atte) ara il eimitero Happy Valley di Hong Kong (27 ano).
ora la casa assediata degli indigent (3* ato). Il quantetto degli awon & affiatato: Luca
Zingareui & un sensibile Mesa e la sus funebre allucinazione finale & un pezeo di bravura
Daria Micolodi dipinge con vibrante capaciti interpretativa i diversi stadi psicologici di Ysé:
prima inquicta fememe farale, poi mssegnata © perduta, France Castellano & un incisivo ed
estroso Amalric ¢ Maro Mazzarotto un convincente nobilastro. O

BARBA A BERGAMO

Dall’Odin Teatret
fino all’India

LIVIA GROSSI

ell’estate dei festival, sempre pilh spesso
Nw:trine di produzioni purtrappa a fini non

proprismente artistici, la mssegna presen-
tata a Bergamo in settembre i distingue per viva-
¢ith culturale e spessore qualitativo, Caratteristi-
ca principale I'internazionalith delle esperienze
in carellone, da sempre clemento fondamentale
dell’Ista diretia da Eugenio Barba, protagonisia
delle conferenze-spettacolo in programma. Ab-
bracciando quindi 1"Criente pids lomazno, rappre-
sentato dalle danze classiche dell’isola di Bali
gruzie alla preciosa presenca del moesiro | Made
[3jimat con f rumore defla luce ed i (eatro-danea
classico indiano stile Orissi che ha visto la parte-
cipazione di Aloka Panikar, 1o pid grande dangs-
rice di questo genere, offrire un suggestivo as-
saggiodi guella antica tradizione, il festival giun-
1o all*8* edizione sotio il tiolo Senavan.., le vie
dintorno ha suscitato | interesse non solo dei soli-
ti addeti ai lavori.
Momenti particolarmente significativi sia per
contenuto che per forza espressiva sono stati of-
ferti dal mitico Odin Teatret, presente con due
rappresentagioni: foef Biesd con la grande Ihen Na-
gel Rosmussen che firma anche il 1esto, accompa
gnata in scena da dee aonfmusicist Jan Fersley
¢ Kai Bredholf ed i casrello di Holstebro con Ju-
lia Varley, cooutrice insieme o Barba che firmala
regia di entrambi. 5¢ per guest ultimo 1o dimen-
sione del sogno & 'elemento trainante che si svi-
luppa in un processo analogo allo stream of con-
scinosness con una sola attrice i scena, lrsi Birst
& decisamente pil diretto, L' analisi lucida e sol-
ferta della vita passata con il suo compagno Eik
Skaloe. il primo poeta bear & cantare in dancse, &
per Iben motivo di nflessione su quegh anni, co-
stellati da grandi sogni, intensa attivity politica,
viaggie droga. Con una profonda capacita di met-
tersa a nudo di froate al pubblico e a se stessa, 17 at-
trice percorre | moment: pii salienti della sua vita
partendo dalla fine degli anni "60 fino ad oggi.
afutata dan personagel dei suot spettacoli ¢ dm ri-
cordi.
Altri momenti di spettecolo sono stati dan dalla
compagnia Laboratorio di Pontedera con Fratelli
i cani tratte dall' Artice Testamento e da Storie
i Crigeobbe di Thomas Mann, con la presenza at-
torale delle due bravissime sorelle Pasello,
Frangois Khan, Silvie Castiglioni e Stefano Ver-
celli per I'owima regia di Roberto Bacci; da se-
gnalare inoltre la presenza del Muyutnik Theatre
che con il loro H20 44 Madantes hanno paneci-
pato al Festival con un lavoro dove Iacqua & sta-
t la protagonista. Senza testo e con costumi tra-
diziomali le quattro attrici accompagnate dalla
musica uzbeka eseguita dal vivo, hanno dato vita
ad un lavoro di grande impegno civile e politico.
Partendo dalla catastrofica condizione di siceith
del lago d' Aral, il gruppo di donne russe ho tro-
sportato in Europa una botte d'acqua provemente
dal suddetto lago, versandola per le strade del
Paese dove lo spettacolo di volta in volta veniva
ospitato. Con acqua sempre diversa, raccolia
spontaneamente dalla gente del luogo per poter
loro permetiere una prossima rappresentasions
(o spettacolo ha giroto 7 Paesi), il Mayainik
Theatre ha lavato strade tedesche con acqua fran-
cesa @ vie danest con acqua sVIZZera & cosi via,
coinvolgendo con notevole successo gli spettato-
ri su una questione di pubblico interesse. O
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PANORAMICA SUGLI SPETTACOLI D'ESTATE

DANZA: QUALCHE PEPITA
IN MEZZO ALLA BIGIOTTERIA

Nella dilagante palude di una prevedibile commercialita sono stati pochi
eli eventi da segnalare - Fra questi Adieu a |’ Italie di Micha Van Hoecke, 1.a
légende de Don Juan di Jean Claude Gallotta e la rassegna TorinoDanza.

hi c1 salva dalla commercialith prevedibi-
C le, ripetitiva, monale? E una domanda che

torne a proposito dei festival estivi. So-
pratiutto da quelli di danza, Troppl, taluni decisa-
mente inutili quando non dannosi per I'immagine
stessa del settore. Anche nel mesi append passati,
fidgan messi in cantiere all’ ulimo momento ne-
cattando di qua e di & dietro suggerimento di im-
presari di terz’ordine, non " stata localitd wri-
stica o balneare, ciltd o cittading d’ arte, che non
5" & cimentata con una sua breve o meno breve sta-
gione di danza, approfittando anche della calata
in Italia di compagnie forestiere, le pil dell”Est,
lepgi soprattutto dell’ex Unione Sovietica, nate
magari per I tournée estiva, Per esempio: quante
compagnie sotto 'insegna del Bolsciol sono cir-
colate nella Penisola? La domanda non & super-
flua.

OMAGGIO A ROSSINI

Una pessima stagione, allora quella appena tra-
scorsa? Erreremimo se i desse un giudizio cosi
categorico. Tra tanta paccotiigha, tra tanta bigiot

teria {anche made in ftaly; ma & opportuno non far
nomi, lo spettatore sa accorgersi da solo dei falsi
brillii}, qualche pepita £'¢ pur trovata, [ accorndo,
gli spettacoli degni di essere ricordath ¢ ceno an-
che di essere rivisn, magan con occhio meno di-
strattg, nel corso della stagione invernale, forse si
possono contare sulle dita delle mani. ma non so-
N mancati

Sarebbe anche antipatico fare graduatorie matra i
pit autentici credo si debba subito mettere Adien
it I "fralie di Micha Van Hoecke che ha debuttato

Bl HYSTRIO

DOMENICO RIGOTTI

al Ravenna Festivala Lugo di Romagna e poi, vi-
sto, con atcuni ntocchi, a Castighoncello (uno de-
gh angol: d'Ttalin dove si fa danza con vera pas-
sione) e dove pure & andato incontro ad entusia-
stiche accoglienze. E un balletto nato come
omaggio al genio di Rossini ngll’anno del Bicen-
tenano. Non il solo, visto che dobbiamo metlere
nel conto anche E-'.a.-lm-n'r fiEe ;l.rr.".u e ||'.l.r|:.'."'\.|'r fpre-
senlalo 4 Pesaro slessa e Irasmesso in prima mon-
diale anche da Baiunc. Una cosuccia perd meno
eccitante, anche se usciva dalle mani di Amedeo
Amodio ¢ dalla fantasia del musicista Axio Cor-
ghi, il quale ha riclaborato con una certa malizia e
intelligenza certi Pechées de vieillesse dell’inef-
fabile Gioachino, A rendersene arteficl, tre star
molto popolari: Alessandra Ferri, Gheorghe lan-
cu ¢ Julio Bocca. Giochi, amon, fantasie, tutlo &
stato tradotto dal brave Micha, il pid talentuoso
dei coreograli usciti dalla fucina di Béjar, conun
linguaggio moderno ¢ brioso. Soprattunio, un bal-
letto afferiuoso & sereno costruito si direbbe con
un taglio da Commedia dell’ Arte. Ad insaporire
Ly coreograha, gia noca di sorprese ¢ con alcuni
momentl da antologia (51 veda con guale estrozo
gioco mimico & stata resa la sinfonia del Signor
Bruschine e cosi quella del Guglielmo Tell congli
strepitosi ballering del Ballett Thédtre I'Ensemble
impegnati in prodigiose accelerazioni tra simbo

liche funi), lo partecipazions infatti del formida-
bile gruppo di virtuosi vocali quali i Swingle Sin-
geers & Iinnesto importante di un giovane danza-
tore-sassofonista di strnordinaria bravara quale il
tedeaco Helge Musial

Una nita positiva & perd da spendere, anche se
non proprio per tutte le sue proposte, per il Festi-
val TorinoDanza, al suo tnizio danneggiato,

ahimé, dal tempo inclemente. A farme le spese so-
pratiutto " affascinante Requiem mozartiano di
Iohn Neumeier, frutto salishurghese, portato al
Parco Rignon (certo la sede non ideale peruna in
teressante rassegna di danza: a quando anche un
l|.'1||.|.|r|1r" ] n:_:|:|i IIIi.'I'iI'-"iE“U\i LE:tnfil.IuIi |.|q.'|l'H;.-||l|-
burg Ballett, Opera esemplare, scritta con un les-
Sico pulito ¢ al tlempo stesso inguictante ¢ operadi
una spiritualith autentica che dovrebbe ciroolare
con la musica dal vivo nei grandi teatri d”opera
Allla sua sesta edizione, TorinoDanza ha fatto
scendere in campo alcuni dei nomi pil apprezzati
della coreografia odierna da Maguy Marin a
Ohan Naharin, che con il Balleno di Ginevra ha
fatto sentire una forte goccia di cultura ebraica
r|-.'||:| J'\"‘ur :.l?rw.r."r.u I'Irl'J.l'.'I:'I" -.IIIIL"riL'i!rI.'I_ 1]'.|| I.'\.'lldllll
Contemporary Dance al Balletto di Praga. Anche,
molto gettonato, quel The Last Supper al oncle
Tom's Cabin della premiata ditia «B.T. Joness,
ciné il «balleto scandalos dellestate, anche se il
polverone, cartaceo, in verith si & sollevato solo a
Spoleto dove ladanza, alino, daanni non sembra
AVEr Flil:l i,l.ﬁii"_'li da l:‘nn-r:.

ROCK PER DON JUAN

Il vero suceesso, a TorinoDanza, pare perd | ab

big colto soprattutto, con il suo nuovissims lavo-
o, il ragazao terribile, 0 ex ragazzo ermibile, del-
la mewivelle danse francese. Vale a dire, il segali-
pLaali] Jean-Clande 'r:ill.'sullﬂ_i,‘:l'lrv.‘!l."li._'r.-llll.'u dalla fanta

sia disordinata, ma anche spiritoso nella soa
voglia di mandare all’aria le vecchie regole acca-
demiche e di glocare sudacemente con | granda te

mi della vita e della letteramera. Uin po” meno pro-
vocatorio forse con questa La Iégende de Pon
Jugn, dove, Insciando Dlrare anche una nota ma

lincomica, a figura del celebre libertino veniva ri-
letta in chiave quanto mai contemporanes. Don
Giovanm (1] bellissimo, magrissimo ¢ magnetico
Pascal Gravat disposto non solo a danzare ma an-
che a contare, recilare ¢ suonare il sax) diventan-
do un divo del rock and roll, a meth tra un Holli-
day ¢ un Presley, pronto per pitl a farsi spettato-
re depli amor altnn che a impegnarsi in prima
J"L'f'-"\ll'lil.

D segnalare, come il mercuriale Galloua & stato
messo anche al centro (sempre con La légende,
ma anche con un pure inedite Le sole des origi-
nes) della rassegns roverclang OnenteOcciden-
te. Un festival che, giunto alla sua undicesima
edizione, anche s¢ con |"andar del tempo si & un
tantino sfilacciato, ha cercato anche n questo oc-
casione di non smamire il suo intente orginana,
che & poi quello di presentare spettacali che si
pongano come momento di confronti ¢ di scam-
bio di culture appartenent alle pio diverse arce



geografiche e di pensiero. E avvenuto fin dallo
spettacolo naugurale dato dalla presenza delle
Urban Busch Women, otte acclamate ragazzone
afroasiatiche arvivate per la prima voltain Ialiale
quali, guidate dalla corengrafa Jawolle Willa Jo
Zolar, si sono shizzarrite con la loro danze ipere-
NETEEICEL, Mo Cero nuovissim, 4 dar vita ad una
serie di quadretts dai quali, anche in forma aulo

biagrafica, cercava di affiorare una certa tematica
razziale. Nulla di energetico e di violento invece
nelle spenacolo proposio da Ris et Danceries.
Anche perché si sa, I'affascinante gruppo france-
se diretto con grande passione ¢ cullura
dall’esperta Francine Lancelot & formazione che
profetta tuth i suod interessi nel passato, meglio a
dirsi nella danza barocca del Seicento. Zarandan

zaf, in prima assoluta, un’antologia di danee i
corte francesi e di altre danze pi popolan spa-
gnole, ne & stato I"esempio perfetto. Quanto al da
noi sconosciulo gruppo, sempre francese, Casia-
fiore, piovuto in mezeo a un profluvio di tango e
languweros (graditi dal pubblice, ma erano una no-
vitiaT) sembra sia stao prescelto per la qualita di-
vertente e birzarra del suo modo di far danza (AR-
frgdismus era il titolo in locandina). Bizzarria che
non & mancata nella nuova corengrafia della no-
sira Lucia Latour. A Rovereto tomata, dopo due
anmi, per dar vita a un balletto di natura, per cosi
dire, ecologica: Namralnrente fua.

ERMETICA CAROLYN

Lo lunga estate dellid danza ha fportato in halia
anche Carolyn Carlson, guesta volta alla testa de-
ghi scattanti e splendidi danzatori del Ballero di
Helsinki. E seesa prima a Verona e poi a Roma
Mella capitale, a Villa Medici (preceduta da Tri-
sha Brow T, fiks .|I'||."|!|42: da HL‘:_i;.uI!. Lin l_:ll.f_iml |.|_|,|1;.\I:|.
volta ispirato da Pasolini, ma soprattutio dedica-
tosi ad esaliare le stupende qualith atletiche ed
espressive di Sylvie Guillem) ha presentato Ser-
tembre (Svyskaa). A Verona, nel suggestivo sce-
narie del Teatro Romano, Ageste (Elokuy). Due
corpogralie ancors una volta ricche di simbolismi
e un po’ ermetiche. Due lunghi vinggi nellestate
e nell’ awtunno della vita intessuts di allusioni oni-
riche e di visioni al limite del surreale, che forse
non aggiungono nulla alla sua parabola antistica,
ma &l cui fascino non sappiamo resisterne,

Sempre a Verona, e sempre al Romanco, ma per la
stagione dell” Arena dove gquest’anno il balleto &
stato stoggiato (vi tomerd ' anno prossimo con lo
Spartacus di Grigorovic), si sono vist anche 1 Co

tulli Carming ¢ 1 Carming Burana di quel John
Butler, oggi settuagenario, che negli anm Sessan-
ta ebbe un momento di non effimera celebrith an-
che per via di un suo lessico arduo e originale (po-
stgrahamiana), di cui il dittico su misura del ba-
varese Carl OrfT fu felice espressione. Un lessico
che oggi ci pare meno nuovo nell‘epoca di For

sythe, Con quesio non & mancalo un SUCCesso rin-
novato alla presenza dello steszo coreografo

Successo ¢ plauso che in precedenza il pubblico
veronese aveva gia riservato al Tokio Ballet

compagnia che era gia stata ospite alcune sere pn-
ma -I.I "‘.' SV H.I di NL'T'-'J. .\I:-I.'fl»fa" Ve .‘-Ur|11|.".'bc Lll]ll'l
sio. Ma a proposito: non doveva essere "anno
della sua rinascita?

In wetrina, al Parco Gropallo, soltanto cose di ron-
tine, se non anche modesti scampoli. E che dire
della «novitd assolutas celebrativa (51 giocava in
casa) di Cristoforo Colombo? I navigaiore di
Russillo pon & parso nemmeno naviglio di picco-
lo cabotaggio. A vedere, sul palcoscenico tra i pi-
ni del Teatro Taghoni a veramente brillare sono
stan solanio i |'n:|l."|~, Si :ii!l‘l.ﬂ.‘Lllhl"‘i |,|q"||'.-\|_|-.|r.;|

lian Ballet, oggil fra le mighon compagnie ¢si-
stenti sul versante del classico. Protagonisti di un
Gerla Performance e di una Coppélia presentata,
& da credersi (era anche 'inaugurazione), per
quells scommercialith prevedibiles alla quale ci
si riferiva all inizic 1

A pag. B0, «Adien i I'Italie= del Ballet Theatre
I’ Ensemble.

CAROLYN CARLSON ALL'ESTATE VERONESE

Laggiu nell’assolato Midwest
immagini di un’America mitica

EZIO MARIA CASERTA

ELOKUU {AGOSTO), testo ¢ coreografia {pregnante onginalitd ) di Carolyn Carlson, Luci (ef-
ficaci) di Claude Maville. Musica {(adeguata e suggestiva) di David Yoken alle percussioni e di
Mikko-ville Luolajan-Mikkola al violino, contrabbasso ¢ piano. Coziumi dell” Awelier del Kau-
punginteattent di Helsinki (anche produttore).

Forse una sorta di approceio privato ad una storia esemplata sui dagherrotipi ingialliv
dell’ oleografia onocentesca & il punto di partenza delle sue sstories (o gzoni) scrtle sulle 1a-
vale della scena per |"orecchio e per I"occhio.

Sisnodano, emblemi di una realti particolare (1" Amenca o megho il Midwes) rivissuta come
memaoria e consegnata asimboli mitici? L opera d"arte forse, in questi casi, vool cssere un mez-
Fo per alcorizzares una societl che pud essere mutata con strumenti lirici. La pocsia cala sul
racconto, lo conduce per mano, gii di fato, forza, verith: « Dio si versa dentro la lerra come g
FiIrht |.'|'.'r flnn;f.l l'JJ'll'J.'u'llr' .rrl serifierisen, @ compform lfﬂ'llllllir.lfl.'r.l_.lrr' .fr ricrifiene, .lr|.-’.u'r'u.;.|r.l_ .l'.l.]'.l.r_'[l.l‘hnrfi'll_
canmmrinarndo’d T ¢ movinentos, (Anne Dillard ),

I personaggi — assolsti o notturni — di questa scheletrata immaginaria citth estiva (Elokuu-
agosio} intridono nella coscienza, vi compenetrano, come una specie di geyser che — nella me

talora — nisale alla lece dopo aver percorso un lungo indotto oscuro provenendo dall”impon-
derabile fondo dell"inconscio. Sciorinano cosl, secondo un moduloe espositive scormuscantes
||'||1||11.'|g!|||: e proposta come folgoramione ) a scnttura sper cancellaziones dardegganti grap-
poli di vegetazione umana € 1 congesni dei movimenti — resi meccanici — sembrano essere [a
«fabbrica tencbrosa del corpos ( Elsa Moranse).

La sublimazione estetica di questo gioco caleidoscopiale (il cui montaggio si perpetua per ac

cumulo) &"incarding attraverso una senie di personige (in cul s legge una precisa visione -
trale del fenomeno danza) b cui dominante ¢ I iterazione del gesto

Segni opulent ¢ oppositivi di questo itinerario, imbinariato in una doppia valenza sono da una
parte ¢ dall’ altra: le nervose movenze det fe facciali (Che st dilatano poi agl ani ¢ 1l busto); gh
improvvisi slanci, le storpiature, | dondolamenti, le zoppicate, gl incespicamenti. gli incon-
irollati scatii u1|._'||"i|||'|'u‘4 wvisazione alfai rli'rr-;', 1 convulsi di respuro, Ia segimentmaione E'ihli[.hl-
tn del gesto, che passa dalla tensione e fissith del corpo morte all anchilosamento ¢ allo snodursi
delle braceia e delle gambe ¢ cosi via ino — caso opposto — al vielento urlo hsico, ol dilata-
mento, all*esplosione muscolare. L hiemour sottile percome come linfa wutta la planimetrio del

le arterie che fungono da collegamento di questo ordito su cui @ intessuta tutta la storia narrata,
spizttellata, & grandi linee, nel percorso d una impossibile fuga dal proprio amato-odiato luogo
maty v lafas hedimailiche oy, B 1Melletio maliplicato in mille suggestive, il'I‘!F!'I'('\"I\J'.' Visio-
ni —¢i resta dentro, O
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IL VIDEOTAPE COME PRODOTTO ARTISTICO ORIGINALE

NUOVI MEDIA: UN V]

DEO D’ARTE

AD ALTO CONTENUTO DI DANZA

A Torino, a Napoli e a Riccione riusciti appuntamenti italiani con la video-
danza dopo i successi d'Oltralpe dei premi Dance Screen e Video Danse.

L a stapione della videodanza, che & aszai
pib nutrita di quanto si potrebbe pensare,
uest’anno & comindciatn @ maggio, in pa-
rallelo al festival Anreprima teatro, volute
dall® assessorato alla Gioventi della citth di Tori-
no.

Durante un animato pomeriggio di meeding al
Museo del Cinema, presso la sala del cinema
Massimo (4 fianco di un intensoe ciclo di projezio-
mi acuradi Carlo Infante), el si & interrogati suco-
sasiaguesto strano ibrido, che & tale fin dal nome.
Persiste in proposito un vecchio equivoeco, ciod la
confusione tra tv, ielevisione, ¢ vi, videorape, S0-
no cose diverse, anche se possono certo andare a
bracceto, in quanio a entrambe serve un monitor
per manifestarsi

Ma il videotape, come tale, al di li del fatto che
venga o meno mandato in onda, & — e non biso-
gna stancitrsi di affermarlo — un prodotio anisti-
O per s& stante, con valon & sé.

E. nel caso della videodanza, la danza ne pud es-
SCTE Spunto, materia, pretesto, sottofondo, occa-
sione, ispindione, maareggere il sgiocos & il me-
divim, il suppone video; & sul piano del video che
si pud formulare un giudizio estetico, enendo in
giuste conto, in subordine, della componente
danza.

Mel caso della tv, il che significa principalments
delle rprese di un balletto o di uno spettacolo di

852 HYSTRIO

ELISA VACCARINO

danza a fini di teletrasmissione, il metro di giudi-
zio cambia, perché si tratta qui di decidere, caso
mai, della fedelth del filmato alla performance di
rifenmento, dell’appropriatezza del lavoro di ni-
presa e regia per mostrare nel migliore dei modi
qualcosa a chi pon ha potuto o non pud, se parlia-
ma di una direfta, essere presente alla ppresen-
tazione dal vivo. Il che non esclude ceno proprie
valenze artistiche, diverse perd da quelle del vi-
deo pensato come tale, come svideo d’arte ad al-
to comtenuto di danzas,

La casistica dell”esistente offre comungue un
ventagho pil che vanato, all"intermo del bipolan
SMo V-V

Me & testimone [a pi importante manifestamone
in assoluto per la videodanza, vale a dire il premio
Dance Sereen, ospitato presso la Ale Oper di
Francoforte (tenotosi nel passato giugno con 250
video iscritti), e organizeato da Ime, ciod dall'In-
ternational Music Center di Vienna, associazione
che ha lo scopo di far incontrare auton, realizza-
ton, prodution e distnbuton di questo pamicolare
Liane.

Per la mighior sTicreazione di una coreografin per
la telecameras il pill alio riconoscimento & andato
a8 Rosa di Anne Teresn De Kecrasmoacker, con la
regia i Peter Greenaway; miglor scoreografia
mata per 1l videos & risuliata Pull vour Head to the
Mienen sul tema dell” Aids: il premio per il miglhior

«documentanios & andato a Cage-Cunningham di
Elliot Caplan; nessun riconoscimentn & andato
stavoltn alla «categona spenmentales, mentre la
pill fuscita stegistrazione di spettacolos & stata
gindicata pH del gruppo giapponese Dumb Type,
che, in maggio, aveva vinto anche a Riccione
Tivw, 1l premio di video teatro fondaio da Franco
Cruadri. che ha sempre avuto un occhio di Agoar-
de per la videodanza, prova ne sia, in questn edi
gione, anche la segnalazione per Soelsi Swire del-
Ia coreograli belga Nicole Mossoux.
Intanto, a Mapoli, a fine maggio presso " Insnmt
Frangais Grenoble si @ svolta la terza edizione,
mediterranca, del Corcografo cletironico, orga-
nizzata da Manlena Riceio di NapoliDanza, ac-
compagnata da una vivace tavoels rotomla.
Senza alcun aivto dallo Stato o daghi enti locali,
i con sponsor privati, sopratuito il Banco di Si-
cilia, e con una giura al pia alto livello (da Vitto-
ria Onolenghi ¢ Adriana Borgonovo della Rai. a
Pin Kalinka, responsabile di Danee Sereen, a Syl-
vie Arel, diretirice del gran premio Videe Danse
— peril "92 suddiviso in quattro settoserioni con
chiusura ¢ Palmarés nel prossimo dicembre —., il
P prestigioso premio d'Olvralpe, a Gerard Pa-
quet di Chiteauvallon, centro di residenze di regi-
sti e corepgrafi al fine di produrre vt di danza, a
Carlo Infante), si sono esmminati pid di 50 nostr e
si & riscontrate come la produzione italiana sia in
netta crescita quantitativa e qualitativa,
Premio senza distinzione di generi, N Coreografo
eletrremico (di cul chi serive cura Ja direzione ar-
tishica) ha ottenuto due nsultatl, SCOprire nuoeyvy
autori — il primo premio & stato assegnate allo
spagnolo Detrds del viento, produzione di esor-
dio del ream Blanca Calvo e Felix Cabez —c ol-
frire accesso ai prodott nazonali in tv, in una ap-
posita puntata della 15* Maratona d”estate su Rai
Una, andata in onda il 19 senembre.
I vincitori di Napoli sono, poi, apparsi anche a
Villa Medici, in lugho, nella fieca sexione video-
¢letronica (130 videocasserte) del festival Ro-
maBuropa, affidata a Colette Veaute ¢ ancora a
Carlo Infante.
E non ¢'&, ormai, festival di danza serio che non
dedichi uno spazio al video, a gquella simduzico
new dal linguaggio del corpo a quello del frame,
che tanto pud per |'invenzione di nuovi linguaggi
di rimando — anche in scena, per la diffusions
della danza ¢ per la conservazione di quanto di ef-
fimero ¢ in essa,
A guangdo una videoleca nazionale, a quando un
appozito fondo per la creazione ¢ la memoria in
video anche in ltalia® n

Nella foto: «Terminals di Joseph Chaikin,
1971,



DUE TESTI DI UGO RONFANI A FIUGGI

Concerti per attrici soliste
alla ricerca di se stesse

ue testi di Ugo Ronfani, definiti dall’autore sconcerti per attrica solistes, hanno conclu-

so al Teatro Comunale, prima dell”assegnazione dei Premi Europa-alle Fonti per lo

Spettacolo, la terza edizione di FiuggiPlateaBuropa, il giovane festival dirertio da Pino
Pelioni che in una ventina di giomi ha proposto 15 spettacoli di prosa, 10 concerti e serate jazz.
I due testi, aceolii con vive favore dal pubblico, 8" intitolano L'awroma & Salisburgo e Lna va-
ligia di sabbia, hanno la particolaritd di nferirsi entrambi al mondo del teatro ¢ sono stat inter-
pretat, nspettivamente da Luigia Aristodemo e Livia Bonifaz, con la regia di Salvo Bitonii.
L awtoma di Salisbirge — che aveva gid avuto una versione radiofonica — si regge sulla pre-
senza invisibile e costante di Mozar e della sua musica. Con una confessione al rabbino della
sua comunity ebraica una violinista americana spiega perche, in renrmde a Salisburgo. aveva
preso la decisione di abbandonare I'orchestra, rinunciare per sempre alla carriers e inoltre di-
stogliere dalla musica, per la quale mostrava una inclinazione spiccata, anche il figliooleno,
ch'era ai suni occhi quasi una remmcarmazions di Mozart faneiallo.
Giunta a Salisburgo in un momento difficile della sua vita sentimentale ed anistica, la vielini-
s1a & rimasia ossessionata dalla presenza, nella hall dell albergo, di un automa che rappresenta
una piccola scimmia in livrea seduta al cembalo, e che esegue, con le note di un carillon, un re-
ma mozartiana di struggenic bellezza. Scatta da questa ossessione il processo mentale della ri-
nuncia alla musica, la coscienza che «non a i & daio di cantare e di suonare in gloria di Dios:
1l resto del moncloge, in forma di lettera-confesstone inviata al rabbino, ha 1" andamento di un
«giallos psicologico,
Una valigia di sabbia ¢ un"altra confessione, ma al pubblico di un teatro di provincia, di una
giovane attrice, al termine di una rewrnde nata male e finita nella delusione ¢ nella stanchezza.
La giovane attrice ha preso all*ultimo momento il molo di protagonista in Suzanme Andler di
Marguerite Duras, ruolo che avrebbe dovato interpretare una gid affermata attrice tedesca ve-
nuta i ltalia per lavorare, e vivere, con un celebre regista. Ma la prova della commedia era
coincisa con la crisi professionale e sentimentale fra il regista e la sua attrice, che lo aveva ab-
bandonato; e la giovane sostituta, seduta su «una valigin di sabbias, racconta la vicenda dopo
I"ultimo spettacolo, fra gli echi del testo malinconico della Duras: storia di illusioni cadute, co-
mie nel Gabbians di Cechov, di due desting di atricl scontratisi con la difficolth di trasferine nel-
Ia vita i fantasmi i una storia d’amore nata per la scena.
1l regista Bitonti ha sccortamente moltiplicato il gioco di specchi fra la realti e la scena, rica-
vando rifrazioni psicologiche dalle musiche mozantiane nell* Antomg, ¢ da frammenti della pié-
e della Duras nel secondo monologo. Luigia Aristodemo — giovane ¢ sensibile attrice forma-
tasi con Gassman e Fersen — ha affondato la nevrosi della violinista che snipudias la musica in
un clima di soffena malinconia, sullo sfondo di invernali memorie salisburghesi, mentre Livia
Bonifazi — che abbiamo visto nella Disprra di Marivaux allestita da Castri, ¢ che proviene
dall’ Accademia " Amico— & stata molto convincente nel trascinare la sua svaligia di sabbins
nel deserdo di illesion: teatrali. La préce. dedicata alla memona di Delphine Seyng, si & avval-
5?1 dlcll_e voci off di Anna Teresa Rossini, Luigia Anistodemo, Edoardo Siravo e Prospero Ri-
Chelm.
1 premi Europa alle Fonti sono stati attribuiti a Massimo Castri e Pietro Carriglio per il teatro, a
Marina Piperno, Luigi Faccini e Amonetla Taccarelli per il cinema, a Stefano Munafo per i ci-
nema di produzione Rai, a Aprile Millo e Giampaolo Cresci per la musica, a Giuseppe Carbo-
ne & Iride Sauri per la danza, a Gigi Sabani per la televisione. Marco Lamberti

SCRITTURE DEL TEATRO A MANTOVA

Due mondi tra Virgilio e John Wayne

VALERIA OTTOLENGHI

conda replica di Opld noi viviame, fratelli di

massa pensanda Ermst Tolier, del Gruppo
Riflessi, la seconda rassegna mantovana di spei-
tacoli all*aperto Scritture del Teatro, che aveva
preso il via o meth agosto con la prima italiana di
Genédse. testo di Philippe Vialtles ¢ Denis Llorca
(=ua anche la regia) ispirato alle molteplici visio-
ni mitiche della creazione del mondo.
Adtri titoli in programma sono stati La camrtarrice
ealva di lonesco messo in scena dal gruppo
Teates, regia di Michele Perriera, ¢ Don Sand
Don fuan con Valeria Monconi, regia di Egisto
Marcucei,
L unico spettacolo prodotio per Mantova "92,
manifestazione ideats e organizzata da Umberto

Si & conclusa ai primi di settembre, con la se-

Artioli, Antonio Amisani e Francesco Baroli, &
stato Virgilio o autunne della Compagnia Infidi
Lumi, la cui presenza centrale & Stefano Tomassi-
i che, olire ed essere uno degli inerpreti in sce-
na, firma =ia la regia che il testo, scritto insieme a
Marzio Pieri.

Lo spenacolo, ospitato nella bellissima Piazza
Santa Barbara, & breve, rigoroso, nicco di inten-
ehoni, ma & andato forse smarrendo in parte il suo
centro di tensione nel vasto spazio amicolato, tra
parole che rubava il vento, misiche ed alto violu-
mie ¢ versi tradot con il filtro di nuove suggestio-
ni.

D dove nasce la possibilit di far convivere Tin-
rofVirgilio con John Wayne? Se sulla cara & tut-
to comprensibile, con il parallelismo tra i due im

peri (I'epica augustea e 1| western, Romao ¢
I" America), a livello weatrale questo significato
sfugge lasciando in evidenza sopratiutto un senti-
mento di disordine nelle parole. nella musica @
nello spazio.

) era quanto si proponeva Tomassini? [l caos —
del resto organizzato con cura ed eleganza, con
efficace teatralith — quale risposta alla quiete pa-
cificante di un'ideologia unitaria, di un modello
rassicurante di potere?

Le parole urlate da un prigioniero nella gabbia so-
spesa; il saluto per I'esilio, per la panenza in mo-
twcicletta... Melibeo deve lasciare le ricche 1eme
mantovane assegnate ai veterani dell’esercito.
Ma anche Titiro non pud ovire pace nella libera
& 5Erend vita pastorzie.

«Tornera I'Eta dell" Oros: Virgilio profeta?

Cosa canta perd la ragazea di bianco vestita? Dy
afilosofi cialironis a cul pon & pil possibile ere-
dere.

Sul fondo, Aneone con le coma di cerve: 1l chia-
rore della luna, di Diana, ba esercitato il suo pote-
re. Una Didone «alla Cocteaus raceonta poi al te-
lefono, alla sorella Anna., i suod ultimi pensieri tra
piceoli inganni e verith, prima del suicidio. La Si-
billa lascia cadere foglic danzando al rimo delle
nacchere: o il tempo di chiedere/di farsi dire il
future, eccodeccolo dio che amvax, Enca doman-
da di vedere il padre, e I'indicarione & per il ramo
d’oro, simbolo della stessa poesia.

Ma forse & solo un"illusione, o il tempa ha tradiio:
perché i versi si frantumano ¢, pur nel nimo, non
si riesce a coglierne il senso. Ed & con divertimen-
o ed wronia che Orfeo, come in un cabarel, incon-
tra Adde: mon resta ormai. nella waale incerezza
del vivere e del pensare, che giocare con il passa-
to per ricordare con nostalgia segreta 1l potere
della poesia, che era anche quello di commuove-
re il re del mondeo der morn,

Virgilio &’ aunnno, capace di affascinare proprio
nella complessith globale dell’evento, & stato ap-
plaudito a lungo, con sincera convinziong, Vale-
ria Oreolengh

NOTIZIE

Premio Idi "93;
bando di concorso

ROMA - L'fstituto del Dramme ilalicno bandi-
s Nannuale concorso per opere urigf:m!i’ i gai-
tori ftaliani. Dette opere doveanno pervenirve in
sei copie dattiloscrine ¢ rilegare, alla sede
dell"lili — vierin Arcione, 98 - 00187 Roma — en-
tro il 3] dicembre 1992, Non sono ammessi testi
gict allestirt ¢ precedentemente presentart af con-
corsi dell'Idi, Sane esclust adatiamenti, rima-
neggiameni e riduzioni df apere teateali, lettera-
rie o cinematografiche preesistenti. { concorren-
£ 3 impregraine o cedere ol rivista mensile Ri-
dotto i dirirto di prima pabilicazione della fore
opera vincente o segnalata. Per parfe sua 1"l si
e gt a promuovers presso operatori teatrali
priabilrlict e privati la conoseenza dei tesn vincitori
per il cui allestimento & previsio wn contribulo fi-
manzigrio da parte dell " Istitido,

YENEZIA - Il Rotary Cluk di Venezia, nell'in-
Teitlo i poriaie wi S conltrbino alle meanifesta-
zioni naziowali in programma per il Bicentenario
della morte di Carlo Galdoni, bandisce il coneor-
& ip wn prrewier off Lo S.OOCLINKD [ cinguemilioni)
per ama tesl i barea of argomento poldoniaro,
che sin stata presentata ¢ discussa megli annt ac-
cademici 1901, 199192 o 199293, Una copia
della tesi, con amnesso un certificeto dell Univer-
sitd comprovante la data dell e df baeea ¢ il
volte oftenue, doved pervenine entrie if 31 gen-
naio 1994, Per informazioni rivelgerst alla xe-
greveria del Rotary (San Marco 4410, Venezia -
el 41/522091 12),
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UNA NUOVA RASSEGNA DI CONFINE

Fra le luci del Nord
a Madonna di Campiglio

ROSSELLA MINOTTI

solo una questione di confini. Siamo a

Madonna di Campiglio, le stesse Dolo-
miti che resero felice di stelle alpine la prin-
cipessa Sissi, stagliandosi su un azzurro da
cartolina, sono un palcoscenico ideale.
Perché non un festival? La domanda, retori-
ci, se la sono posta gli ideatori della rasse-
gna Luci nel nord, che hanno fortemente vo-
luto un festival a 1.500 metri. Ci sono rivsci-
ti, complice 1" Azienda di Promozione Turi-
smo, grazie anche alla presenza di una
deliziosa sala in stile jugendsil, il Salone
Hofer, che in aliri tempi ospitava i valzer

II festival parla mitteleuropeo. E non &

dell"imperatrice e di Franz Joseph.

Luci del novd & stato il festival di Paolo Pup-
pa, che tra i suoi molteplici ruoli — docente
di storia del teatro, critico, saggista e dram-
maturgo — ha privilegiato il primo. E in tre
serate ha offertouna lezione di s colo, 5i
& partiti dalla lettura animata di alcune no-
velle di Pirandello per passare poi al reciral-
lettura, al recital vero ¢ proprio, infine allo
spettacolo,

Aroldo Tieri e Giuliana Lojodice hanno par-
lato di Matrimoni, probabilmente pensando
al loro chie ha coronato, tre anni fa, un fidan-
ramento di venticingue anni. E lo hanno fat-

to con sentimento, parhias ¢ UMorsmo, Com-
plici Pirandello, Rosso di San Secondo,
Strindberg, lonesco,

Piir cupi, determinati ¢ scabri, Gaetano Ma-
ring ¢ Susanna Costaglione. 11 loro spettaco-
lo ff poeta e fa musa, su testi di Schnitzler e
Bernhard, ha raccontato "arte, il poeta e la
sua musa, la donna. Bambola indiffereme,
pitt spesso crudele, la Costaglione ha con-
trapposto un monocorde ma sincero sche-
matismo formale alla pit naturalistica inter-
pretazione di Marino.

Uno spettacolo collaudato come il Café
Champagne della compagnia Pupi ¢ Fresed-
de diretta da Angelo Savelli ha chiuso, in
una giusta atmosfera fin d¢ siecle, questo
breve esperimento estive, che dalla prossi-
ma estate dovrebbe beneficiare di un muni-
fico sponsore di produzioni a grande livello.
Almeno lo spera il giovane ¢ ereativo diret-
tore artistico Stefano Sechi, architetto ¢ sce-
nografo, che ha visto accendersi le Luci del
nord con la promessa di una seconda e pii
massiceia edizione visto che a Campiglio,
almeno il pubblico, non manca.

IL PROGETTO ENTREZ DANS LA LEGENDE

A Parigi duemila giovani
scrivono 1l teatro di domani

CLAUDIO FACCHINELLI

vattordici ragazee o pedi nudi, vestite di
tuniche nere cinte da grossi cordoni, rievo-
cano la leggenda della nascita di Cuchu-
Lainn, vanazione irdandese dell’eroe nato da una
vergine. La scenografia & spoglia, pochi ed essen-
zial gli ulggnuj scenici: alcune pietre, un bastone
scolpito. | movimenti, ora concitati, ora lenti e ie-
raticy, evocang il volo di stormi di uccetis, batta-
glie, corse su carri di geerra, vestzioni, riti di ne-
scita e di morie, scanditi dai colpi di un tamburo,
dal sibilo lacerante dei fischieni, dalle note di un
flato dolce, dalli morbida e avvolgente melodia
di una ninna nanna veneta, conrappunto SO
alle battute pronunciate wite in francese.
5i rrana dello spettacolo realizeato da una classe
dell’lstituto tecnico per il turismo Pasolin di Mi-
lano sotto fa puida di Gianni Bissaca, ¢ presenta-
to-a Parigi nel maggio scorso, nell” ambito del pro-
getto Entrez dans la légende, un'iniziativa voluta
¢ finanziata dal Comune di Pangi col concorso
dei ministeri dell’ Educazione, della Cultura, de-
li Esteri ¢ della Gioventl, che ha consentito a
uemila ragazzi di venti Paesi enropei di incon-
irarsi e confrontarsi per tre giorni sul terreno del-
In fantasia e dell”ane.
Il progetio & di Daniel Sona, un vomo di teatro
con un passate nel campo dell’avanguardia, im-
pegnato da tempo a promuovere ¢ qualificare il
teatro ragazzl; ¢ " idea porante & quella di utiliz-
zare [a pratica dell’arte nella scuola, come veico-
lo di approfondimento delle proprie radici e di
scambio dei patrimoni culturali dei singoli Paesi,
come catalizzatore dell uniti europea afla cul co-
struzione — questa lintuizione di Soria — 51 pud
contribuire, oltre che attraverso 1 abbattimento
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delle dogane o all’equipollenza der titol di ste-
dio, coinvolgendo i giovani a livello emozionale
£ cTeativo,
La prima fase del progetio si & realizzata a partire
dall’ autunno dell89, quando scolarn e siudenti di
wtta Eurepa, daghi otto a1 diciotto anni, sono stati
invitati ad elaborare in classe ¢ a riscrivers, soto
la guida di scrittori ¢ poeti, § mitl, le leggende e i
racconti del loro Paese. Una giuria internasionale
ha selezionato, tra le centonovania opere presen-
e, le pit significative, e di queste oltre una tren-
tina sono state pubblicate a cura di Ges (Groupe
d'encouragement ag spectacic), I"organismo fon-
dato da Damel Soria dieci anni fa.
Rimescolando guest matenali scritti da ragaze
di tutta Europa, le classi, durante lo scorso anno
scolastico, h henno adottati ¢ adatati, trasfor-
mandoli, sempre sotto la guda di artist od opera-
tor dello spenacolo, inultenon prodow di elabo-
Tazione creativa,
Ne sono nate novanta creazioni, le pii diverse per
genere: spettacoli teatrali. video, bande dessinée,
film d'animazione, produzioni plastiche o prafi-
che, opere radiofoniche. E anche successo che
classi di narioni differenti i siano collegate per
realizzare, I'una la progettazione & la costruzions
della scenografia, 1"alra la messa in scena di uno
spettacolo.
Una scuola di Wroclaw, in Polonia, ha presenta-
to, in forma di pantomima, una sorta di metafisica
bola sui eorsi € ricorsi della scuola, senita da
un licen francese. Un istiiuto d arte di Mosca ha
allestito una gustosissima commaedia musicale,
basata su un testo spagnolo che rproponeva uno
stralunato Don Chisciotie del postri giorni, ove la

lingua inglese, francese e spugnole si mescolava-
no a poche ed efficacissime parole russe, prece-
dentemente spiegate con dimostrazion: mimicke,
Uin"altra scuola italians, ko media Manzoni di Mi-
lano, ha messo in scena una storia scritta da ra-
gazzi tedeschi, che trasportava re Ani ¢ Perceval
nella Berlino di oggi.
A conclusione della rassegna, dopo una sorta di
gigantesca caceia al lesoro e un piceic sui prati del
parce delle Buttes Chaumont cui hanno parteci-
pato | duemila giovani amist, ra fumi colorati ¢
span di mortaretti & stata annunciata ufficialmen-
te la terza e ancor pill impegnativa fase del pro
getio, nel corso della quale ol patrimonio di mit,
rsonaggi ¢ luoghi letterard, recupersto e riela-
E:mtn nella fuse di scrittura, esportato, scambia-
o e fatto nvivere neghi allestimenti teatrali, ne
video, nelle opere grafiche, dovr essere messo in
comune,
Per raccogliers e coagulare in un'unico spettaco.
lo musicale i contributi pil suggestivi emersi dal-
le produzioni dei giovani, sono gid all’ opera 1l
musicista Bob Geldoff e la scrittrice irlandese
Muala Ni Dhomnailh. All'allestimento dovrebbe-
ro partecipare tuite le scuole che si sono impegno-
te nelle prime due fasi del progetto, preparande,
nel corso del prossimo anno scolastico, cgnuna
una propria sezione, che la repista Marine Ka-
tcau metterd insieme, in quindici giormi di prove.
per presentare 'esito di questo sforzo collettive
nel givgno del "93, al palazzetio dello sport di
Bercy: duemila giovani attori, di venti Paesi di-
versi, di fronte a un pubblico di oltre diecimila
spettatori, per sognare insieme ' Europa, .

Convegno a Riccione
sui piccoli palcoscenici
P iceolo & bello. Anche a teatro. i fronte a

una situazione della gcena italiana caratte-

rizzata dalla mediocrith e dalla ripenizione,
i piccoli teatri (quelli, per intenderci, che hunno
da 300 a SO0 posi, & dislocati in provincia)
appaione come centn di salvaguardia della culio-
ra teatrale, laboratori spesso capaci di indicare
nuove tendenze ¢ palestre di formasione del pub-
blico. 1 piceoli teatri meritano percid attenzions
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tra le dentate scintillanti vetie:

€ giura di restar sempre fedele

al chiare prafessor Francisco Mele.

A simiglionza d "Oberon & Titamic,
d"Amaore son caduti nella pania

una Divina del nostro teatro

e un cultor dell' inconscio tetro ed atro:
dungue Goldoni e Freud con diletie
vegling da guardiani il lovo leito.

€ sponsali mirabili ¢ felici!

Son giunti d'ogni parte tanii amici:
¢, ad officiare questa festa degna,
un vescova persin, dalla Sardegna.
(2 buwon Pastore, don Arrigo pio,
ascolta, te ne prego, il pensier mio:
se di Maricla tu sino al finale
resisti d'un di lei parto 1eatrale,
davvers non doveal fare la fila

per succedere al trono di Woytila,
dato che non pua dirsi una panzana

S alve, o Piemonte! Qui di poggio in poggio

Epitalamio carducciano per le nozze di una teatrante

Il 13 settembire si sono celebrate a San Giorgio Canavese le nozze di Maricla Boggio, scrittrice, drammarnerga, regista, e di Franciseo Mele, pica-
nalista e sociofogoe. Agli auguri of parentt e amici — che anche nol gui rinnoviano
5o, dovuto alla penna di wn nostro uomo di teatro (non difficile da identificare), che la stessa sposa ha letto agli invitari nel giardine della swa casa,

salta il camoscio e salta anche la Boggio
per Vallegria che il vel da sposa meire

Ma il maligno poeta chiacchierone
qui volge la sua Musa in commozione
perinviare tanti abbracei e baci

da parte di due amici contumaci

chie 5 firmano git all wltimo rige.
Auguri immensi da Marcella e Ghigo.

si @ aggiunto guesto epitalamio cardaccians, buffo e affetiuo-

che la pazienza & gran virtii cristiana.

Salve, o Piemonte! A te con melodia
vada augurale la canzone mia

con un bel serto di rose e d"ibisco

per asannar Maricla con Francisco.
Salve anche a te, San Giorgio in Canavese,
pacifice ed intrepido paese

che subisti saccheggi ed invasioni

dil Frarchi, d'Ostrogoti e di Guasconi:
hat visto I’ Unne, il Bavare e il Tedesco
tortirare ¢ rubarti H poca desco,

hat visie pestilenze e teste mozze.

E adesso vedi pure queste nozze.
Ouesto vieol dir che dope tanti guai

il peggia, insomma, non finisce mai,

della societa eatrale, dei prepost al governo del
teatro-¢ di quanti debbono gindicare il lavoro sce-
nice. I la constatazione Ji fondo emersa dal con-
vegno Piccoli fearr, uma realta emergente, tenu-
tosi @ Ricctone in occasione dell"assemblea an-
nuale dell’ Associazione nazionale Critici di Tea-
tro. Realih emergente, viriualith da sviluppare
perché esiste ormai nel Paese uno rete di sale 1ea-
trali perlopiil restaurate, spesso a regola d"ane
(nelle Marche e nel Veneto, in Lombardiae in To-
scana, nel Sud e nelle Isole) che aspetiano soltan-
to di essere accortamente gestite ¢ rempite di
contenuti appropriati,

Esiste perd una contraddizione di fondo, 1 piccoli
teatri sono una realtd, si profilano i loro ideali
contenuti, ma il sistema teatrale vigente & loro ne-
mico, Le disposizioni mimsteriali sono loro osti-
li, il creditoteatrale li ignora, gli assessori dell’ef-
fimero ne softovalutano ls presa culturale, troppi
incompetenti li gestistono soltanto per meriti par-
tocratic.

Le difficolti dei piceoli teatn, in ina parola, sono
speculan al disseste del sistema teatrale. E dun-
que pecorre anche qui — ha conelusa il convegnao
dell’ Anct — uno spirite riformista: confederars,
i piccoli teatri; mettergli a disposizione una cir-
cultazione rispondente ai loro scopi, apnri alla
ricerca, alla nuova drammaturgia ¢ alla scuola,
fame i terminali attivi di una politica teatrale di
territorio su cui Wmino ad impegnarsi gli Stabili,
L.*assemblea dei cntici di teatro ha affrontato an-
che un ording del giorno in difesa del Musco Bi-
Blioteca dell” Awore di Genova, minacciato di
chiusura per mancanza di sostegni, ¢d ha eletio il
nuove direttivo composto da Giulio Baffi, Sergio
Colomba, Gastone Geron, Giorgio Guarzouti.
Paolo Petroni, Domenico Rigotti, Ugo Ronfani,
Renzo Tian ¢ Lamberto Trezzim (nuovo presi-
dente).

EXIT

ROMA - Gianni Polidori 51 ¢ spento per un male
incurabile a 69 anni. Allievo di Renate Gutiuss,
i era diplomare al Centro sperimentale di Cine-
maregrafia (scenografia) deburtando in teatro
con Luigi Squarzing. Ha legato il suo nome a
spertacoli di grande swecesso siglati da wuna see-
nografia pittorica ¢ personale, mai graneita e im-
provvisara o di mantera, Da ricordare Romagno-
la. Un cappello picno di pioggia. Miswra per mi-
sura {regie di Squarzing), Oreste, Affabulazione
¢ | persiani { Gassan), Diario di Anna Frank (De
Lulla), le due edizioni de 1l potere e la glorma df
Crreene a San Miniaro e, per il cinema, Bellissima
{ Viseonti), 1l cappotto {Larruada), Le amiche
{Antenioni), La shida (Rosi) e La legge [ Dassin).
F.B.

BOLOGNA - Fabrizio Cruciant, cinguaniunen-
e, professore all 'wiiversitd di Bologna, ino det
Pl fmportandt stadios ifaliani di teatro, ¢ scom-
parsn in settembre, stroncato da un tomore mali-
£na,

VARESE - Coreografo, git primo ballerine alla
Scala di Milana, il cinguartanovenne Mario Pi-
slowii & morio per icha i agosto. Fou martto di Li-
ltana Cosi,

MILANO - Era lo maschera pit bizzarra dei Gu-
i il pruppo ndlanese di cabaret che diede alla
xeena italiana Cesempio di un genere restiluito
alla sua dignitd drammaturgica eversiva origi-
nale. E originalissimo era Gianni Magni, una
personalitd forte, forie anche dei suol difeni. A
51 amni, un inforte se '8 pertaro via: & caduto in

piazzo del Diowio, cosi ha alimeno avira wn Buon
fondale per lia sua ultimea seena, Milane non o di-
menticherd,

ROMA - Vintorio Sanipoli cf ha lasciato a 76 an-
rif, stroncaro de wng malmitio ai polmons, Geno
vese, aveva esordito nella compagnic Spettacoli
Gialli direra da Romano Cald per poi passare a
fianco di Mario Ferrari e Renzo Ricei, fino all"af-
fermazione con registi come Guido Saivirg, (ian-
france De Bosio e Luigi Squarzing in coppia con
Lawra Adani ¢ Qlga Villi, Anna FProclemer e
Giorgio Alberazzi

RONMA - Massimo Mida Puccini, 75 anni, sce-
Reggiatore, regisia e critice, une dei protagenisti
del monds dello spettacola italiano, i é spento
all"ospedale Pictralata, I sue wltime lavoro @
stato 'adatramento del romanzo di Pratoling
Cronache di poven amanti,

MONTECARLO - All"erd di 88 anni & deceduta
Margherita Wallermann, grande registn o 'opera
e coreografu. Era nata a Vienna, ma aveva eletto
Milano suo domicilio. Negli anni Trenta, ap-
prodi rionfelmente a Hollyvwoeod, ma preferi or-
nare in Europa, dove un incidente rroncd la sua
carrierd df ballering, Passé cost alla regia: me-
marabili le sue messe in scend alla Scala e a Sali-
shurgo. Fuamica di Richard Strauss, Luching Vi
seontt, Thomeas Mann, Arfuro Toscanini, Ha con-
clisa la sua straprdinaria parabola con wea rap-
presentazione il 19 novembre 1990, nel
Principate di Monace, dove si era trasferita.
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GOLDONI "93

SI DELINEA IL PROGRAMMA DEL BICENTENARIO

ECCO COME GOLDONI
RITORNERA FRA NOI

Il Comitato per le celebrazioni ha presentato a Venezia i risultati del suo la-
varo e il ministro Boniver ha confermato l'impegno del governo - Quattro
fasce di classificazioni dei progetti - Fra le iniziative, un festival e un con-
vegno internazionale della Cee a Venezia, un colloguio in Sorbona, la ri-
stampa dell'Omnia goldoniana, una tournée del Piccolo, spertacoli lirici,
gli interventi dell’ £t e del Poligrafico, la mobilitazione di registi e compa-
gnie e lo studio di anivita all'estero - Punto nero, Uindifferenza della Rai.

¢l gugno scorso, a Veneria, 1l Comnato esecutivo per 1l Bi-
N centenario Goldoni ha sottoposto all’ esame del Comitato na-

#ionale — nominato con decreto del ministro per il Tunsmo
¢ lo Spettacolo — 1 primi risultat del suo lavoro, in base ai quali
sembra possibile delineare in wermini sufficientemente concreti, @
con buona approssimazione, il programma d’insieme dell” Anno
Goldoni. Alla riunione erano presenti Franz De Riase, vicepresiden-
te del Comitato, Ugo Ronfani, segretario generale ¢ coordinatore ar-
tistico, il presidente ed il segretario del Comitato veneto, Tesserin e
Panciera, e i componenti dei due comitati, Avserio ritiene di fare co-
sa utile pubblicando I'essenziale della relazione presentata dal se-
gretar i0 gﬂll{:l'ah:. Il Comitato esecutivo & stato pui ricevuto dal nuo-
vo ministro per il Turismo e lo Spettacolo, Margherita Boniver, che
ha ribadito "impegno del ministro per il Bicentenario, ¢ concordato
le prossime scadenze di lavore, fra le quali una riunione del Comita-
1o nazionale in Venezia all inizio dell" autunno,
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| temi di elaborazione del programma, superiori al previsto, sono di
pesi dalla necessith di garantire al Comitato esecutivo un minimo di
autonomia operativa, dalle battute di arresto determinate dalle vi-
cende politiche ed elettorali, dai preliminan contatti che era indi
spensabile prendere con gli organismi comunitar, con gli analoghi
comitati sorti in Ttalia ¢ all’estero, con i minister e le istituzioni del
la Cultura ¢ del Teatro rappresentan nel C.N.; infine dagli indispen-
sabili sondaggn delle proposte & dei progetti per il Bicentenario che
sono andati elaborando i settoni dello Spenacolo, dellUniversith,
dell”Editoria coinvolti istilvzionalmente nelle celebrazioni.
Mell"incontro di glugno, mentre sono state naflfermate le linee por
tanti dell” Anno Goldoni quali erano state indicate nel discorso pro-
graommatice del ministra Tognoli pronunciato 11 7 ottobre 1991 in
Milano, si & dato atto alla direzione dello Spettacolo di avere ricono-
scito ¢ sostenuto il ruolo del Comitato. Nel momentoin cui I Anno
Goldom entra nella fase di conereta attuanione s1 considera opporiu-



no — si legee nella relazione del segretano — insistere per una atti-
vatione degh organisnm governativi, della Presidenza del Consigho,
delle istituzioni teatrali, dei centri di ricerca e di studio e in partico-
lare, al fine di conferire alle celebraziom una indispensabile dimen-
sione internazionale ¢ una adeguata partecipazione popolare, del mi-
nistero per ghi Affar esteri ¢ della Rai,

Tale processo di attivazione diventa un preciso dovere a fronte della
spontanea, confortevale mobilitazione degli ambienti del Teatro ¢
della Cultura italiani per il Bicentenario. Mentre |"Universiti ha
messo in programma tutta una serie di convegni, seminari e ricerche
che richiedono adesso uno sforzo di coordinamento, gli crganismi di
produzione teatrale pubblici e privat — dal Piccolo Teatro di Mila-
no diretto da una maestro della regia goldoniana come Giorgio
Strehler, fino alle giovani compagnie dedite all*animazione teatrale
nella scuola o nel eritorio — hanno presentato tutta una messe di
progetti Goldoni tali da coprire la domancda di un repenorio finaliz-
zato al Bicentenario.

L'esame, la valutazione e la classificazione di quest progetti ha im-
pegnato il C.E., che ha sottopostoe i risultati del suo lavore al C.N.,
dopo di che il ministero, e per esso il Comitato consultivo del settore
Prosa, disporri degli elementi indispensabili per oriemtare gli inter-
venti a favore delle attivith teatrali, con particolare ed evidenziato ri-
Ferimento alla circolare 30 aprile 1992 n, 20.

I C.E. & stato in grado di presentare al C.N. 1 risultab di questo lavo-
rovdi classificazione, condensato in schede e suddiviso, allo stao al-
tuale delle valutazioni, in quattro categone: 1) grandi progett consi-
derati prioritari perrilevanza culturale, garanzie di qualith e impegno
produttive; 2) progett di sicura rilevanza, da sostenere ai fini della
aircintazione interna ed internazionale; 3) progett mentevoh di at-
tenzione ¢ patrocinio, da sosténere presso enli, istituzioni ¢ sirutture
distributive; 4) progetti non ritenuti incompatibili con le finalith del
Bicentenario e lo cun esecuzione & lasciata al proponenti.

Prima di delineare un calendario di massima delle manifestazioni
(che sarh completato con ultenon iniziative in fase di elaboraeione),
si indicane le manifestazioni ¢ i progeni di rilievo che hanno ritenu-
to I"attenzione del Comitato.

In sede europes, la risoluzione in data 7 giugno 1991 dei ministri de-
gli Affari culturali della Cee, ripresa il 14 novembre dello stesso an-
no, per un programma che favonsca nel "93 lo sviluppo del teatro in
Europa; risoluzione che prevede la convocazione in Italia di una
conferenza internazionale. 11 ministero e il C.E. hanno preso in sede
Cee gli opportuni contatti per inserire in tale programma il Bicente-
narie goldoniane e, in particolare, per proporre ¢he la detta confe-
renza s enga nell ottobre del "93 in Venezia, come momento di sin-
tesi della convegnistica goldoniana ¢ come attenta, articolata rifles-
sione sull'insieme delle questioni da cui dipende lo sviluppo del ea-
tro in una Europa intesa nella sua integrith geografica.

Sul piano bilaterale, dei rapporti lalia-Francia (che acquistano par-
ticolare rilevanza nel caso di Goldoni), paniecipazione al progetto
Les ltaliens & Paris, promosso dai ministeni dei due Paesi, che pre-
vede il 9 ¢ 10 dicembre prossimi un convegno alla Sorbona, sulle fi-
gure e le opere di Rossini e Goldoni. ed uno spettacolo goldoniano

nella capitale francese. Tale imziativa dovrebbe avere un cormispét-
tive in [taha, nell’autunno del "93 a Roma, o in altra localitd da sta-
bilire, sul tema del Viaggio in Italia; ¢ anche in tal caso sard previsto
uno spetiacolo goldomano di alto Livello.

Sul piano, ancora, europeo il Piccolo Teatro di Milano-Teatro dEu-
ropa promuove da Siviglia, in ouebre ¢ nel quadro dell’ Expo inter-
mazionale, una wurnée goldoniana che si protrarrd per tutlo 1] "93 ¢
costituird un importante contribute alle celebrazioni del Bicentena-
rio.

Fra teatri pubblici italiani, organismi teatrali dei Paesi della Cee e i
servizi della Comunita sone alle swudio coproduzioni e scambi di
spettacoli goldoniani. Tali scambi interessano particolarmente il Co-
mitato veneto per il Bicentenario, anche in vista del festival goldo-
niano che rientra nei suoi programmi; e a questo proposito i1 C.E. si
augura che 1"assetto futuro dello Stabile veneto si compia in tempi e
modalita tali da garantire al Comitato locale 1'uso di uno strumento
di produzione e di disiribuzione teatrali adeguato.

Sempre o livello soprannazionale, ¢ ancora prevista per I'autunno
del "93 la produzione di un’opera multimediale ispirata a Goldoni
nell’ ambito del Progetto Caleidoscopio, su una base plurilinguistica
che coinvolgerd I'ltalia, la Francia e la Spagna.

Dall'inizio del 1993, per iniziativa del C_E. & in accordo con il mini-
stero degli Affari esteri, gli Istituti italiani di Cultura all’estero, co-
munciando da guelli dei Paesi della Cee ospiteranno almeno due re-
citals goldoniani di cui si ¢ occupato in fase ideativa il Comitato, e
che saranno completats con conferenze o mcontn fra studiost, men-
tre nelle sedi a cid disponibili saranno incoraggiale rappresentazioni
di troupes italiane che abbiano predisposto in reperiono speitacoli da
Goldon,

[l C.E. ha chiesto inoltre alla Rai di proporre in seno alla Conferenza
europea per la Radiofonia di Edimburgo Ia produzione e la diffusione
in contemporanea ¢ nelle varie lingue nazionali, 1a sera del & febbraio
1993, anniversario della morte del drammaturgo, di un'opera ra-
divfonica ispirata alla sua vita: ma le trattative sono ancora in corso,

Sono in via di definizione iniziative anche nel settore della Lirica,
per ricordare il contributo determinante di Goldoni alla librettistica e
le versioni musicali di suoi testi ad opera di musicist coevi o poste-
riori. Sono passati in una fase avanzata di progettazione L' Opéra di
Lione {con una riserittura musicale dei Bagni di Abano, d"inlesa con
la Ricordi), La Fenice di Venezia (con Gustavo | re di Svezia e I
mondo della luna), il Tearro Lirico di Treviso (con le opere goldo-
niane di Malipiero ¢ Wolf Ferrari}, mentre I'Opera di Roma sembra
disponibile per una coproduzione, Manca, invece, finora, il pro-
gramma della Scala.

Resta da verificare 'intenzione della Regione Lombardia, o di aliro
promotore, di organizeare una mosira di seenografie goldoniane di
respiro europeo, coordinata da Emanuele Luzzati, alla quale dovreb-
be essere abbinato un concorso per allievi scenografi di Istituti di
Belle wrti: contatti $ono in corso.

Resta da verificare, anche, la portata degli interventi nel Bicentena-
rio della Rai-Tv, in seguito a contait verificatisi tra il C.E. e la presi-
denza dell’ente. Pid avanzata, finora, la programmazione goldonia-
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na nel settore della radiofonia (imegrale dei Memaires, riproposta di
materiali di archivio, nuove registrazioni), mentre nel settore televi-
sivo finora si registra soltanto una versione video dell’ Arlecching
del Piceals Tearre, 11 C.E, ha ottenuto dall’ente radictelevisivo la
promessa di una messa a punto programmatica, non escluso 1 uso dei
satellitn, Si segnalano anche progett goldoniam di emittenti private
{intervento della Fininvest nel programma del Comune di Venezia
per il Carnevale 1993 trasmissioni sul Bicentenario di Telepii).
L*Eti, dal canto suo, sta attivandosi su alcuni progetti (fra gli altri, un
treno o una ecarovana» Goldoni) e con sostegni alla circuitazione di
spettacoli goldoniani, d’intesa con gli organismi regionali. E allo
studio del C.E. I'opportunith di affidare a una struttura abilitsta ¢
competente la messa a punto di «pacchetti goldonianis (mostre iti-
neranti, spettacoli per ragazzi, recitals e conferenze celebrative) de-
stinati a rendere compartecipi delle celebrazioni, insieme ai grandi
centri, anche le localith minon della Penisola nelle quali rsuln viva
la memoria di Carlo Goldoni; ed & altresi in corse una progranuma-
zione coordinata e finalizzata dei contributi degli sponsor privati,
Per il settore cinematografico, la fattibilivd di alcuni progeuti sotto-
post all'esame del C.E. (segnatamente guello che propone la realiz-
razione di film en plein air, a Venezia, da opere goldoniane) ha fat-
to oggetto di contatti con 1*Istituto Luce e la Rai-Tv, mentre per la
produzione di Video sono stati interessati o stesso Tstituto Luce, i
servizi culturali della Presidenza del Consiglio e il competente setto-
re del Poligrafico dello Stato.

In campe editoriale € stato raggiunto un accordo per la stampa, da
parte dell'Editore veneto Marsilio, di una Omnia goldoniana (alla
cadenzadi un volume al mese, per dieci anni), sullaquale veglierhun
Comitato scientifico. E questo senza escludere 1"avvio degli studi
per una nuova revisione critica dell’intero corpus goldoniano. La
Casa Goldoni di Venezia — la cui sistemazione ¢ stata promessa dal
Comitato veneto — ¢ 1"Universita agli Studi di Firenze hannoe allo
studio dal canto loro, in accordo con aziende dell’ Informatica, pro-
getti convergenti per un Archivio Goldoni elettronico,

Sono acquisite, sempre in campo editoriale, altre iniziative dell’ Edi-
toria privata. la pubblicazione di due Annuan goldonian (in apertu-
ra e u chiusura del Bicentenario) a cura del C.E. e la probabile stam-
pa di un manuale didattico per introdurre fra ghi student ed 1 giovani
in generale una corretta conoscenza del teatro di Goldoni,

Contatti sono stati presi con I'Eti e 1" Agis affinché il repertorio gol-
doniano trovi spazio nelle attivith del Teatro ragazzi, mentre & allo
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studio un Festival di burattini ¢ marionette su canovacel goldoniani
con sede a Muggia o a Cervia.

Infine, accordi con il Poligrafico dello Stato hanno permesso di pre-
vedere una emissione filatelica, il conio di una medaglia commemo-
rativa e forse di monete, una ristampa anastatica dei Memoires, edi-
zioni di stampe d'epoca.

Dopo avere ancora ricordato che "esame analitico delle schede che
il C_E. haricavato dalla massa dei progetti pervenuti gli consentiri di
completare il quadro delle intziative allo studio o in fase di esecuzio-
ne, & che il Comitato veneto sta procedendo dal canto suo, in accor-
docon il C.E., alla realizzazione di un suo programma che vede coin-
volti gli enti di territorio, & stato indicato nell"incontro di giagno que-
sto primo calendario di massima.

Autunno 1992 - In coincidenza con I'apertura della Stagione di Pro-
s, ¢ in occasione di una convocazione del Comitato nazionale in Ve-
nezia, indicazioni ufficiali sul programma dell’ Anno Goldoni.
Febbraio 1993 - Conferenza stampa, da parte del ministro T.8., per
la ]sn.:*ir,:m;-minm: dell” Anno Goldoni, in lialia e all’estero, e dell” An-
nuario che li contiene.

6 febbraio 1993 (Ricorrenza della morte) - Momenti celebrativi in
tutti 1 teatn, alla Radio e in Tv, Particolare solennith ed ampiezza del-
le manifestazioni a Venezia, Roma e Milano. Festa per Goldoni al
Piccolo di Milano, secondo il programma predisposto da Giorgio
Strehler ( Baruffe Chiozzonte, Arlecchinge Memaoires in conlempora-
nead. Avvie alle manifestaziont culturali previste dal Comitate mila
nese. Esposizione del Comune di Milano, Rai-Tv, rete due: trasmis-
sione dell’Arfecching strehleriano in alta definizione. Nellambito
del camevale di Venezia, spettacolo goldoniano a cura del Teatro
Stabile Vencto, cartellone goldoniano della Fenice, iniziative della
Biennale e, nel terntonio regionale, spetacol di Goldoni a cura del-
le compagnie locali, Partenza, da Venezia, del treno o della «carova-
nax Goldoni.

Marzo-Maggio 1993 - Imensificazione della programmazione di
spettacoli goldoniam nei grandi centri e in tournée, in base ai proget-
i1 annunciati (vedi schede) da VenetoTeatro, da altri Stabili, dal Bel-
lini di Napoli, dal Niceolini di Firenze, dall’ Auda, dalla Compagnia
Attori ¢ Tecnici. dalla Plexus, da registi come Patroni Griffi., Squar-
zina e De Bosio, da attori come Mauri, De Carmine, la Malfatti. etc.
Programmazione goldoniana dei Teatri Lirict impegnatisi nelle ce-
lebrazioni. Prima tranche di convegni e seminari univeesitari.
Cringno-Agosto 993 - Goldoni in Festival: spettacoli straordinan di
Goldoni nelle rassegne d'estate, con iniziative convegnistiche {Ve-
rona, Ville Vesuviane, Taormina, Benevento, Montegrotto).
Senembre 1993 - «Goldoni nostro contemporangos: rassegna di te-
sti di autori contemporanei ispirati a Goldoni. in collaborazione con
I"1di ¢ la Rai, chiamata a diffondere le opere nsultate mighor, Mo-
stra-concorso di scenografic goldoniane, a Milano efo a Venezia (iti-
nerante).

Chirobre 1993 - Festival imternacionale goldomano a Venezia d'intesa
con il Comitato veneto (previste 1a presenza della Comédie Frangai-
se e trasferte in altre citta). Convegno intermazionale bipartito (con-
clusioni su Goldoni, guestioni del Teatro d” Europa) come da Risolu-
zione dei ministri per gli Affan culturali della Cee, in Venezia,

MANIFESTAZIONI ALL'ESTERO

Y- 10 dicembre 1992 - Giomata goldoniana nell’ambito del progetio
Les italiens a Paris, e spettacolo italiano su Goldoni.

fi feblrraio 1993 - Celebrazioni via etere a cura delle Reti radiofoni-
che curopee. Recitals e conferenze su Goldons a cura di Istituti ita-
ligmi di Cultura: questi progett di interventi all”estero sono stati illu-
strati, presente il ministro Vattani, direttore generale per gli Affari
culturali alla Famesina, ai direttori e ai funzionan degli Istituti ita-
liani di Cultura all’estero riuniti a Perugia, dal segretario del C.E.
Ugo Ronfani. Tournée all”estero (intziata a Siviglia nell’ottohre "92)
del Picealo di Milano, con le Baniffe. Altre tournées di compagnie
italiane pubbliche o private (Castri, Patroni Griffi, De Bosio, Squar-
zina, Cecchi, Ardenzi, etc.).

Date da definire - [ bagni di Abane all’Opéra di Lione. Diffusione
della coproduzione Italia-Francia-Spagna Caleidoscapio, di ispira-
ziome goldoniana.

A pag. §6, da sinistra a destra, Gianna Glachetti, Mario Valgoi, Wanda
Benedetil, Stefania Felicioli ¢ Michela Martini nei «Husteghi=. A pag.
87, da sinistra a destra, Blas Roca-Hey e Giolio Bosetti nella «<Hottega
del caffis; Goldoni avvocato in una stampa del "7 In guesta pagina,
Renata Zamengo in «Una delle ultime sere di Carnovales,
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DIECI ANNI DI LAVORO
PER LOMNIA GOLDONIANA

Assistita da un comitato scientifico e con il patrocinio del Comitato per le
Celebrazioni, la Marsilio di Venezia si é impegnata a ristampare tutta 'ope-
ra del Veneziano - Frattanto gli studiosi continueranno le lore ricerche.

nni Trenta; bisognava ostentans il ge-
Es nio della stirpe ¢ Goldoni figurava

fra gli autori «obbligatoris, 11 profes-
sor Bitetto, Dio 1'abbia in gloria, entrava in
aula con in mano un libretto adorno di una
stampa settecentesca. Era 'avviso che ci
toccava un’ora di letura della Locandiera,
Ed era un doppio spasso, Intanto perché il
professor Bitetto, uomo del profondo Sud
come il nome indicava, presentava una spic-
cata rassomiglianza con Paolo Villaggio ma
si sentiva impegnato in una letlura corale, ¢
veneta, & non si peritava di essere anche Mi-
randolina, di cui rendeva falsetti, civetteric e
languori. E poi perché Goldoni era Goldoni;
sopravviveva perfine a quella lettura tanto
volonterosa quanto sgangherata e il nsulta-
to, miracoloso, era leggerezza ¢ allegria:
un'ora di sereno nell’astmosfera grigia di
quel tempo di guerra.
11 fantasma buono del professor Bitetto mi &
riapparso davanti mentre un parferre di stu-
diosi di Goldoni era riunito in Yenezia, a Pa-
lazzo Braschi, per discutere con un editore
veneto intorno alla ristampa della Ownia
goldoniana; e questo nel quadro del pro-
gramma per il bicentenario — 1993 —della
morte dell’ autore della Locandiera.
Il diretiore della Casa Goldoni, professor
Mangini — il quale, a furia di frequentare il
suo Autore, & diventato la quintessenza del-
la saggerza arguta — aggiungeva alle vali-
dissime ragioni da alin detie (il bisogno di
letture goldoniane aggiornate da parte dei
teatranti, la rarefazione dei residui delle edi-
zioni del Comune di Venezia e della Monda-
dori ricavate dalle fatiche dell’Ortolani e la
inaecessibilith finanziaria dei depositi nelle
librerie antiquarie: quelle edizioni Bettinel-
li, Paperini, Pinteri, Pasquali ¢ Zatta curate
dallo stesso drammaturgo) un altro motivo a
favore dellaristampa: ed era " opponunita di
reintrodurre, senza pill retorica patriottarda.
la grande commedia umana del Veneziano
nelle anle inquiete o demotivate della nostra
Scuola,
E proprio a 1al proposito che la bizzarra Lo-
candiera del professor Bitetto — non meno
pittoresca di quella en travesti dell’ultimo
Projeiti — s'& fatla avanti nella memoria, in-

UGOD RONFANI

INCONTRI PROMOSSI DAL MINISTRO BONIVER

I lavori del Comitato
per I’Anno Goldoni

conda runione del Comitato nazionale per le celebrazioni del secondo centena-

rio della morte di Carlo Goldoni, avvenuta in Parigi il 6 febbraio 1793, La pri-
ma si era svoliaa Milano il 7 ottobre dello scorse anno alla presenza del ministro del
Turismo ¢ Spettacolo, Carlo Tognoli.
La riunione di Venezia & stata presicduta dal vice presidente del comitato, Franz De
Biase, con la partecipazione del segretario generale e coordinaore Ugo Ronfani, i
membri dell’esecutive nazionale Loglio e Messina, 1" ambasciatore Vartani per il mi-
nistero degli Esteri, rappresentanti della Presidenza del consiglio ¢ del ministero per
I"Universitd, il vice direttore generale dello Spettacolo, Liggeri, Nicola Mangini per
Casa Goldoni, il critico teatrale Gastone Geron, Siro Ferrone, il segretario generale
del Comitato promotore veneto, Viltorio Panciera.
I lavori, aperti dal saluto dell’assessore alla Cultura della Regione Veneto, Carlo Al-
berto Tesserin, hanno avuto per oggetto i progeni presentati al Comitato nazionale ¢
al Comitato veneto; il segretario del Comitato veneto ha anche illustrato i termini di
intervento della legge approvata dal Consiglio regionale, che stanzia tre miliardi per
miziative connesse alla celebrazione.
Dopo I"introduzione del vice presidente De Biase e le relazioni di Ugo Ronfani e Cri-
stina Loglio, importanti contributi sono stati recati, in particolare, dall*ambasciatore
Vanani per ghi scambi con 1 esters alla luce del valore internazionale del grande com-
mediografo, dalla presidenza del Consiglio per la realizzazione di filmati, videocas-
sette, spots, dal ministero per I Universith per quanto riguarda gli studi goldoniam ed
1 teatri universitan, dal professor Mangini sul ruolo centrale di Casa Goldoni come
archivio goldoniano e sulla prossima edizione del vocabolario goldoniano, redatto
dal compianto Gianfranco Folena.
Fra il Comitato nazionale ed il Comitato veneto si & anche convenuto di attuare ulte-
riori confronti ¢ momenti di coordinamento fra i progetti, nell’ambito di uno spirito
di collaborazione che finora & stato intenso e produttivo: oltre 100 sone infaiti 1 pro-
getti presentati a livello nazionale e cirea 60 nel Veneto, cosl da far ritenere necessa-
ria una precisa selezione. Tutti gli intervenuti hanno infine convenuto sulla necessiti
di presentare i lavon fin qui svolti al ministro per il Turismo e Spettacolo perché con-
fermi linteresse ¢ I'impegno del Governo a dare adegoato risalto alle celebrazioni
goldoniane, anche attraverso precise assicurazioni sulla disponibilith di specifici fon-
di e sulla prioritd del programma goldoniano nell’ attribuzione di quelli istituzionali.
Il ministro Margherita Boniver, che presiede il Comitato nazionale, ha gid promosso
e rivnioni con il Comilate esecutive ¢ quello veneto, allo scopo di dare ulteriore im-
pulso alla realizzazione dei progetti. (W]

Si € tenuta in Venezia, presso la sede della Giunta regionale del Veneto, la se-
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sieme a quei numi tutelan fra le due guerre,
come Simoni o D" Amico, che erano riuscit
ad inserire la sublime clacola poldoniana in
unza Scuola tutta «libro e moschettos,

SCUOLA LATITANTE?

Se, come spero, I"addetto stampa del nuovo
ministro della Pubblica istruzione vedri
questo anicolo, sappia e segnali per favore
che gli studiosi di Goldoni non capirebbero
una latitanza della Scuola italiana (c'& gid Ia
Rai, al riguardo, che non scherza...) davanti
alle celebrazioni del "93, Liberato dal goldo-

nismo di maniera, depurato da moine, sman-
cerie ¢ birignao vernacolari, riproposto nel-
la sua gioiosa vitalitd ¢ nelle sue segrete ma-
linconie come comprensione del «vero uma-
now, Goldoni & ¢ resta — come Jan Kott di-
ceva di Shakespeare — un nostro con

lemporaneo. Anzi: un italiano contempora-
neo. Meglio ancora: un europen confempio-
raneo.

Dunque, una riedizione per il Bicenlenano
che non sia soltanto celebrativa o, peggio,
commemaorativa, che non abbia la presun-
zione di risolvere con un colpo di bacchetta
magica la questione certamente aperta di
una rifondazione filologica ¢ critica degli

«Cioldoni e la Commedia dell” Anes

datarip, per esempio,

Franchi

Festival-concorso a Livorno
per compagnie goldoniane locali

GIORGIO FONTANELLI

C il ploriesamente sgoldonianas — e non tanto per aver offerto materin e ambienti alla
trilogia sulla villeggiatura, quanto per aver qui ospitato, nello «stanzone dei remolari=
promossoa Teatro di San Sebastiono, quella replicn de La donna di garbo che confermi
el Goldoni la bonta di una vocarione e di una riforma — Livorno non poteva soitrarsi all ap-
puntamento del bicentenario, Cosl, la Gestione Teatri Lippi ha peasato di wilizzare al meglio
(uesta scadenza, trasformandola in una sora di volano che menesse in opéra energie ¢ ambi-
#ioni di tutte le compagnie anche minori operanti nel territorio, invitandole a una sfida sul tema

Me & nato cosi un Festival-concorso che ha visto avvicendarsi ben nove gruppi: «Dietro il sipa-
rige con Cili innamoran, «La mansardas con Smascherando, aDuse-Ani dello Spettacolos con
Recitiaimo?,.. Cox"altro possigme fare?, «Pravdas con T villeggiani, «Spaziolealros con La
Locandiera, «Quikkuokkvas con /1 vertaglio, «Isola del teatras con La botrega del caffe (ed,
Fusshinder), « 15 febbraio 190 1s con Forse memaires, «L.° Azinellos con  ciavaliere ¢ la dama
5% trattato d"un omaggio estremamente variegato, legato alla storia e alle vocuzioni pii diver-
i, segnito comungue dal pubblico con indifferenziata attenzione. E in efferti citche 8'¢ visto,
mediamenic meriiava iale atienzione — se non altro per la incredibile. ¢ forse poco goldonia-
na, seriosith che ha prevalso un po’ in wutte le impostazioni registiche. i conseguenza, & salta-
L ua_.t_“'r ip-.ﬂ.t:-i di raccordo fra il Mostro e la follia subalterna della Commedia dell® Arte. Mé tale
seriositd ha sollecitato — com’era leciio aspettarsi — ad avvenrarsi verso un men frivolo e
conosciuto Goldoni, magari quello che una volta si sarebbe deno impegnato; come ne /i Fen-

Selezionate comungue quattro valide compagnie, gueste si sono avvicendate sul paleoscenicn
del Teatro Gran Guardia davanti a una giuria composta di espenti e di spetiatori — ¢ gui ha lar-
gamente & menitatamente prevalso il gruppo «Duse-Arti dello speracolos direto da Pietro
Cennama. Suo éra anche il testo, nel quale st immaginava che, dopo una ipotelica catastrofe
atomica, due ragaeze si trovassero chiuse nel magazzino di un teatro nel quale, fra I'incubo e il
sogna, s domandano appunta: «Recitiomo?... Cos'aliro possiamo fare?s E cosl vien fuorni Gol-
cloni; e magan Duclos: e il Miiller di Quarrer, Ma il rappono fra le due gioviani si scopre abba-
stanza ambiguo, e il gioco diventa presto melodramma, e il melodramma Lra,;cr.lla. appena | una
delle due si accorge che 1'isolamento totale dal mondo non le gurantisce affatto il monopolio e
la gestione dei pensieri. ¢ delle nostalgie, dell’ alira. ciod dell"ultima liberti che le & nmasta, E
il umo pareva previsto nell’ ottima, piranesiana, scenografia di Patrizia Tonello, 11 festival si
& chiuso in un"atmosfera neturalmente conviviale, cui perd non & mancato il momento della ri-
flessione, in un mini-convegno sull"altivith dei groppt teatrali minord, sul loro destine e o loro
collocazione, pilotato dal professor Mastropasqua dell*Universiti di Pisa e dalla serittrice Eva
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studi goldoniani (rifondazione che non potra
prescindere dalle auree sequisizioni degli
Ortolani e dei Baratto, dei Folena degli Zot-
#1 e dei Mangini ma, anche, da quell*archi
vio elettronico previsto per " anno Goldoni ),
ma che metta a disposizione della societd
teatrale, dell’universitd, delle biblioteche ¢
del mercato librario, agili e nello stesso lem-
po rAigorose pubblicazion concepite come il
meglio, allo stato attuale della ricerca,
dell"analisi critica del corprs goldoniano,
Con un carattere di completezza, il pid pos-
sibile sistematico: laddove iniziative edito-
riali recenti sono state witte, pitt o meno, li-
mitate ¢ frammentarie.

Cosi & stata concepita la Omnia goldoniana
per il Bicentenario. Che & destinata a non
esaurirsi, ovviamente, nellarcoe delle cele-
brazioni, ma avri il respiro di un’impresa
decennale. Al ritmo di un volume al mese
per ogni opera (ma aluni potranno raggrup-
pare pill test minord, come i librett d"opera)
tanto i vorri — un decennio — per ripro-
porre Uintegrale del prolifico Veneziano. E
resteranno da ripubblicare ancora | Memni-
reg, di cui si sard stampata una anastatica &
cura del Poligrafico dello Stato, mentre
Strehler trarrd da una sceneggiatura per un
serial lelevisive mai realizzato (misteri
Rai...) una versione teatrale dell’ autobiogra-
fia (affabulatoria anzichend) di Goldoni,
Edizioni accurate ma non pedantesche affi-
date di volta in volta ad un curalore non ne-
cessariamente italiano, visto che esisiono
anche goldonisti di valore anche fra gli stra
nieri, possibili contributi integragivi Ji alui
espertl accanto al responsabile dell’ edizio-
ne; una cura costante per le varianti ¢ le ne-
laborazioni {con una preferenza per le ver-
siomi pii vicine alle prime rappresentazion,
considerato che Goldoni & prima di nunte wo-
mo di palcoscenico); saggi storico-critici
che ricostituiscano la fortuna dei testi nel
lempo presso eatranti, studiosi e pubblico
(il che vorra dire colmare molte lacune di
una ricerca non pit sistematica dopo il
1922): queste le caratteristiche che un comi-
tato scientifico voluto dall’editore — che &
la Marsilio — e dal comitato Goldoni hanno
messo a punto in quell incontro a Venezia,
Per consentire due letture — una pib direna,
I"altra specialistica — & stato ipotizzato per
gli ipevresti, ossia per le opere pit riclabora-
te, un supporto informatico che proponga in
video lo studio delle varianti. Saranno urili,
al niguardo, 1 contnbun della ncerca che 1l
giovane filologo Luca Toschi conduce a Fi-
renge, con 1" lbm, in vista dell"archivio ¢let-
tronico Goldoni,

Resta ancora da dire che la Marsilio — la
quale sard doverosamente incoraggiata nel-
ladiffusione del «iutto Goldonies presso enti
¢ organismi istituzionalmente interessati al-
la vasta e coraggiosa impresa — hia promes-
so prezei di vendita contenuti, una moderna
strategia diffusionale e un piano editoriale
particolareggiato per il prossimo autunno,
tanto che 1 pimi volumi escano nel "93, 51
son messi a disposizione dell'impresa, nel
comitato scientifico, Mangini, Ferrone,
Strehler, De Michelis, Pizzamiglio, Roma-
gnoli, Pieri. la Angelini, Della Palma, Davi-
co Bonine, Gastone Geron, Raimondi, Al-
berti. Toschi ¢ altri ancora. Le buone vo-
lontd sone mobilitate; i resto dipendera dal-
la risposta della societd teatrale, del mondo
della cultura e degli organi preposti al go-
verno del teatro., a




VIDEOTEATRO

SCENE IMMATERIALI

REALTA VIRTUALE: UN VIAGGIO
FINO ALLA FINE DEL MONDO

CARLO INFANTE

ciall mostrano mirabilmente come I'immagine di un perso-
naggio simulato da un computer possa interagire con gli atto-
ri «realis, fatti di carne ed ossa. Quel evborg-Lifler dal corpo liquido
¢ proprio una creatura «immateriales, gencrata dal caleolo di un
computer grafico avanzato, eppure & i, presente, credibile.
Me & passato di tempo da Tron, uno dei primi film ad wtilizzare im-
magini computerizzate, bellissimo ¢ naif nella sua odissea elertroni-
ca dentro i microchips di un calcolatore,
Cid che rende «speciales un effeiio oggi non & piit la sua antificialith
mirabolante ma al contrano la sua simulazione sempre pit vicina al-
le cose reali, fino alla mimesi, fino al punto di non rivscive pib a di-
stinguere cos'& concreto da cos’e immateriale, appunto,

j" vete presente il film Ferminator 17! Bene. Quegli effenti spe-

TOCCARE LE IMMAGINI

Dicevamo che I'immagine al computer riesce ormai a simulare le
immagini vere ma il salto di qualith pid imporiante sta nell"interagi-
re con gueste simulazioni: non solo nel vedere qualcosa che non ¢’
(perlomeno nello spazio reale) ma nel fare accadere qualcosa che
non esiste.

E un po’ quello che accade con i videogiochi, cosi raffinati alcuni da
trasportare il giocatore in un’alua dimensione,

Con i jovsrick si pud manovrare facendo reagire I'immagine al com-
puter, trasformando lo scenario grafico e navigandoci illusoriamen-
te dentro, basta immedesimarsi un po’ nella figurina stilizzata che
saltella da un trabocchetto ad un altro, ed 1l gioco ¢ falto,

Questo approccio crea una cosiddena funzione di «interfaccias con
il computer che in altri modi si pratica ordinariamente anche con i

mouse che vengono usati per operare sui normalissimi personal
computer.

Ed & proprio su questo fronte dell"interfaccia tra I uomo ¢ Ja macchi-
na che st sta registrando una rivoluzione clamorosa,

Si chiamano realta virtualfi, se ne sta parlando molto, ¢ se ne & gii
scrtto pia di un anno fa i questa rubnca, ma il fenomeno dilaga e
anche in kermesse teatrali come il Festival Romaeuropa, per la ras-
segna Mondi riflessi, ci sono state occasioni per presentarle, per toc-
CATE CON mana.

Ma le realta virtuali non possono essere considerare solo come un
gadget weenologico per meravigliare,

Sono I'invenzione che nei prossimi anni contribuird a trasformare in
maode decisive il nostro ruppono con le macchine di simulazione,
con i computer.

Persine Elemire Zolla, uno dei pit grandi studiosi delle «meraviglie
della naturas (importantissime le sue opere sull” Alchimia e sui «sin-
cretismix, sugli «universi immaginali») in un libro uscito per
Adelphi dal niolo emblematico, Uscite dal monde, arriva ad affer-
mare che «si & venuta preparando la prima innovazione decisiva a
partire dalla nvoluzione industriale. ...

E ancora, nel primo capitolo su ff finiro alle soglie, dichiara con en-
tusigsmo: «...introducendo all’avveniura sciamanica virtuale, gli oc-
chiali magici mostreranno la natura illusoria dogni realtd, la sus
scambievolezza, la sua sostituibiliti e faranno quindi accedere o
modti o pochi al massimo fine, la liberaziones.,

Ma cosa saranno mai questi «occhiali magici» di cui parla entusia-
sticamente Zolla?

MACCHINE PER SOGNARE

Si riferisce al Headmounied gogele, il «casco stereoscopicos che
permelle anraverso due piceoli visor a cristalli liquidi calzati come
degli occhialoni di vedere, con una forte illusione «stereoscopicas
appunto, uno scenano grafico trasmesso da un computer.

Drei sensor applicati al casco fanno reagire con lo spostamento della
testa Mambiente secondo il propne punto di vista dando I impressio
ne «reales di abitare quello spazio viruale,

Con un panticolare guanto (data gleve) o con un maeese o un fovstick
(ximili a quelli wilizzat per i videogiochi) si pud interagire di pid
con il programma di simulazione, muovendosi o addirinura affer-
rando oggetti presenti nello scenario compulerizzato.

Pensate che il sistema Virtuality prodotto dagli inglesi della W Indu
stries (e distribuito in lalia dalla R&C Elgra) permette attraverso un
touch glove di ottenere, dopo aver afferrato «viriualmenies degli og-
getti nell’ambicnte grafico, una sensazione tattile grazie ad un pic-
colo sistema pneumatico collegato al computer con fibre ottiche,

Le realtd virwali (o realtd artificiali come le definisee Myron W,
Krueger, pioniere di queste ricerche da pin di vent” anni, le cun teone
sono state appena pubblicate dulla Addison-Wesley in un testo final-
mente esauriente) potrebbero essere quindi ranguillamente definite
smacchine per sognares.

Dispositivi per viaggiare «hino alla line del mondos per parafrasare

o
-

non a caso, 1" alimao film di Wenders, O

Nella foto: casco stereoscopico ¢ guanto interattivo per realta virtuali.
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CAMBIA L'EUROPA E FINISCE L'ERA BRECHT

CHIUDE IL BERLINER:
DECESSO O RINNOVAMENTOQO?

L. "Ensembhble riaprivda con un nUove statulo ¢ la dirvezione {.'r:H(rgiuf{r di Miil-
ler, Langhoff, Zadek, Marguardt e Palitsch - Gli eredi si sono opposti al
nuovo assetto, che tentera di sostituire la libera ricerca all'indottrinamen-
to culturale - La tentazione di cancellare il passato anziché spiegarlo.

amento funebre? Promessa di resur-
I rezione? La chiusura del Berliner En-
semble, tempio del tgatro di Eugen
Bertholt Brecht detto Aigin, e in arte Bertolt
Brechr (1892-1956), ha suscitato opposte
reazioni. Chi ¢i ha veduto la caduta di un
Muro di Berlino dello spirito, la inevitabile ¢
definitiva conclusione di un processo di dei-
denlogizzazione della cultury, ¢ dungue del
teatro, nel cuore dell”Europa post-guerra
fredda, e chi ha preferito sottolineare che la
famosa «fabbrica del brechtismos sulla riva
della Sprea sari chivsa si, ma per riaprire nel
EENNaio prossimo con un nuovo statulo,
nuovi finanziamenti, angi pill cospicui, ed
una direzione collegiale di prestigio. ll che &
vero: dirigeranno la sala di piazza Bertolt
Brecht {con il suo palcoscenico tutto stucchi
dorati ed il sipanio dal quale sparird, presu-
ma, la colomba della pace di Picasso, che
dovrebbe poter volare ancora nei cieli foschi
di minacce dell’ Buropa d'oggi, ma ch'era
caduta, nella tagliola della guerra fredda)
cingue personalitd tedesche — delle due
Germanie — di buon rilievo e di radicali
opinioni sia in arte che in polhitica: lo scritto-
re ¢ drammaturgo Heiner Milller, il regista
Matthias Langhoff (di cui ricordiamo alle-
stimenti tonificanti al Festival di Avignone,
e che 8" era trasferito sulle rive del Lemano, a
Ginevra), ¢ tre allievi un po’ eretici di B.B.,
Peter Zadek, Fritz Marquardt e Peter Palit-
sch. Nessuna traccia invece, nella nuova di-
rigenza, degli eredi di Brecht. La figlia Bar-
bara, che aveva in mano, dietro le guinte, le
sorti del Berliner dopo la morte della madre
Helene Weigel e il marito Ekkehard Schall,
regisia-interprete del teatro brechtiano ben
noto al pubblico del Piccolo di Milano, han-
no anzi aperto le ostilith contro il nuovo as-
selto, sostenendo che i renta licenziamenti
previsti nell*organico di 300 persone,
quant’erano sotto la direzione del discusso
mia accorto Manfred Wekwert, sono la pro-
va che si vuole smantellare la venerabile
istitrione. i conseguenza. gli eredi non
concederanno 1 diritt di rappresentazione da
essi detenuti. a cominciare dall” Opera datre
seldeli,
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UGO RONFANI

FINE DELL'ORTODOSSIA

Questi litigi a parte, che potrebbero conti-
nuare fino al 2005, quando Mopera di B.B.
diventerd di pubblico dominio, ¢i son pochi
dubbi che il Berliner Ensemble, dopo il
preannunciato rilancio del "93, sard altra co-
sa. Anche se Miiller — il quale dichiara, pro-
vocatoriamente, di essere imasto «1 ultimo
comunista dell"Est= — si prepara ad allesti-
re i Farzer giovanili di Brecht ed Einar Sch-
leef, che al Berliner era stato drammaturgo,
prometie un collage di testi di B.B., Eschilo
& Hauptmann, & gid ufficialmente noto che la
«linea della continuités non consisterd pii,

com’era dai tempi della Weigel, nella pro-
posta sistematica ¢ museificata dei testi epi-
co-popolari del maestro-fondatore, ma pun-
terit sulla permanenza del politico e del so-
ciale sulla scena teatrale anche — se non so-
prattutio — attraverso i contributi di nuovi
autori. [l che equivale a dire che con L'ope-
rada tre soldi con cui, a dispetto degli eredi,
si sono conelusi i 43 anni di vita del Berliner
Ensemble, si & anche chiusa I"epoca dell’ or-
todossia brechtiana ¢, in senso pid generale,
di un teatro di dialettica classista e di indot-
trinamento ideologico. 11 che sta inscritro
nella storia della culture ewropes di questa
fine secolo: non avevano gid, i drammatur-
ghi del dissenso dell"Est (un esempio per
tutti: il cecoslovacco Vaclav Havel, con il
suo teatro dell*assurdo annunciatore della
politica dell"antipolitica), ripudiate la lezio-
ne brechtiana di una didattica epico-popola-
re? Mon aveva ma préso le distanze dalla
dialettica classista di B.B. la triade tedesca
di questi ultimi anni, Bernhardt, Miiller,
Handke?

Per riprendere e completare una spiritosa
definizione di Albeno Arbasino all'epoca in
cui, ottobre 1966, un Berliner Ensemble
senza Brecht, condotto dalla vedova e dai di

scepoli, si era esibito a Venezia: se, allora,
«al posto del Vangelo del drammaturgo di
Augusta avevamo avuto gli Aui degli Apo-
stoliz, domani, con Miiller & compagni,
avremo i Vangeli apocrifi, ossia inevitabili
stravolgimenti e rinnegamenti del Verbo
brechtiano. 11 che non piacera sicuramente
aghi eredi, ne ai brechiiani di stretta osser-
vanza, i quali aspettano con malcelata impa-
zienza che la storia e la societi rientring nue-
vamente nelle categorie poetico-filosofiche
di B.B. {quanto, detto fra parentesi, potrebbe
anche verificarsi se le demoerazie ceciden-
tali continueranno a collezionare erron ma-
dornal, come quello dello squilibrio plane-
tario fra ricchi e poveri..): ma che farci? I
mondo camming, con circolarith vichiana
probabilmente; e anche il weatro dell enga-
gement rivoluzionario, con le sue virtli e le
sue utopic, deve fare i conti con i frantoi
dell’ assurdo aperti da Tonesco, Beckell, Ha-
vel.



E quanto non aveva capito, né poleva capire,
il Berliner Ensemble dei famigliari ¢ dei fa-
mighi di Brecht. Eppure, i segnali si crano
fati evidenti. Ricordo il senso di sconforto
provato in occasione dell’ultimo, recente
passaggio del Berliner a Milano: una grande
perfezione formale, innegabilmente, ed una
quasi maniacale fedeltd filologica alle «sto-
riches regie di Brecht ma, anche, cit che il
Maestro — ch'era stato, negli ultimi anni,
pill autoeritico e perplesso di quanto non lo
facesse 1"emtonrage — probabilmente non
avrebbe apprezzato: ' astrazione lirica inve-
ce dell’epica realista, la pronuncia didattica
al posto del non superfluo «divertimentos
catartico dello spettatore, le appoggiature
contenutistiche in luogo dell’invenzione
poetica, e via dicendo.

Ciir era gia stato avvertibile nel "66 a Vene-
zia; ¢ lo aveva rilevalo con la sua verve Ar-
basino, che aveva scritto difatti: «L'opera
da rre soldi ormai un nido di memorie.
L."esecuzione del Berliner Ensemble pare un
Donizetti condotto da un'orchestrina vien-
nese; ¢ con su due dita di forfora; e I'esecu-
zione & moello lenta, burocratica, naturalisti-
ca..., Jenny dei Pirati diventa una czanda
eseguita da Tonina Torriellie, «E perd —
proseguiva Arbasino —, & come ingoiare la
proustiana Madeleine, come rifare la prima
comunione: sono le canzom della nostra in-
fanzia, i vecchi dischi di Lowe Leni ascolta-
ti in casa d'una amica che 1i ha trovati daun
rigartiere, il vecchio film di Pabst scovato in
una cineteca la prima volta che si & andati a
Parigi...». Senza giocare con |'ironia di Ar-
basing — che alla fin fine, gozzanianamen-
te, perdonava al Berliner le «vecchie cose di
pessimo gusios —, il drammaturgo Max
Frisch aveva scritto che "opera di Brecht
presentava ormai la stessa inefficacia dei
classici; e somtintendeva che tale inefficacia
era anche la conseguenza del carattere cele-
brativo degli allestimenti post-maortem.
Mentre filo e anti-brechtiani si scannavano
con ardore facendosi forse involontaria-
menie portatort der bacilli della guerra fred-
da (51 ricordera 1l violento pamphler del
francese Guy Scarpetta Brecht o i soldato
morto), pil pacatamente altri ponevano il
problema di una valutazione complessiva
dell’opera di B.B. fuori dalle bardature ideo-
logiche, politiche o semplicemente agiogra-
fiche; e fra questi Claudio Magris. 1l guale si
prendeva la liberta di scrivere, alla fine degh
anni Settama, che «Brecht, tagliando talora
con I"accetta i nodi dei problemi artistici e
sociali, certamente si era reso colpevole di
grossolane semplificazioni, di un arrogante
piglio didattico, di soluzioni shrigative in-
tollerabilmente edificanti»: sicche — ag-
giungeva — «il culto del grande generale,
non meno illusire perché sera ficcato un si-
garo in bocca e un berrelto a sghimbescio
sulla testa, non regge pil; la stagione del
Berliner Ensemble e del Piccolo Teatro, con
le lore impeccabili esecuzioni brechtiane se-
gnate dal sigillo della ufficialita e dell” orto-
dossia & finita, .=, Tullo questo, perd, senza
negare la grandezza di Brecht come pocta
della scena; e rivalutandone la «linea cine-
sew {allora si diceva cosi...), ossia la capaciti
di inserire anche la dialettica della storia nel-
la pii vasta dimensione della natura, Mentre
un critico di osservanza brechtiana come
Roberto De Monticelli, dopo avere caloro-
samente sostenuto gli esperimenti di Streh-
ler (il quale, — ricordiamolo — non & mai
stato lenero verso una lettura inerte di Bre-

Brecht: regole del Berliner

leune peculiarith del Berliner Ensemble traggono origine

dagli sforzi volti a:
| rappresentare la societa nella sua trasformabilita;
2. rappresentare la natura umana nella sua trasformabilita;
3. rappresentare la natura umana nella sua subordinazione al fat-
to di appartenere ad una determinata classe;
4. rappresentare conflitti nella loro qualita di conflitti sociali:
5. rappresentare caratteri con reali contraddizioni;
6. rappresentare sviluppi di caratteri, situazioni ed avvenimenti
nella loro discontinuita;
7.rasformare il metodo di osservazione dialettico in godimento;
8. nobilitare in senso dialettico i criteri di valutazione delle con-
quiste dei classici;
9. fondere in un’unita realismo ¢ poesia. Si consiglia di giudica-
re i vecchi e i nuovi mezzi artistici, impiegati dall’ Ensemble, te-
nendo conto di queste intenzioni ben poco biasimevoli.
Poiché tutti questi mutamenti (ed altri non riportati) si attuano
all’interno della sfera artistica, il godimento dell’ arte da parte del
pubblico non viene ridotto, bensi mutato nella sua natura. Cio
che di nuovo e speciale si esige dagli attori presuppone una for-
mazione artistica generale e I'ammaestramento di una recitazio-
ne realistica, basata sull’osservazione, naturale ¢ contempora-
neamente studiata, cosa che i1l Berliner Ensemble garantisce alle

sue nuove generazioni di attori.

BERTOLT BRECHT (1952)

cht), ragionando intorno all’ortodossia del
Berliner riconosceva la necessitd di «andare
anche oltres, di non limitarsi insomma alla
ripetizione.

BRECHT EIL PICCOLO

Oggi, dopo la caduta del «Dio che & fallitos
¢ la disgregazione dei blocchi, & fin troppo
facile accusare i brechtiani del Berliner di
avere imbalsamato Brecht. Importava inve-
ce avanzare riserve ¢ formulare critiche da-
wanti alla tendenza sclerotizeante del Berli-
ner, su posizioni non preconcette, in guegli
anni in cui |"«igiene mentales dell’intellet-
tuale era resa difficile dall’intossicazione
della guerra fredda. E non era inutile ricor-
dare — come ha fatto Ettore Capriolo —che
accanto all' interpretazione «accreditatos,
per non dire «ufficiales, che dell’opera di
Brecht dava Strehler sulla scena di via Ro-
vello, ¢’erano stati da noi altri allestimenti
brechtiani, come la Madre Coraggio di Lu-
cignani con scene di Guuluso nel '52 a Ro-
ma, I'Arruro Ui di De Bosio nel *61 a Tori-
no, Nl cerchio di gesse del "73 al Teatro di
Genova e via dicendo: letiure che aiutavano
a mantenere il discorse brechtiano in un’au-
ra libertaria, Tullo guesto, a patto di non vo-
ler allineare ghi allestiment: brechtiani del
Piccolo — le varie edizioni dell’ Opera da
tre seldi, 1a Vira di Galileo, Schweyk, L ani-
ma buona di Sezuan, L eccezione ¢ la rego-
la — sulle stesse posizioni conservative del
Berliner Ensemble. Strehler ha detto, a pid
riprese, di aver voluto interpretare Brecht a
modo suo, con le sue conde registiche, in un
rapporto di fedelth che non escludeva un’au-

tonomia di cui il drammaturgo, del resto, ghi
aveva dato atto volentieri. Brecht arriva di
persona al Piccolo Teatro di Milano nel feb-
braio del '56, per la prima dell’ Opera da tre
seldi nella versione strehleriana, che ap-
prezea moltissimo, Sei mesi dopo muore e la
vedova, Helene Weigel — ch’era stata inter-

rete conclamata dei grandi ruoli femminili
grﬁ:htiani, da Madre Coraggio a La madre,
cui aveva dato intonazioni taglienti, accenti
appassionati, gestualith realistica — trasfor-
ma il Berliner Ensemble, di cui era sempre
stata fntendentin (direttrice). in una fonda-
ziome, chiamando intorno a s& aleuni allievi
del marito, Eisler ¢ Hosalla per la musica,
Von Appen per la scenografia, Engel, Bes-
son, Werkwerth per la regia, ma mantenen-
do funzioni accentratrci fine al " 71, Sicche
a lei, e alla condiscendenza dei suoi collabo-
ratort (ma alcuni 1"abbandonano) si deve Ia
progressiva musealizzazione dell’opera
brechtiana la «inefficacia dei classici» cul si
riferiva Frisch, mentre il regime della Ger-
mania dell"Est provvedeva a vigilare, §"in-
tende, sull’onodossia politico-ideologica
degli allestimenti,

AL MUSEO DELLE CERE

Qualcosa che si ¢ dimenticato nelle crona-
che e nelle polemiche di questi giorni, ma
che gli storici del teatro sanno, & che 1 ra

porti fra B.B_ e il regime comunista della
Germania dell’ Est non erano stati all’ acqua
di rosa. Tant'e vero che B.B. aveva sempre
conservato, prudentemente, un passaporto
austriaco. 1 drammatrgo aveva fondmo il
Berliner nel "49, dopo essere tornato in Eu-
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ropa dall’esilio americano, insieme alla
Weigel e come compagnia teatrale della
Rdi, aspitata inizialmente dal Deutsches
Theater e insediatasi, dopo il "54, nella sala
Liberty, purpurea e dorata, del vecchio
I'heater am Schiffbaverdamm. La consacra-
zione curopea avvenne, vivo ancora Brecht,
al Festival delle Nazioni di Parigi, con la fa-
mosa edizione di Madre Coraggio interpre-
tata dalla moglie, Fu la rivelazione di uno
stile. quello epico-dialettico, ¢he tanto
avrebbe influenzato 1a nuova regia critica,
anche italiana, ¢ che la Weigel, spenuosi il
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marito, volle rgidamente codificare, conse-
gnandolo ai successori, Ruth Berghaus pn

ma e dal "77 Manfred Werkwert. A questi, e
alle «ombre geloses della figlia ed crede di
Brecht, Barbara, e del marito Ekkehard
Schall. va assegnato il tentativo, in quest
anni, di comenere 1'erosione del tempo. Ma
— come ha ben detto Mauro Ponzi su (-
derni di Teatre — «1"accettazione della teo-
ria brechtiana dei “modelli™, privata di quel-
le mnovazion tutle funzonali alla provoca-
#ione dello spirito critico e all intervento so-
ciale, aveva intanto spianato la strada verso

la canonizzazione anche delle messe in sce

na, astraendo le rappresentazioni dal loro
contesto storico e dalla situazione particola-
re in cwl erano calate, L uso talvolta troppo
attento alla lettera e comunqgue schematico
delle indicazioni brechuiane a proposito de-
gh allestimenti ¢ della recitazione, unito alla
volonti di assumere il wiw all"interno della
categoria, per la veritd un po’ genenca, del
“realismo socialista”, e di espungere gual

siasi tentativo di “sperimentazione artistica™
che potesse evocare in gualche modo il fan-
tasma del “formalismo™, aveva portato a
un enfanzzazione della messinscena e del
medo di recitare e a una riduzione a pura ri-
petizione di principio dell’ effetio di strania-
mentao,., Tutto il succo defla teatralith brech-
tiana e della sua politicith andava quindi per-
duto con la perdita dell"ironia, della autoiro-
nia ¢ della critica sociales.

Ecco; era cost il Berliner Ensemble che ab-
biamo veduto in questi anni. Ed & questo
steatro della memoria e della nostalgiax che
chiude i battenti, per tinascere aliro, En ar-
fendant 1 nipoti di Brecht sari bene ncorda-
re, il di fuori di polemiche che sembrano re

golamenti di conti, che la vera cultura non
cancella il passato: semmai lo spiega, 1o eri-
tica e se ne serve per evitare errori futuri, O

A pag. 92, Berioli Brechi. In questa pagina,
dall’alto in basso ¢ da sinistra a destra, Glenda
Jackson In «Madre Coraggio e § suol figli=: He-
leme Welgel, la prima «Courages; Pino Micol
in «Vila di Galileos, regia di Scaparro. Nella
pagina a lanco, dall’alte in basso, Andrea Jo-
nasson in «1. " anima buona di Sezoans, regia di
Strehler; Armando Anecloe ¢ Tine Buazeclli
nell’«Opera da tre soldiz, regia di Strehler,
19562 1a famosa messinscena del «Cerchio di
gessn del Cavcasos, regista Brechi, 1954,



LE BERLINER
ENSEMBLE

LE MESSEINSCENA

Al Berliner Ensemble sono stati messi in scena 25
si1 teatral ¢ programmi di Bertolt Brecht: Ma-
ilwe ('n-ru_"' Fiie '.|u.l.i_|'.:g'|'.' (194U e 1978 N ripnnr
Paeritile e i suo servo Marsi (1949 e 1975 La Ma-
dre (1951 e 1974); [ fuctli della signera Carrar
(1952 ¢ 1971 % N cerchio di megea del Cavcoso
(1954 ¢ 1976). Vira di Galileo (1957, 1971 &
1978): CGalilen f.l-u.'ll'uln:'n:. Terrore e miseria del Ter.
00 Reich (19570: L anima bucona df Sezuan
(1957 La resistibile ascesa di Avtwre Ui (1959);
L opera da tre solat (1960 ¢ 19700 Serata brech-
tigna n. f - Canzoni & poesie 1914-1936 (1962); f
giarrni della Comne {1962 Schwevk nella v
coveda guerva movufiale ( 19O2), Serata brechiia
na n. 2 - Grandi cinta. La piceela Mahagonny
(1963}, Serara brechiiana n. 3 - L'acquisto
dell'omone (1963}, Marinée brechriamni - Canzoni
e poesie per @ bamebini (1964, Dialoghi di profu-
i (19660 I'n womo & wn gome (1967 Seraia
brechitianc i, 4 - N nepogio del pane (1967); Sai-
ta Ciiovanna dei Macelli (1968); Serara brechria
mam 5-1 mraifesto (] 060 Nella :\'.'.'rfl_sf.'-r.' a]lc'ff|f
cird (1971 ); Thrandor oveero i congresso degl
imbianchin (1973); Dramma didattico di Baden
Baden sull "accorde: Vira di Edoardo I d '.f.u."'ulrrlnl-
ferra (1974); Programma brechriane per i bam-
b - Zio Ede T | baffi
Sono state inoltre messe in scena 42 opere di dif-
lferenti autor; Gorky, Winssa Schelesnova (19495,
Lenz, Il preceitore (1950 ¢ 1977); Haupimann,
La pelliccia di castore e {l pallo rosse (1951);
Kleist, La brocea spezzata (1952); Pogodin, Le
campang del Cremiing (1952); Goethe, Urfast
(1952): Seghers. Nl processo di Giovanna d'Arco
a Rowen nel 1431 (1952); Srinmatter, £l paese
Katzeraben (1953 e 1972); Maolitre, NDen Gio
vanmi {1954): Lo Ding, Tschang Fan { 1954);
I'schu Dschin-nan, Miglio per ["8° armata
(1954): Becher, Battaglia &' invermo (1955); Far-
qukar, Tamburi & trombe (1955); Dramima Popo-
lare cinese, La giormata del grande sageio W
i t‘Hﬁ]; Oxtrovskl, Fa .rF.L:J':'.'J addarriva { 1955 .‘;_'.-:I-
ge, I furfantello dell "ovest (1956 Wischnewski,
Tragedia oninsrica (1958); Bajerl, La signora
Flinz (1961): Shakespeare, Coriolane (1964);
Kipphard, Suf caso di J. Robert Oppenheimer
(1963); O'Casey, Polvere di porpora (1966);
Weigs, Diveorse sl Vietmam {1963y Baierl, Gio
vertne ot Dobeln (1900%: Eschilo, T sefie confro
Tebe (1909); Buchner, Wevzeck (1970); ©'Ca-
sey, Chicehiriehi (1971); Mickel, Viale Welafo-
famsk (1972), Hocks, Cafale (1972) Muller, Ce
mente (1973); Baierl, ...orgoglioso di [8 ore
(1973); Shaw, La professione della signora War-
ren (1973 Wedekind, Ji risveglio di primavera
{1974); Mickel {(da de Rojas), Celesana (1974);
Strindberg. Lo signorina Ginlia (1975);
Kruezkowski, If primo giorno di liberta (1975);
Baierl, i1 villeggianie ( 1976), Nestroy, L msigni-
ficante (1976); Muller, Lo strozzasalarnio (1978)
Baiet], L'occertamento (19T8); Fo, Men «f paagal
Non si paga! (1978). Geatzik, Lisa ( 1978): Matu-
sche, Prognosi (1978): Braun Grande paese
{19793 O
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LA PROSA ALLE WIENER FESTWOCHEN

DELUDENTE A VIENNA
L’AVANGUARDIA DATATA

Pevmann mette in scena 'ultimo testo di Handke e Langhoff La torre di
Hofmannsthal - Per ['ltalia la Raffaello Sanzio presenta il suo Amleto,

GRAZIA PULVIRENTI

b
incredibile quant™d vuoto il grazioso
_<<E recipientes. 3¢ guesto commento di
Goethe '.||l'-:||'||._'|.|. di |.‘;'.I_t'\'n|¥ Tieck
nesce a ben caratlerizeare |'ullima préce teatrule
i Peter Handke ed 1l suo allestimento curato dal
|'-:‘:_*i~.|:l. laus F'r:. mann, piu i generale risulta
pertinente epigrafe dell’intero Festival di musica
¢ spetiacelo che si svolge annualmente nellacapi-
tale austriaca. Le Wiener Festwochen, nate
nell"immediaio r.:'|}|1|_|t_' ueErTa come momsentodi ri-
nascila di una identiti nazionale Siarmia, poi tra-
slormaless in un avvenimenio di niievoe nicma-
rionile perqualith e forza innovativa degli spetta-
coli propostt o ospitati, appaiono ades<o, nel pre-
mo anno della direzone di Klags Bachler, con
colori piuttosto provincialy, retrogradi pur nel pi-
glio «avanguardisticos della programmazione.
Indicativi tre spettacoli di prosa, scelt all’ interno
ﬂ.."H.| Vasla i'-r-:|-.-__'|'.'||'|'||'|'|:|.‘|-.'|.'|¢_
L'ova in curf non sapevame mulla Uen dell'altro,
la prima assoluta dell ultima fatica di Hamdke, 1l
noto autore dell® avanguandia teatrule austriaca,
parla — o megho tace, percheé si tratta di un testo
senin parole — il Binguaggio degli onni Settania,
quamdo lo scrittore investiva il pubblico con @ suoi
logorroici insulti — Publikumsbeschimplung
(CHffese al publica ), 1966 — o, per contro, 1o te-
diava con i silenzi di Das Mindel will Varmund
sein (N pupillo wtere ), 1969, Nella coproduzione
del Burgtheater e delle Wiener Festwochen, 1" esi
le testo di Handke ha trovato la gradevole comice
fornita dalla buona scena di Karl-Emst Hermann
plazea di una stilizzats ciltading, delimitata da
una cerchea dialt ¢ rjatl —, dalla regia del di-
rettore del Burgthester Peymann, precisa € accu-
ratn nella scelta dei tempi ¢ nel ritmio dei movi-
menti, dall’impegno del casr di attoni del teatro
stahile

ATTORI A PASSEGGIO

MNell'or e mezza di «passeggiates che i trenta ot-
tiori, rafTorenti da un COSPICUS NUIMLTD i compar-
s¢, intrecciano sulla prazza, assumenddo 1 panni € |
ric dei pit svanati tipi umani che s1 incontrano
nella realtd di ciascun paese o cittdh — anziane
donne, ¢ giovam segretane, la ricca vamp e la
donna in carriers, 1o spazeino ed 1 pattinatone,
I"'ubriaco ¢ la su & cosl seguiando — si pud
cervellaticamente le RReEne Opnl posticcio signifi-
cate: solitudine ed incomunicabilitd, 1stanie ran-
awenie @ rasformazione, essere e divenire, essere
ed apparine, diw re sened essere... In realid non
¢’ niente. Non ¢'¢ azione, non ¢'e dramma, non
¢'¢ lensione, non ¢¢ attesa, non ¢ sono parole,
non ¢ é pantomima, solo un viaval, frammenn d
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realti, arbitrafiamente collezionati insieme, ca-
suglmenie come I'occhio del passante pud co-
gherdi per strada, conditi dal dotto e petulante si-
le dellacitarzions acun &1 devono le simboliche fi-
gure inserite nella serie delle innumerevoli appa-
rizioni: da Mosé a Papageno, da Abramo ad
Anchise, fino a Tobia con "angelo e Charlie Cha-
plin. Un bric a brae di realismo ¢ psewdo-sintbo-
lismo sospeso sul vuoto ¢ sull insipidesza. Fra i
numerosissimi interpreti, che hanno risolto le ca-
renze rimiche con una caricatiirn dei personaggi
non sempre nuscita, ncordiamo la buona prova di
Hans Dieter Knebel nel reolo del pazzo del vil-
laggio. realizzato con partecipazione e profon-
dlita.

LE VISCERE DI AMLETO

La terre, capolavore drammatico dell”ultimo
Hofmannsthal, & nsultata affatto depauperata dei
suon riechi e drammatici contenuty nell allest-
mento di Thomas Langhoeff coprodoio dalle
Wiener Festwochen con il Deutsches Theater dh
Berlino. Il grande Trawerspiel, a cui Hofmann-
sthal lavord per venticingue anni e che costituisce
la swmma del suo pensicro sull’arte, la politica,
I"'uomo, il linguaggio, ed una profonda riflessione
sull'epoca del prmo Dopoguerra con una chiara
denuncia della dittatura & stato rndotto ad una far-
sa, ad una parodia del dramma, con la soluzione di
scene di alta poesia e tesissima drammaticitd in
mikdi e toni da commedia. L ironica carcatura
della figura del soveano Basilius (Jorg Gudsahn)
ha cosi svuotato il [h:r.-.nn:iggin creato da Hof-
mannsthal della grandezza ambigua e pericolosa
del potere, cosi come tiie le alre figure — dal
carceriere Julian (Dieter Mann), al frate Ignazio
(Eberhard Esche) — sono state appiattile in una
formula esteriore e assal arbitrana sulle scene
monotone e st di Pieter Hein,

Il mulla, infine, in un recipiente assai sgradevole &
stato proposto dall”Amileto della Societi Raffael-
lo Sanzio: evidentemenie 1] testo shakespeariano
risulta oggi al regisia Romeo Castelluca troppo
debbole & wsurato per suseitare inleresse, La pro-
blematica dell' uome modemo s & fatta pio com-

plessa da Frewd in poi e la esprimono meglio che
usurate parole la ricerca della «amleticitio alle
ongini prelogiche: una rete di letto, simbolo forse
di un desiderio di regresso nel ventre matemao,
I"auiisme del protagonista Paolo Tondl, incapace
di frasi compiue, alla ricerca di una wdentita che
nom & pain quella del inguaggrio, ma pud essere da-
ta dalla regressione nelle proprie viscene, sbattute
sulla seena ned conati di vomito ed altro, nella -
bellione espressa con gl spar di pistola che Am-
lewo tiene in mano o con i diversi ramon che le-
vandosi da strumenti ¢ macchine varie — éviden-
te allusione all” annientamento dell’vomo nella
socield teenologics — metlons a dura prova ner-
vi & udito degli spettator, Queste teatro di pseu-

do-intellettialistica avanguardia potrd pure venir
definito dal critico benevolo «Mzantino-icono-
clastas, ma non ha pit nulla dell”ame, del teatro,
dell’uoma: non & denuncia di barbane, & pura ¢
nuda barbarie, E parafrasando Eliod, si pud con-
cludere che & cosl che un mondo finisce =non con
un rombo, ma con un lamentos O

A pag. 96, da sinistra a destra, Jorg Gudzuhn e
Daniel Morgenroth in «La torres di Hol-
mannsthal, In questa pagina un totale della
commedia di Handke.

LA POLINESIA DI SALVATORE FIUME

alvatore Fiume, un maestro della pittura italiana del secolo, & da po-

co tornato da un proficuo soggiormo nella Polinesia, dove ¢ andato

a guardare e a dipingere sulle orme di Paul Gauguin. Da Tahiti I'ar-
tista oggi seltantasetienne ha portato un ricco bottino: 45 grandi dipinti e
15 serigrafie che, corredati da un libro documento con suoi scritti ¢ foto-
grafie di Mimmo Dabbrescia, sono stati esposti nella nuova Galleria
Spazio Prospettive sui Navigli di Milano.
Nel segnalare questo avvenimento, fra i maggiori dell’autunno artistico
milanese, la nostra rivista ha voluto rendere omaggio a Fiume dedican-
dogli la copertina di questo numero.
La Polinesia dell artista siciliano & fatta di forme primitive, ritagliate nel-
lamateria det sogni e della poesia, e di color essenziali, 1" azzurro del cie-
lo, 1l verde del mare, I'ocra della terra; e su questo pentagramma croma-
tico le variazioni dei rosa, dei verdi. dei bianchi delle isole vulcaniche,
I'ambra dei corpi femminili, I’esplosione dei fiori nei cespugli o sui pa-
rei delle donne.
E stato questo viaggio, per I"artista, il compimento di un vecchio sogno
di gioventin, un omaggio a Ganguin e a Malisse. E la conferma della
straordinaria giovinezza di questo artista solare, che ha impresso un se-
ono durevole nell’ arte del secolo con le sue famose «isole delle statue» |
del dopoguerra, il grande e non dimenticato trittico della Biennale vene-
ziana. le pitture murali e le decorazioni per i nostri transatlantici, le sce-
nografie per la Scala e il Covent Garden, le sue donne mediterranee dove
la Sicilia, la Spagna e la riva africana si uniscono a celebrare la bellezza
femminile. -
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CRITICHE

GASSMAN FRA PROMETEO E ACHAB ULISSE E LA BALENA BIANCA, da
' Meby Lhick di Herman Melbville ¢ da altri an-

tori. Riduzione e regia di Vittorio Gassman,

Impianto scenico di Renzo Prano, Musiche

FeSta pOpOlare al porto antlco di Nicola Piovani. Costumi di Nicoletta Er-

5 4 5 . ‘ fﬁlc t_:'r.ur[-::_l.'rgmfiu di Daniel Ezralow. Con

- fittorio Gassman (carisma e ispirazione)

Con l eplLa balenlera d]- Me] Vllle nonché (voct e gest all alterza) Alessandro

Gassman, Luigi Montini, Attilio Cucari,

el Stefano Santospago, Fabio Biassott, Massi-

VICOFAGGI o M::.wiu!.l.n[:. Antonio Latella, Thywill

Amenya, Giampaolo Genovesi, Nicola Pan-

nelli, Sergio Meogrossi, Francis Pardeillan,

Martin Hueber, Giovanni Franzoni, Paila

Pavese, Prod, del Teatro di Genova in co-

produgzione con Expo 02 di S'L‘;i:__tliu - Er‘-pur
sizione Genova '92 - Teatro di Roma

Genale e onginale qual’era, Alberto Marti-
ni ided nel 1925 il Tetiteatro, teatro sull’ac-
qua; ma rspetto a quella ideazione, che me-
ra ideazione rimase, "operazione di Renzo
Piano ha buom punti di vantaggio, sia per

che s1 & tradotta i realth, sia perché ha stret-
tamente collegato, nel merito, "elemento
marino al testo da rappresentare, 11 legame
che Piano ha voluto tra ambiente, scena ¢
azione drammatica & evidente, & funzionale,
pocticamente attivo: mentre il Tetiteatro di
Martini era genericamente rivolio ad ogni e
qualsiasi spettacolo, a prescindere da intrin-
secl rapporti con il mare.

C'& da dire, poi, alla luce dell’esperienza,
che "impianto spaziale di Piano (ambicnto

Zione e scenografia) funziona egregiamente,
Il lungo paleo ligneo, che simula la coperta
della nave, propizia le azioni della ciurma e
del suo comandante, spostando da un capo
all’alro il centro dell’interesse. Seduti lun-
2o i fianchi del tavolato (vale a dire sulle
fiancate della nave, e in essa quasi ingloba

1), gli spettatori hanno un rapporto avvici-
nato con la vicenda drammatica, da cui ven-
gono sensibilmente influenzati,

Ma per una buona fruizione, per un retio ap

prezzamento dello spettacolo, & necessano
procedere ad una epochs, allo scopo di met-
tere fra parentess, e subito hguidare, tuito cio
che precede 1'azione scenica vera e propria,
che & quella, naturalmente, che si svolge a
bordo della nave. L antefatto appartiena alla
fenomenologia della festa in piazea, barac-
cong ¢ Circo @ vano rumore, ed & dungue in-
conciliabile con I'universo epico e tragico di
Melville.

Lo spettacolo, invece, ha momenti di alta ¢
solenne suggestiong, alin di ritmo incalzan

te, di forte evidenza, suscitati dal Gassman
regisia e attore (e, ancor prima, adattatore
del tesuo, dalla rmduzione di Cesare Pavese),
il Gassman che si vale della sua voce, del
suo pesto, del suo carisma, delle sue espe-
rienze shakespeariane, che =i giova anche
della sua capacitd di guidare gli attori ¢ met-
tere a frutto gl apporti, sempre produttivi,
della colonna sonora e degli elementi sceno

grafici. L impatto sul pubblico & stato forte e
persuasivo, anche se qualche momento un
poco distratto, nell”iter spetiacolare, si ¢ pur
verificato, € qualcosa di irrisolto vi residua;
mi gli intervent del protagonisia, le sue me-
ditaziond, i suoi confroni tesi ¢ vibranti con
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i secondi e la ciurma, sono stati determinan-
ti, anche per merito, si capisce, di atton co-
me Santospago, Biassotti, Alessandro Gas-
sman, Mesciulam... C'# da soggiungere che
tutta la compagnia, per le sue prestazioni vo-
cali ¢ mimiche, e atletiche, ha ben assecon-
dato e valorizzato le preserizioni del corago.
Un po’ meno pertinenti e coinvolgenti ¢i so-
no parse, nella loro approssimazione, le co-
reografie; non strettamente necessarie le
presenze femminili.

L equipaggio — ecco |"azione — viene re-
clutato, Achab issato a bordo, la nave pren-
de il largo, inizia la caccia alla mitica balena,
la quale, durante una precedente spedizione,
ebbe a mozzare una gamba al capitano. Ein-
fine viene avvistato, il cetaceo, & la lotta
mortale ha inizio... E non ¢’ via di scampo
per Achab e i suoi. Uno soltanto si salver,
lsmaele, e renderd testimonianza agli uomi-
ni della terribile vicenda. Pagando il fio del-
la sua eroica hybeis, dungue, il capitano
Achab perisce; ma post fara resurgit, e risa-
le sul ponte, ed & imegro nel corpo, e suggel-
la lo spettacolo dicendo, con tutta 1Marte ¢ la
commeozione dovuata, il canto dantesco di
Ulisse. 11 che precisa, ma limita anche, la
chiave di lettura del capolavoro melvilliano,
che viene cosi ricondotio all"intnizione di
Borges, poiche proprio a questi & avvenuto
di indicare la profonda affiniti tra "'uomo di
ltaca e il eapitano del Pequod: I'uno e 1"altro
sospinto da un’ansia di ricerca, da una pro-
meteica volontd di conoscere, dall’insoffe-
renza degli umani limit. Ma nel corso dello
spettacolo, forunatamente. residuano trac-
ce della ricchezza plurisemica della parcla
di Melville, racce che sono suscettibili di
resistere ad ogni sforzo ermencutico pur
continuamente sollecitandolo. A Genova
successo pieno ¢ indiscutibile. Lunghi con-
vinti applausi a Gassman ¢ ai suoi collabora-
tori.

{Per dare a Cesare quel che & di Cesare, &
giusto ricordare che fu Carlo Quartucei a
puntare, diversi anni or sono, sulle potenzia-
lith drammaturgiche del Moby Dick, da cui
ebbe a ricavare — con 1"ausilio di Lenci co-
mie seeneggiatore ¢ di Parenti come protago-
nista — un teledramma che non mancd,. illo
fempore, di suscitare consensi). O

Le gioie ¢ i dolori
del gioco amoroso

LA DISPUTA (1744), di Pierre Carlet de Mari-
vaux. Regia di Massimo Castri. Scene (zimboli-
smo rococt) di Maurizio Bald, Costumi di Claw-
dia Calvaresi. Con Francesca Apolloni, Sonia
Bergamasco, Livia Bonifazi, Paolo Calabresi,
Arturo Cirillo, Lawra Cupisti, Simona Fajs, Silvia
Sartorio ¢ Roberto Zibetti, Prod. Associazione
Amici del Teatro in collaborazione con il Comu-
ne di Milano,

Chi per primo & stato incostante ¢ traditore in
amore, 'uomo o la donna? La dispura, uno degli
wliimi testi di Marivaux, & stato rappresentato al
Teatro Studio nella messinscena di Massimo Ca-
stri ¢ con un gruppo di giovam attor (cui 51 sono
aggiunti venti colleghi dietro le guinte). Prodoo
ch un laboratorio duranto due mesi, lo spetizcolo
condotto da Castri, con la collaborazione di Eto-
re Capriolo, & uno dei cingue progetti speciali per
aspiranti artisti finanziato dal Ministero,

Sgombrate il campo da ogni ombra di cinismo o
di gioeo crudele, sotteso 0 mio avviso al testo di
Manvaux, Casird ha puntato sulle reaziom che i
quattro giovani d’ ambo i sessi — rinchiusi neona-
ti in un castello sotto la sorveglianza di due servi-
tori neri e ignan I"uno dellaltro @ della societa

che li circonda — svelano prima di fronte alle co-
noscenza di &, complice |'acqua & lo specchio,
poi dell’ Altro e infine degli altri, nel gioco amo-
roso e nelle pulsioni sessuali.

Castri ha racchiuso la storia nella comice rococh
di un grande specchio infranto sulle cui schegge
51 muovono ¢ si moltiplicano — in un carosello di
immagini che diminuisce la portata originaria
dell’ assunto — i quattro giovani e i due servatori,
quest ultimi a metd fra statuine & figure da Com-
media dell’ Anie, mentre ha lasciato alla coppia
dea nobili, freddi e incipriati, il compito di aprire e
chindere lo spettacolo assecondando i quattro
giovani attori elle personali evoluziom fisiche ¢
stilistiche con un'insistenza un po’ fine a € stes-
sa, che ha protratio per quast due ore 1" atto wnico
di Marivaux. Da segnalare I'eccellente prova di
Sonia Bergamasco (Egle). di Simona Fajs ¢ Pao-
lo Calabresi (i due servilk. Falio Banistiei

L’ultimo viaggio di Dante
verso le beatitudini celesti

1L PARADISO, di Giovanni Giudict, da if Para-
dize di Dante Alighieri, Regia (rigorosa) di Fede-
rice Tiezzl, Scene di Manola Casale. Costumi
{splendente raffinaterza) di Giovanna Buzzi. Lu-
cidi Juray Saleri. Musiche a curg di Sandro Lom-
bardil. Con {eollaudata sintonia) Sandro Lombar-
di, Alessandra Antinori, Alessandra Celi, Laura
Marielli, Gabrele Pamillo, Graziano Piaezn, Poo-
|o Ricchi. Fabrizio Russotto, Emanuela Villa-
grossi, Prod. 1 Magazzini-Consorzio Teatro Me-
tastasto, Prato,

Lino dei momenti di maggiore emozione, @ di suc-
cesso di pubblico, della rassegna Milano d'Estate
& stato senza dubbio i Paradise, terza e ultima fa
se del laboratorio tnennale sulla Divina Commie-
dist voluto da Federico Tiezzi e dai Magnzzini per
un analisi-confronto della poetica dantesca con
quella contemporanea, in questo caso mediata
dabla scrinura di Giovanni Giodici.

Nel chiostro romanico di San Simpliciano, luogo
di essenziale nudith scenografica, i percorso nella
terza Cantica si configura cOme una rfievocazions:
Dante, vecchio e stanco nel suo studio ravennate,
detta a uno scrivano /il Paradiso e npercome con
lui, in una soria di lungo sogno, il viaggio mentale
nel regno della beatitudine fino alla visione acce-
cante di Dio. La figura di Dante 51 scinde didasca-
licamente in due: 1"Awcror, colui che namra ¢ de-
scrive |indicibile, e il Viaror, il personaggio che
compie 1l viaggio e agisce nel narraio.

In questa duplice veste il poeta incontra, dopo
I"apparizione tnforme di Beatrice (umanitd, sa-
pienza e teologia), alcuni dei pessonaggs pit im-
portanti del poema (da Piccarda o Giustimiano, da
Carlo Manello a Cacciaguida, Benedeito da Nor-
cia, San Bernardo da Chiaravalle), che si sovrap-
pongon alle figure di Erra Pound, T_8. Elio e
Kafka secondo costant lematico-retoriche, 11
gruppo di lavoro, guidato do un tormentato San-
dro Lombardi (Dante), ha dato prova di affiaia-
mento, nonché di rigore ¢ pulizia formale nei mo-
vimenti di scena e nel tratteggio a it tondo del-
le figure dei beati, tra i quali colpiscono Carlo
Martello (Gabriele Parrillo) ¢ Cacciaguida (Gra-
riano Piazza), A QUesto si aggiungono | suggesti-
vi eostumi di Giovanna Buzz, isparati all"icono-
grafia bizantina, che riprendono in e le sfuma-
ture dell“arancione ¢ dell'ocra i colon dell India,
sunico luogo — sostiene Tieza — dove 51 pud
aneora rovare, oggi, una dimensions spirituales,
Claudia Cannella

Per il gemello di Colombo
prevedibilita e ritmo blando

PROFUMO DI TERRA, (1992, di Valenio Peret-
ti {banaliti di stampao televisivo). Con (simpatico)
Giancarlo Muratori. Teatrino di Portofino,

Capita sempre pil spesso che attoni di formazions
teatrale € successo welevisivo, sentano il desiderio
di ritornare sulle tavole del palcoscenico per recu-
perare I'emozione dello spettacolo vivo. E questo

il caso di Giancarlo Muratori. Ma la sua meta-
morfosi si blocca s meth tra il baco e la farfalla.
Assoldato alla scuderia Fininvest, Muratori non
riesce a staccarsi do quell’ ambiente ¢ quello stile
¢ 51 presenta con un testo seritto da une degli au-
tort di Paperissima ¢ Striscia la notizia, Valerio
Peretti. La storia & di per s¢ poco originale, 5i trat-
ta di alegpere le vicende di Cristoforo Colombo
arraversa il racconto di un viaggiaore clandest-
niy sulle caravelle, che si nvelerd essere il fratello
gemello dell'ammiraglio, disperso da decenni, |
supposti colpi di scena cadono nel vuoto della
prevedibilith, il non-sense delle battute lascia in-
differenti, 1l ritmo & blando, Dalla banaliti si sal-
vii solo la simpatia dell’ imerprete, la sua immagi-
ne di ingenuo antieroe viltima di situazioni fuori
della sua portata. Elicra Quatrrini

Nel chiostro di una basilica
il fascino dell’epica indiana

MAHABHARATA, versione di Vayaskara
Aryan Moosad, Regia di Kalamandalam John
(anche otmimo Duryodana), costumi mradizionali,
trucchi di K, Ramakrishnan e Mary John. Compa-
gnia del Kerala Kathakali Sangam. Prod. Crt ¢
Milano d’Estate 19492,

Considerata oggi la forma teatrale pid ricca ¢
completa in assoluto, il Kathakali, che coinvalge
musica, danen, arione, estetica, flosefia, religio-
ne ¢ mitologia, & nato, nellz forma attuale, nel se-
colo XVII incorporando sia Ia tradizione Sanseri-
1a che quella popolane del sud dell"Tndia.

La troupe del Kerala Kathakal Sangam, che per
I"occasione ha cumito sedici dei miglion artist
viventi, ha porate a Milano d'Estate 1992, pre-
sentata dal Crt, uno spettacolo sul Mahabharata
che ha tracciato in dieci scene due dei pilt impor-
tanti avvenimenti del vasto poema indiana: 1" esi-
lior dlei fratelli Pandavas dopo la sconfitia nel gio-
co dei dedi con 1 Kauraves ¢ I loro tnonfante vit-
toria anni dopo sul campo di battaglio di Kuruk=-
shetra.

Aperto dalla danza Purapaddu, nella quale glhi
eroi si presentano al pubblico e concluso dalla se-
quenza dunzatn nella guale Iatvore che ha imper-
sonato Krshinag si inching a Dio ¢ al pubblico, lo
spettacolo, pur.cosi lontano dalla madizione 1ca-
trale occidentale ha affascinato, nel chiostro di
San Simpliciano, per il gioco mimico controlla-
tissimio, la ricchezza dei costumi e dei suoni, la ri-
goerosa prestng e di Lutti gli ;I1|EI‘|:II1!‘1.F i1|'|pt.-gl'|:!|-
ti nel virtuosismo teenico necessano a rasmelte-
re fe emozioni e gli stati mentali classificati, in In-
dia, in ben quarantanove varietis, Fabio Battisting
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Cristoforo Colombo
sotto 'albero del cacao

L'ALBERO DEL CACADQ, OVVERD CRI-
STOFORO COLOMBO DAL SEME AL FRUT-
TO (1992, di Giampiero Alloisio ¢ Tonino Con-
te. Regia di Tenine Conte. Allestimento scenico
di Emanuele Luzzati. Musiche di Giampiero Al-
loisio. Costumi di Bruno Cereseto ¢ Daniele Su-
lewic. Con Giampiero Alloisio, Alde Amoroso,
Lorenzo Anelli. Gaddo Bagnoli, Antonio Bazza.
Nicholas Brandon, Bruno Cereseto, Isabel Consi-
gliere. Francesca Corso, Giulia Del Monte, Pietro
Fabbri, Rita Falcone, Giuliano Fossat e Micolet-
ta Maragno, Prod. Teatro della Tosse, Genova.

Negli spettacoh estiva Tonino Conte abbandona
ogni residuo intellettualismo e gioca a manipola-
re la culiura con la ludica libend che accomuna gli
scrittori-enigmisti. Frammenta, taglia, cuce. n-
serive ¢ poi dissenina su ampi spazi aperti decine
di piccoli palcoscenici che, a piedi, lo spettatore
deve cercare seguendo intuito & indicarioni.

il luogo privilegiato quest’anno & stato Villeua
Dinegro, splendido parca storico situato nel cen-
tro di Genova. Lo spetiacolo, inserito in una cor-
nice inconsueta, di per s¢ altragnte ¢ scenografica,
assuime il caratiere dell’evento, sulfragito anche
dalla scelta del tema che, in concomitanza con
I'Expd colombiand, non poteva non cadere sulla
scoperia dell” Amenca. Tra i vialewi, le grotte, le
cascate, le fontane, | gazebo della villa, troviamo
personaggi storici come la regina [sabella, il re
Ferdinando, Eric il Rosso, Torguemada; ma an-
che anonimi mpprﬁemnml di varia wmaniti, un
vecchio marinaio, una contading, una sguaw, una
pultan, un armatore genovese che non vuole ri-
schiare investimenti azzardati. Cristoforo Co-
lombo & g meth fra | primi e i secondi, perché Con-
e insinua il dubbio che sotto tale dichinrata iden-
titd ci sia un impostore,

Im brevi scene ripetute ciclicamente di fronte alle
sempre nuove ondate di pubblico, ognuno dei
persOnaggl propone una visione personale della
sboria, senza che, nei testi scriti dal regista e da
Giampiero Alloisio, traspaia mai un gindizio
complessivo. Non o'& impegno civile, ma cordia-
le divertimento. Le testimonianze si accoslano in
up puzzle che lo spettatore deve comporre colle-
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lucida critica alla *Critica del

rie di uno dei grandi protagonisti
ell'arte contemporanea

gando le tessere in una personale sintesi mentale.
Ma nonostante gh spunti ¢ le originalith rimane
un senso d insoddisfazione. Ci voleva pin sele-
mone sia net lesh sia nella scelta degh atton, per
eliminare acerbiti, Eliana Quaririni

Nei labirinti narrativi
della novellistica orientale

LE MILLE E UNA NOTTE {Novelle arabe X-
XV secolo), Drammaturgia di Lorenzo Salveti ¢
Salvarore Cardone. Regia di Lorenzo Salveti,
Scenc di Bruno Buoninconin., Costumi di Elena
Mannini. Musiche di Raffaello Angelini, Con
Rosza Maria Tavolucel, Fernando Scarpa. Paola
Di Girolamo, Bartolomeo Giusti, Lavra Cleri,
Ester Crea, Roberio Lattanzio, Maunzio Cecchi-
ni & un gruppo di acrabati russi. Prod, Audac-Sta-
bile dell” Aquila.

Ridurre per il weatro Le mille e wna notee non & im-
presa facile, soprattutto se si parte, come in que

sto caso, dalla versione integrale delle novelle
arabe, guells settecentesca di Antoine Gulland, e
s¢ si ha I"ambizione di proporre una Fetturs non
solo spettacolare, ma profonda.

A Lorenzo Salveti |'imipresa & sostanzialmente
riuscita, anche se lo spetiacolo avrebbe richiesto
ung pid lunga preparazione. Agli attori si ¢ chie-
gt di non fars tanlo inlerpreti di un personaggio
gquante di una funzione, quelle appunto del roc-
contare, svolta nelln manicra pid naturale ¢ al
tempo stesso pariecipe; dunque, una recitazione
estremamenic interionzzata, difficile da otienere:
risultato, questo, raggiunto in misura diversa da-
gli attort, tra i quali spicca la Tavolucci.

Le novelle scelte dal regista erano di due tipi: al-
cune incentrate sull architetiura compositiva,
sull'ossessione della ripetizione del dettaglio,
dell’imreccio, e spesso comiche; alire incentrate
sul tema della morte, narrata e sentita come bella
immagine, approdo ¢ conquista estrema di sag-
gezza. La pidce iniziava con un momento di spet-
tacolaritd d'effetto, fuon dal teatro, dove alcuni
acrobati si ¢sibivano prima di lasciar entrare il
pubblico all’ interno: qui entrava in gioco il gran-
de clemento di forza dello speitacolo: la sceno-
grafia di Bruno Buoninconin. Bisognerebbe par-
lare di spazio scenico, visto che non di acenogri-

giudizio”

a... un libro come questo chiede al lettore un wso costante delle
categorie della logica e un’attenzione mai allentata. Devo
giungere che il linguaggio di Donizetti (come la pittura di
t} & esente da astruserie semantiche e adotta la aristocratica smpli-
cifees dei grandi test flosolicis,

«... per Mario Donizetti, il pid noto dei figurativi italiani e uno dei
pia richiesti ritrattisti del mondo, smontare la kantiana “Critica del
Giudizio” era necessario per riaffermare il filo conduttore della sua
Opera € la sua coerenza esteticar,

«_.. la qualita senza tempo dei suoi dipinti lo ha reso famoso in e
il mondo... Donizetti & anche designer di oggetti d'uso e questo [a
parte del suo concetto dell’Estetica...»

ELSA KLENSCH "C.N.N. International - New York”™

MARIO DONIZETTI
PERCHE FIGURATIVO

Argomenti di Estetica

fia tradizionale si tratta: 1'intero ridotto del teatro
& stato infatti completamente trasformato in un
suggestivo luogo, tra la tenda e il grande retrobot-
tega di un qualche negozio arabo, pieno di corri-
doi, angoli misteriosi, che suggensconn benissi-
micr 11 senso della struttura labirintica del westo,
Annaliecia Bonanni

Un’anziana e ricca single
a spasso con I'autista nero

A SPASSO CON DAISY, di Alfred Uhry. Regia
di Giuseppe Veneteoct. Traduzione di Giovanm
Lombardo Radice ¢ Mariella Minnozzi, Con Pina
Cei, Harold Bradley e Giorgio Crisafi. Scene di
Alessandro Chiti. Musiche di Fiorenzo Carpi.
Prodl. Societh per Ao,

Davvero una bella prova questa di Pina Cei nei
panni dell’arcigna e anziana signora chrea in A
spasse con Daisy, Scritta dallo sceneggiatore
americans Alfred Ubry, quarantsquattrenne (gui
alla sua prima esperienza wearale), Driving Mise
Daisy, dopo i successi intermazionali, il Pulitzer
nell’ 88, & diventata anche un film ad opera di Bru-
ce Beresford che si & portato o casa quatiro Oscor
su nove rominetions. Ambiente ad Atlania, nel
profondo sud deglh Stan Unati, I'azione s1 svolge
i un arco di tempo che va dal 1948 al 1970, Miss
Daisy, ricca dama single non accelta volentien
all*inizio |"amista tttofare nero che suo fighio,
giovane yuppie previdente, ha messo @ sud servi-
#io dopo che sua madre ha scassato I"ennesima
automobile, Ma tra i due, la ricca vegliardac 1'in-
truso servo-geniiluomo, plano piano nasce prima
una compliciti e poi un'amicizia destinata a dura-
re per il resto della vita di entrambi.

Pina Cei, & il caso di ipeterio, & bravissima: ino-
niga, velenosa, dolee, moisiva; Harold Bradley,
jrzzista di colore fisicamente perfeito, tende ad
ammiccare un po” troppo. Le scene di Alessandro
Chiti sono molto funzionali ed eleganti: creano
diversi ambienti in pochissimo spazio grazie wd
una soqta di ventaglio di pareti. Non ci convince
invece la solurione adotiata per indicare quando
Miss Diaisy e il suo autista se ne vanno a spasso in
auto: uno spazic astratto che mal si combina ao-
eanto il resto delle seene cosi realistiche. Lavegia

ro ag-
nizet-
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di Giuseppe Venetueei valorizza sppieno le inter-
pretaziont degli attori, compresa quella del fighio-
manager recitat da Giorgio Crisafi, Valeria Pa-
niceia

Mauri nel labirinto
poetico di Shakespeare

IL CANTO DELL"USIGNOLO, di Glauco Mau-
ri, da tragedie ¢ sonetti di Shakespeare, Regia di
Glauco Mauri, Musiche di Arture Annecching.
Con Pina Cei, Roberto Sturno ¢ Felice Leveratio .

Veemente, appassionato, Glavco Maur ci ha
condotto ancora una volta alla scoperta del gran-
de drammaturgo inglese, proposto attraverso una
speciale leteratura interpretativa, secondo cul
«I"arte & qualcosa che deve servire alla vit, che
ha valore non solo da un punto di vista estetico,
ma da un punio di vista umano e civiles.
E su queste premesse che Maun ha imbastito una
suatela immaginaria raccogliendo pagine signifi-
cative delle maggion tragedie di Shakespeare
{Enrico V., Amleto, Timone d'Atene, Enrica [V,
Ginlietta ¢ Romeo, Giulie Cesare, Mucheth, Re
Lear, il Prospero de La Tempesta e il Ricoardo 1,
ultima sua fatica teatrale della scorsa stagiong).
Novitd di rilievo, ha pescato nei Sonetti, per latra-
duzione di Piero Rebora, costruendo un altro per-
corsd — punteggiato dalla musica — intorno
all’universo poetico dell’ Autore, sui temi della
ﬁ:ﬂiunﬁ', del potere, dell'odio, della solferenza,

auri & riuscito 8 trascinare il pubblico in quesia
carrellata di belle pagine di teatro ¢ pocsis senza
cadere nell”artifizio retorico, invitando a riflette-
re sulla volgarith che impregna il nostro tempo, ¢
a trovare salvezza nella poesia.

stato aiutato in guesto suo percorso da attori
della levatura di Roberto Stumo, che ha dimostra-
10 ancora una volta notevole padronanze della
scend ¢ della parola, e da Felice Leveratto, an-
ch’egli efficace. Ha pariecipato allo spettacolo
una gloria del nostro teatro, I attrice Pina Cei, che
ha recitaio con Maurd un brano delle pii belle pa-
gine di Romeo e Giuliewa. L'orchestra, in scena,
eradiretta dal pianista Giovanni Vitaletti su musi-
che originali di Arture Annecchino. Scenario na-
turale era I anfiteatro romano di Fiesole mentre la
scenografia, ridotta all’essenziale ma con una
grande reota sul fondale per la sequenza de La
Tempesia, era di Michele Della Cioppa, & i costu-
mi di Emanuele Zito. Rewnzia ' fnca

Endecasillabi non sense
per le verita di Riondino

SEMINARIO SULLA VERITA, di Davide
Riondino. Con Davide Riondino, Bruno Gamba-
rotta, Antonio Catania, il Trio Reno (Marcello
Foschini, Roberto Mesina, Roberto Onofri), Pao-
1o Bessegato, Maurizio Cardillo, Patrizia Piceini-
ni. Remo Hemotti ¢ Lelia Semma. Violino ¥italiano
3¢ Rossi, violoncello Andrea Animone. Prod,
Agidi, Modena/Asti Teatro.

Bricei atiar, copioni alla mano {iranne «1"anziano
Rai=» Bruno Gambaroma, che s1 & diligentemente
incollato la sua parte nella memoria), eseguendo
una lethuea di un testo in versi aperto ad improvvi-
sazioni in prosa. Con un gran vociare, fra inter-
venti di smusicie ¢ sventolio di fogli, in picna
confusione, mostrano il work in progress che do-
vrebbe condurre al prodotto finito, 12 messa in
scena finale di un pocmetto in endecasillab
dall’ sulica insensalesz.

Ma come sostiene Riondino nella sua scanzonata
prolusione, sono del tto leginimi | dubbi cirea
una vita autonoma di une simile lettura, «Non per
nitilla $i & scelta questa chiesa cancellata dai ruoli,
con unacusticache & unadelle peggion d Europa.
La risonanza sard minores. Infatti gli spettatori,
specialmente quelli non ben collocati nel quadrato
intorno al gruppo recitante, afferrano con diffi-
colth brandelli volanti di moncloghi e battute e
slentano a seguire la storia. Questa, wita contenu-
ta nellarco di una giomata, & concentrata nei per-

Un'altra singolariti & questa; che il

re e usciere. U'po Ronfani

STUDIO PER UNA FINESTRA DI GIORGIO PROSPERI

Monsu Travet incontra Kafka
e la vita diventa burocrazia

STUDIO PER UNA FINESTRA, di Giorgio Prosperi, anche { navigeto) regista assistito da Pie-
tro Carriglio e Roberto Guicciarding. Scena (post-casoratiana) di Pietro Carriglio. Musiche, da
Chostakovic (un po” prevaricanti) di Roberio Gandini, anche aiuto regista. Con Gianfranco
Barra, Mario Erpichini (in pii recli ben rilevati in grottesco) e (bene) Luigi Maria Burruano,
Anna Rita Chieniei. Cristing Fondi. Prod. Teatro Biondo, Palermo.

Prosperi ha oftant"anni, ben portati nel corpo @ nello spirito; e lo spettacolo che Carriglio ha vo-
futo all” Argentina festeggia simpaticamente la longeviti creativa del cntico ¢ del commedio-
grafo, La prova: quando fra ' autore ¢ il regista in un primo tlempo designato si & palesato qual-
che malinteso e il prima ha deciso di prendere in mano | allestimento del proprio lavoro, 1o stes-
5o Carriglio, Guicciardini neo-direttore dello Stabile palermitano che ha prodotio la pidee ¢
Roberto Gandini hanno deciso affetsosamente, di menersi a sua disposizione come aiuti.
esco drammatico di Prospen (¢ pare possa essere cosl
definito) & tutto ambientato in un ufficio di un qualche ente inurile, o non meglio definito mini-
stero; e che esso sia rappresentato proprio a Roma, capd muendi della burocrazsa, con 1"ana che
tira non manca di piccante, Anche s¢, a dire il vero, 1"universo concentrarionario dell’ Ammi
nistrazione descritto da Prosperi allude ad altro. propone con gravith un’allegona esistenziale.
Ti viene aszegnata, nascendo, una serivanio, che & il two spazio vitale: ¢ su un trespolo in fon-
doscena vigila arcigna, inesorabile, una capufficio che fa le chizmate, ¢ quando & il to wmo
tocca a te. Lu capufticio (cui Cristing Fondi, nerovestita come una dama di Boldini in luto, pre-
sto una beltd spettrale) €, come avete ben capite, la Morte. In attesa dells chiamata fatale,
nell"ufficio che la scena di Carriglio, grigia ¢ nera, rappresenla Come ung Camern osCurm geo-
metrizzata come una tela di Casorati, i figh subentrane u padn, tutti s annoiano ¢ cercano di ag-
repparsi & qualcosa per cui valga la pena di vivere, L."unica finestra della stanza, ad esempio,
ieramente disputata vantando meriti di anzianith; e intanto la medicina sociale programma
I"usura dei corpi: al termine della lunga, monotona giormata ci si ritrova ooi capelli bianchi,
pronti per la chiamata. Alla quale sfugge, con un atto di ribellione, una coppia (bene imperso-
nata dal Burruano, che ci fa pensare al zavantiniano Ford i Buone, e dalla giovane Chienia ), che
si rifiuta alla routine, e il tempo per vivere vuole spenderselo in libertd, tanto che lgi «fa il mi-
racolos di diventare madre a sessant"anni, dando scacco matto a Madame la Mone, Dopo di
he, circolarmente, tutte ricomincia da capo, con 1a disputa per 1" wso della finestra.
Nella storia di Prospert Monsi Travel. insomma. incontra Kafka. E Campanile, per la comicith
di un assurdo all"ialiana che — non temessimoe i fare toro all"autore, ¢ alla sua capaciti di
fondere riferimenti e citazioni in una brillante, autonoma scrillurn scenica — ¢i ricorda il teatro
del grotiesco del nostro Novecento, Chiarelh, Antonelli, ma anche Rosso e, fuon casa, Orwell,
Ditrrenmatt, Frisch. 1l Barra ¢ 1" Erpichind fanno molto per dare le opportune coloriture clowne-
sche all’allegoria, il primo nei ruoli del burocrate che agogna alla conguisia della finestra, del
piazzista di enciclopedie e del medico sociale, il secondo come burocrite antagonista, ispetio-

sonaggi: un luminare della semiotica provate
dall’erde zulla via del disuso, assistenti universita-
i g allievi che progettano seminar tipo «La verith
delle scritture; prediche di preti romagnoli fine Ot-
1o primi Noves o «Veritl e angs.

E un’seeolita di individui che spiccano solo per fa
mediocriti ¢ I'inettitudine ¢ 51 nempiono la bocca
di ciance. 11 tema & buono, 1a soluzione un po’ me-
no. Negli scambi di posizioni ¢ di battute si & av-
vertita qualche forzatura e la lettura costante su
copione ha prodotto rallentamenti. Bruno Gumba-

rofta, rapito da un'onda necrofila, patetico come
un maesro del libro Cuere, pur divertente nella
sua fissiti, non ha sempre convinte, Intrepidi 1 ra-
gazzi, valorosamente impegnati nel vestirsi di tut-
1e le banaliti possibil. Davide Riondine, che sem-
bra spogliare mette e cose della loro usuale impor-
tnnea, ha dimostrate ls solita burbern schiettezen
che attira simpatia. L' impressione & che gqeesto
scherzo poetico potrebbe avere mighior esito in
una rrasmissione felevisiva. Anzi potrebbe risulia-
re molio spassoso. Mirella Caveggia

e e ceria tdea del featro,

La scomparsa del critico Giorgio Polacco

MILANO - Ci raggiunge la potizia, che ef ratvisia malto, della morte o solf cinguant’anni ff Glor-
gle Polmeco, critfco tearrale del = Piccolor dil Trieste, A chi mon o conpsceia, o lo conesceva poca,
lex notizia in 52 — che riferizce di una cadura in montagna, rel Cadore dove si era rilicale dope #4-
sere stalo fino a gualche giome prima o Taorming per il Festival teatrale — non dird granché, Maa
chi [ ha comoscinte @ gl ha voluto bene — not fra gquesti — sa che gli nlting anni della vita di Palac-
cor sore stali una lolta dure ¢ silenziosa, condotta con L pudore stofeo, contrg la malati, b selii-
dine, la tentazione di distruggersi, Sarebbe ipocrita, gui, fingere di ignorare che Malcool & siato il
compagna terribile & il nemico implacabile di qiesto critico valoross, Wi hestce cfhe e @ niuscilo
a spegneryli 'inrelligenza, rimasta lucida fine all altime, ma che lo ha minato nel flslco. Ma sareb-
be ingiusto now dire — wel pargergli un affeitwose, straztate saluto — che inqguel terribile compagne
epll aveva cercato, con o H candore di una sensibiticg disarmara, un rimedio alle delusion
dell'epoca, alle difficolti di credere nella libertd e netla dignitd della cilinre, alla farica di difende-

Triestine di origini, era tormato nella sua cithi come critice drammatico del guotidiana lecale dopa
avere scriito sille festate pil importanit, eszere state al Plecole di Milans accanie g Sireliler, avere
data contritnti importanti alla diffusione dell*opera di Brecht e, anche come tradustore, alla cono-
seenza del rearro della Minelewropa. Era lucido ed
[frarerno nei rapporti cot colleghi. Erg uong, riceo
lusione teatrale gli ha consentite di stare In trincea, a denri sreeri fine all*ultimo. Ugo Ronfuni

mum’bmm mel gindizi, colto serpa osteniazione,

o e indifesa. La sua passione per °i-
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Voci di una lontana mitologia
nelle Metamorfosi di Ovidio

ANTONELLA MELILLI

LA METAMORFOS], di Publio Ovidio Nasone, Drammaturgia di Luigi Maria Musati. Regia
{impronta evocativa) di Lorenzo Salveti. Scene (determinanti}) di Brunoe Buonincontri. Costu-
mi (plasticith) di Elena Mannini. Musiche di Peolo Temi. Con Francesca Benedetti (enfatica-
mente siraniata). Manuela Mandracchia (assai convincente), Rosa Maria Tavolucci (imensa),
Sergio Reggi (assal misurato), Miana Merisi (contenuta drammaticith ) e con Paolo Musio, Lau-
ra Panti, Danilo Proia e moltl altr giovant attor. Prod. Stabile dell” Aquila con " Accadenia
Silvio ' Amico di Roma.

Ancora uno spertacolo realizzato dallo Stabille dell” Aquila all intemo di una progettualit che
tende ad abbinare la creativitd dell’ evento teatrale ¢ la valonzzarione di un patrimonio artisti-
co spesso negletto. Ma quesia volia a guidare il camminoe & Ovidio con le sue Metamorfost,
messe in scena da Lorenzo Salveti all"ex Accademia delle Belle ari dell” Aquila. E, se di cam-
mimn 51 parla, & perchi di questo realmente si trutta. Divisi in piocoli groppi, destinati a susse-
guirsi ogni quarto d'ora, gh spettaton infatt 51 avviano dal coriile ¢ attraverso il giardine se-
euendo, fra slarghi, nicchie, pareti abbattute, il dipanarsi di fantastici mutamenti segnati
dall’incontro di uomini e del. S1inizia cosi un percorso che si addentra fra moderne strutture di
tubi Innocenti, ambienti spogli in cui sembra nsuonare il silenzio del tempo o cormidol mutati in
sengni segreti di antiche memorie, evocando dall” arco dei secoli le voci di una lontana mitalo-
gia. Mentre quella scelta assoluta di bianco, riflessa dalle pareti abbagliate di luce o raccolta in
perlaceo lucone di gesti e figure nella suggestione della penombra, costituisee 1l vero filo di con-
tinuith teso fra i diversi episodi di Filemone ¢ Bauei, Tereo, Progne e Filomela, Dafne & Apol-
I, avvolgendo il chinrore dei muri, degli oggenti, delle trine, in una citra di plasticith sensuale
e un po’ decadente, Lo spettatore intano si sofferma ad aseoltire le parole con cui Pitagors, re-
50 da Sergio Keggi in una sora di luce trasognata, descrive il continuo mutarsi del mondo, o il
disperato silenzio che nel raceonto di Miana Merisi asciuga in dura conteccia il batte, ln bocca,
gli occhi di Driope, o gli irequieti aghi di fuoco che sembrano agitare la straziata Niobe di Ma-
nuela Mandracchia, Se non convince, ¢ infastidisce perfing, il troppo gridato episodio di At-
teane, quello di Eeo e Marciso, narrato da Rosa Maria Tavolocec, coinvolge nel doloroso smar-
rimento di una evocativit pura e struggente, assunta con quel Ceeannus, pronunciato all inizio,
a sotterraneo filo conduttore dell”imero percorso. Nel complesso peraliro o spentacolo ha il
pregio di valersi con intelligenza della collaborazione di una quindicina di giovani atvor, appe-
na diplomati o ancora allievi, & cui ceno si pud perdonare qualche prevedibile immaturita.
Mentre del tutio imprevedibile appare la scelta recitativa a cun s1.1spara I'indubbaa capaciti di
Francesca Benedein, che chiude il percorso su Morfeo misurandosi con la difficoltd di un’en-
fasi straniata, Attraverso cui st intendeva forse restituine la fissitd di uno stupors di morte che,
dietro gli occhialoni scuri e i pesanti bracciali, si protende dalla palude del Lete alla distruttiva
volgarith dei nostri giomi. a
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Pirandello con pupazzi
per attore e persona

ENRICO IV, di Luigi Pirandello. Regu (lineare )
di Catering Merlino. Pupazzi di Gianni Pulone.
Scene (funzionali) di Antonello Belli. Con Va-
lentino Orfeo (corposo), Antonello Belli (abba-
stanza incisivo], Robero Galvano (assa debaole),
Laura Pieeantoni (disinvolta), Gianni Lucchese
(contenuto ¢ vibrante), Silvia Milita, Gianluca
Ramazzotti, Massimo Fersini, Gabriele Tucei-
mei, Eugeniomaria Santovito, Gignai Dal Maso,
Massimiliano Ruzzeddu, Fabio Tosto,

L' Enrico IV di Pirandello costituises un indubbio
banco di prova per un attore e forse proprio per
questo und attrazione costante 4 Misurarsi con
quel trascolorare sottile di realtd ¢ finzione che
dal personaggio si irradia lungo il filo i una luei-
diti sospesa tra ragione e follia, Ma "edizione di-
retta da Caterina Merlino si accosta a questo testo
nell” intenzione di restituirme La chiave gioiosa di
un Javoro intelletivale cupace di far combaciare
nella dichiarata finzione attorale guel gioco con-
tivud di luci ed ombre aitomo i cui ruota | lema-
tica di Pirandello, E propno in questa direzione si
serve dei pupnee identi da Gianni Pulone, ele-
menio primo — a detia della stessa Merlino, di un
allestimento nato pensando a Valentine Orfeo pil
che a Pirandello —, in cui essi dovrebbero evi-
denziare |'entrare ¢ uscire dal personaggio alla
persona dell’attore, come a riponare sul palco-
seenico, oltre alla finzone del gentiluomo impae-
zito nel corso di una cavalcata in costume ¢ poi
rinsavito, anche il mascheramento S1€350 iRSILO
el gioco teatrale ¢ il doppio essere dell’interpre-
e persona ¢ personaggio insieme. In effer, an-
che se o questo rimane in fondo a livello d'in
tentl, 1| pupazrz 5 Insernscono come un elemento
interessante e funzionale all'interno della narra-
zione. E funzionale nppare anche "ampio spazio
evocato alla luce da quelle candele accese ad una
ad una come in un silenzioso rmale quotdiana,
che di "svvio alla narrazione.

Lo spettacolo, réalizzato con dignita d"impianto &
di recitazione, da cui emerge con chiarezza il filo
narrativo, mota intomo alla figura di Valentino
Orfeo che del suo Enrico di un’ interpretazione
corposi, spesso gridat, Antomella Melilli

Una critica barzellettara
sui vizi dell’informazione

STRAZIA LA NOTIZIA, DISPERATA RICER-
CADIUNOSCOOPIN DUE ATTI, di Fabio Ca-
pecelatro come la regia, Scenografin ¢ costumi
{(modest) a cura del reparto ocnico della compa-
gnia. Con Sabina Barzilai (garbat), Claudio &
pecelatro, Luigh Onorato, Ivan Polidoro (convin-
cenel,

Nota di regia: «Strazia la notizia tenta di esplora-
re, con tong ironico, il difficile mpporto tra i pro-
tagonisti dell"informazione, i giornalisii, e la
realti circostantes. E non ci tiesce. Matlivo: ermo-
re di codice. 11 testo copia (muluecio) il lingoag-
gio-flash degli scheich televisivi nell’ illusione di
spezzare cosi «la patina dei classici ¢ la paura del
nschiom, Condannando il teatrd a riprodisere see-
nette da piccolo schermo formato sabato sera. La
regia non aggiunge nulla allinetilith barzelletara
che si aggrovighio di spod in sper (gua e 1a diver-
tenti grazie alla simpatia di Ivan F;{idnm] finoal
SIPITIo.

Per dire che fare gli scoop non va bene? Che
I'informazione @ malata? Che der titolon sparat
ne abbismo picne le wsche? E siamo poi sicun
che ridere di Bossi e di quattro cronisi senza un
soldo significhi proprio «riappropriarsi di quesia
contemparancitis ¢ non invece mandarla gl



d'un sol boccone senza pensarci pit? A Fabio Ca

pecelatro «resia il problema di comporre il diffi-
cile mosaico delle informazionts (con la realti
che impazzisce ed & sempre pil difficile interpre-
tarla, eccetern eccetera). Al pubblico quello di
trovare il filo dello spettacolo. Main fondo & solo
televisione, Valeria Carrarali

Seil calcio entra
nel mondo dei classici

TANGO DEL CALCIO DI RIGORE, testo e re-
gia (interessante) di Giorgio Gallione. Costumi
(bena) di Valeria Campo. Musiche (diverienti) di
Faolo Silvesiri. Con Marcello Cesena, Maurizio
Crozees, Ugo Dighero, Mauro Pirovano, Carla Si-
gnoris, Gabnella Piccan e Giorgio Scaramuzzi-
no. Prod, Teatro dell” Archivolto, Genova,

Un nwove modedi incontrare e raccontare il mon-
dio del calcio quello scelto dal Teatro dell’ Archi-
vollo, attraverso storie ¢ leggende di un mondo,
che nonostante sia cosi attuale appare nella forma
seelta cosl lomano da guello di oggl. Tra descri-
ioni di ngori durath una setliimana, inerpretazio-
ni di finali mitiche, e realtd di ricatt e di morte, lo
spetiacolo presentato appare particolanmente in
telligente anche rispetto al periodo attuale fato
per lo pil da risse televisive ¢ stadi violent, tra
giocatori miliardari ¢ qualche bustarella, ma an-
che tra I'originaria passicne e 1a verve sportiva
nel senso pilt genuino del termine.

Laregia e la scelta degli episodi che compongono
la migssa in scena rimane pénd di per sé un po” ma-
linconica ¢ privata della vivacita, tipica del grup-
po, anche nelln recitazione che talvolta appare in-
certa, slegata, poco affiatata. Al di 14 di gna man-
canza di ritmo, ¢'& la precisione di uno speitacolo
che visitato con capaciti e esperienzs, coglie sfu-
mature & particolan senza lasciare nulla ol caso (o
poco), che predilige sempre la strada nuova alla
vecchia ¢ che coglie uno spicchio di realti forse di
ieri con I'intelligenza del domani. Sopratutio, ¢
poteva essere il rischio maggiore, non cade mai
nella banalith o nel dato scontato, non punta
all’effeito facile o all’ammiccamento, ma tende
pauttosio alla ncerca, all”analisi e allo studio. Cri-
stiiice Argen

Tradizioni orali
nel bacino mediterraneo

UN RACCONTO MEDITERRANED, da Niade,
Odissea, Eneide. Elaborazione drummaturgici e
regia (orginale) di Sergio Maifredi. Costumi
isuggestivi) di Romeo Liccardo.Con Roberto
Recchia, Federica Ton, Grazia Vecchi, Matteo
Lanowi, Prod, Teatro dei Filodrammatici, Milano.

Riprendendo I"onginalith dei test che rccontano
eventi tramandaty oralmente per generazioni,
I"elaborazione drammaturgica € la regia hanno
seguito 1'interessante spunto di riproparre sceni-
camente cibche d’abitudine 5i conosce attraverso
I pagina scritta. E la sfida & rivscita, sitraverso le
sottolingature ¢ le scelte del moment pit dram-
mustici ¢ al tempo stesso pil significativi che hoan-
no ripropasto leggende epiche in parte note, sen-
£a cadere nella citarione fine a se stessa e nella
mera didattica. Attraverso la scelia dh particolard
convenzion ¢ di elementi scenict utilizzati con
valenze simboliche varie ed originali (per esem-
pio un bastone che diventa arma di banaglia, re-
mo di una simbolica nave, oggetto di tortura e di
incarcerazione) il regista, su una scelta particola-
re ¢ adatta, & AUsSCIlo a COSTUINe Bad Sceneggialu-
m ¢ una espressivitih nuove, mentre per guanio n-
guarda le prime due parti (fliade ¢ Cdissea) 5i &
puntata nel recupero delle antiche immaogini ¢
delle tensaoni classiche, pin singolare ¢ stimolan-
e & apparsa 1" Eneide dove 1l regista ha punt:uo
sulla modernita ¢ sulla coniemporaneitl con
un'"interpretazions (coordinata tra scene, costumi
e recitnzione) tipicamente beckettinne. Nel com
plesso lo spettacolo e gli interpret possono esse-
re valutati in maniern assal positiva, Cristing Ar-
genti

BIENNALE: IL FAUSTUS DI STEIN-WILSON

Vendere ['anima al diavolo
per inventare la lampadina

UGO RONFANI

Un precursore, insomma. di Thomas Alva Edison. Per questo, per 1'ossessione della luce

{eletrica) stipuld i1 pato con Mefiswofele. Pob, deluse, 51 esilio nell‘inferno; ¢ a tale scopo
uceise — ormore! — un innecente cagnoling ed un alireninto innocente ragazzo,
Questa, in breve, la parodia del poema goethiano scritta nel " 38, in forma di libretto d*opera, da
Gertrude Stein (1874-19460), 'eccentrica, cosmopolite scrittrice americana di ricca famiglia
ebrmca ongimaria della Germania, che visse a lungo a Pangi, dove tenne salotto letterano, mi-
litdy nelle avanguardie ¢ le sostenne, fo cubista nella scrttura come i 5o amico Picasso lo era
in pittura e fu amica, complice, sorella e madre, in leteratura, di scrittort sStatunitensi come An-
derson, Fitzgerald, Hemingway. Intrepida sperimentalista (suna rosn & una rosa € uni rosa ¢
una rosas: questa sua celebre frase vi di la cifra del suo stile, teso a destabilizzane la linean
del discorso con iterazion o strappd, fino a fare della parola suono ideogrammatico), la Stein ha
lasciato solide opere narrative ¢ autobiografiche. considerate un po” come una Bibbin dalle
avanguardie novecentesche, ¢ brevi plays per il ieatro di prosa e d'opera. Cavsa la guerma, Do
tar Fausms lights the lights fu messo i musica soltanto nel "51, cingee anni dopo la mone
deil’ awrice, da Richard Banks. Adesso Roben Wilson — che, nelle sue straordinarie inven-
zioni teatrali, 5i & sempre riconosciuto negli sperimentalismi df amammas Stein — ha usato il
testo per un suo spettacolo, Pultimo, in cul conserva ba ingua originale, ma che affida ad un
gruppo di giovani attori dell” Hebbel Theater Berlin della Germania dell”Est. Lo spettacolo, do
po Pesordio in quel teatro, & stato presentato in prima nazionale — per il gaudio dei fans di Wil-
son, con esito assai felice — al Teatro Goldon di Venezia e a cura della Biennale, che ha cosi
rinnovato 1] successo del Progetto Kantor dell anno scorso.
11 libreto della Stein & diventato nello spettacolo di Wilson, come si pud ben immaginare, un
supperio linguistico — anzi. fonice — per un lavoro, raffinato ¢ complesso, di costruzions sce
nica nel quale confluiscono invenzione figurale, dominio dello spazio ed elaborazioni gestuali
¢ mirmiche. secondo la personalissima sintassi di questo geniale regista. E una volta di pio am-
mirevole la capaciti di Wilson di orchestrare polifonicamente ot gli clementi stmtturali del
stio teatro, di ollenere una perfella Tusione fra le operazioni di destrutturazione del linguaggio
della Stein e le equivalenze plastiche imprestate illa moden dance, fra i modi delle avanguar-
die figurative americane (1 espressiomsmo astratto di Kline & il New D di Nevelson, [a Body
Aredi Luthi, 1" Oprical Art di Vasarely e la Pop Arr di Warhol ma anche, sullo sfondo, il surrea
lismeo lirico di Magritie) ¢ I"uso alircitanto accorto delle fonti musicali d"cpoca e no, il fodk fra
le due guerre, 1 couplers del cabaret espressionista, ¢ inoltre 1 songs e le ballate della profonda
America. Cui il merito va attrbuito anchwe, se non soprattutto, ad Hans Peter Kuln, autore del-
la colonna sonara che di respiro ed ali 21 cento minub dello spettacolo: un musicista venuto dal
reck ma che ha un’ ottima cultura sia folk che classica, ed una straordinaria versatilith.
Lo spettacolo trac poi forza di suggestione dalla completa esecuzione delle intenzioni regisn
che, ¢ cib grazie alla meravigliosa discipling dei guindici giovani attori, che mesi di fraiming
hanno trasformato in sautom intelligenti= al servizio della demiargica volonta di rappresenta-
zione di Wilson, Il quale — sappiamo — & un regista che ha cent’ occhi come Argo, ed & capa-
ce di orchestrare da virmioso polifomie sceniche ininterrotie, senza mad ung caduta di lone, Ag
giungo che in guesto spettacolo (per certi versi minore. di sintesi antologica, di autocilision)
spirs un giovamle istinto vitale, un gusto per il divertissement letteranio che recupera umon del
teatro tedesco degli anni Trenta, aure libertarie delle avanguardie francesi mo, anche, " arguzia
che era della Stein e, come un motivo di fondo, una «passaggisticas teatrale tipicamente ame
ricana. Siechd 11 spitodeatros di Bob Wilson, alira volta astratio, se non freddo, ¢ qui percorso
— avrehbe dento Valery — da un giocoso, divino sormise. Come s¢ la giovinerza dei suoi inter-
preti avesse ringiovanito Wilson,

I | supremo desiderio di Faust non era 'eterna giovinezza ma I'invenzione della lampadina,
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CRITICHE

Psicanalisti e cialtroni
dal lettino di Freud alla scena

TERAPIA DM GRUPPO, di Cristopher Durang.
Traduzione di Giovanni Lombardo Radice, Regii
(brallante) i Patrick Rossi Gastaldi, Scene e co-
stumi (funzionalij di Alessandro Chit, Musiche
di Cinzia Gangarella. Con Alessandra Panelli,
Patrick Rossi Gastaldi ¢ Stefano Viali (assai di-
sinvoln ), Mauro Marino, Barbam Porta e Vincen-
2o Porfidia,

Anche Frewd, si sa, aveva dei problemi. Ma cemo
nie avrebbe di pii grand se potesse veders quale
selva di campioni umani si raccolga 0ggl atltomo
alla sua dotinng. A cominciare dagli psicanalisti,
autentico concentrato di cialtronerna smaccata,
attraverso cui Cristopher Durang, nella sua com-
media Terapio di gruppo prende di mira la moda
dilagante dell’analisi e i suo infiltrarsi nel com-
promesso tessuto sociale del modemo benessere
attraverso mille nivoh ¢ scoole pio 0 meno im-
provwvisate. Che sembrano offrire peraltro alla ge-
neralizzata neveost del nosta [u|11]"|i Ia Jupi'icu_-
possibilith di assumere un ruolo terapeutico die-
tro cui nascondere le proprie falle, come & il caso
dei due svitatissimi analisti della commedia. op

pure di appoggiarsi a questi modemni demiurghi
delia psiche per smettere di annaspare alla ncerca
di ragioni ¢ shocchi del proprio matessere, Come
fanno appunto | due protagonisti, una giomalista
¢ un bisessuale, riuniti da un annuncio di ceori 50-
litari in un ristorante o rosa {_"::1.' fa da dl:.\ﬂ'lu
testimane al loro primo e fallimentare approccio,
ma anche al rituale lieto fine ¢che conclude il con-
trastaio mconiro ¢ che vede giustaimente appiiar-
5i 1 due rispettivi psicanalisti, una vitalissima
svampita che scambia un pazienie per un aliro e
un mache villoso affetto da gravissimi problemi
sessual.

Mentre il sensibilissimo gey, spezeato dall’ immi

nente sbbandono del suo partner, trova anch’egh
un possibile futuro in un camericre che viene &
completare il sesteno. Una satirn feroce dungue &
una comicith tendenie alla demenza, che addita,
senza wuavia curarst di individuame be radici so-
ciali, gli aspetti pit cialironeschi & macroscopici
di una pratica sostenuta peraliro da illustr culton.
Uneo per wtts Woody Allen, lo cur ombra sembea
WELarnT Iil.'\i.'||1i.'1|h: =L \'.lIJL'I !IJL:_;IJ-.I":'\,:T'iil‘ LGRS A el
1o, nevrodioo, finte di intercalar e di fras fane a-
traverso cui si esprimondo titubanze e insicurezze.
Ma molto sicun appaiono invece in quest™allesti-
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mento, diretto da Patrick Rosst Gastaldi e confor-
tato dalle scene ¢ costumi di Alessandro Chiti e
dalle musiche di Cineia Gangarella, gl interpret
tutti, da Alessandra Panell a Stefano Viah, allo
stesso Crastaldy, brillantemente impegnati in una
recitazione elastica e concitaty. Antonella Melilli

I misteri dell’acqua
al festival di Nora

IL MARE E ALTRO, reciral di poesie a cura di
Ginelln Zamparelli ¢ Moriano Rigillo. Con Ma
riang Rigillo, Teatro Romano di Nora.

Uin esemplare «notte dei poeti= quella che Maria-
e Rigillo ha presémato a Nora nell”ambito della
russegna organisrata dalts Cedac e dal Teatro di
Sardegna. Esemplare perchi la comice scenogra-
fica naturale dello splendido teatro romano e il
SUOND, unico ¢ naturale, del mare che 51 infrange-
va sulla spiaggia sottostante il palcoscenico, han

no reso ancor pid grandi 1 misteri ¢ i segni poetici
del canore-attore,

Vestito di bianco Manano Rigillo senza annun-

ciare i titeli, come fosse un univo grande poema
ora leggeva sul leggio ora recitava pagine di que-
sio sue libro di bordo di une navigarione erudiia e
rafTiniata

Cosl e contenuto ¢ quotidiano i f vecohio bar-
telle di Catulle, 1l canio XXV dell’ Inferno, la
Bailata dell"acguea e La conchiplin di Garcia Lor-
ca. o passionale e vicino, a tratti, 3 una cena ge-
stualith costiana (non per altro, lo ricordiamo, Ri

fillo & stato allievo del grande maestro all’ Acca

demia) in alire liriche: Cisse di Sals, Recitava,
invece, con la consueta bravura e sensibilitd, Pri-
e el sifernzio di {]iu:vr||]>|: Patroni Griffi ¢ Pe-
scatori di Raffaele Viviani, Pol ancora O mare di
Eduardo De Filippo e nella traduzione del celebre
comico (solo cosl amava che 1o si definisse) na-
poletano La rempesia di Shakespeare.

Raccolio, come per una preghicra, nel saluto di
Prospero, nella traduzione di Quasimodo, ancora
dalla remnpesia. E un brivido nello spettatore & as-
sicurate. Valeria Paniceia

Sangue e frattaglic
per macellaio innamorato

FRUSTA-AZIONI di e con Dario [¥Ambrosi
(strepitose), Prod, Teatro France Parenti, Milano,

Da pulcino del Milan a tifoso dell’Inter. Da
performer ad autore-altors rivelnzione. Dall'la-
lia a New York city (¢ ritomo). Sono tanti i modi
di raccontare la storia di Dario [ Ambrosi; in
ogni casn, & 1a storia di un successo meritatissi
mio. Un personaggio come lui non ha bisogno del-
I v per trovarsi in primepiance, Per riprendere
una annotazione, sulle pagine della nostra rvista,
di Shammah, che dinige il Teatro Franco Parcnti:
quanti Paclo Rossi ¢ vogliono per fare un Y Am-
brosi? Diciameo una ventina? La formazione di
Dario pane dall'analisi teatrale della folla, passa
per il Café La Mama di NYC e ora toeca vertici
espressivl con guesto monologo inscenato nel-
l'ambito i un progetto di teatralizzazione della
it ammuirevole trovatadi Andrde . Shammah,
Ci 51 ritrova, alle B p.m., in una magellena, E s
trova un macellaio folle ¢he ha una folle stora
d’amore con la Came Squartata, Ma quesio & solo
il primo grado di lenra, Nel furioso, dolee, co-
raggioso monologare del profagonista. 4 mani (e
testa) nude nelle interiora, fine al recroeros o lu
ci rosse nel retro del negozio, o't un Carmelo Be-
ne attrezeato per il nuovo secolo: la izzama &l
mezzo, non il fine, Alla fime, il titalare, il vero ma-
cellaioci offre uno snack: il pubblico tituba, mala
carne & debole & accettiamo tutti il banchetto neo-
tnbale. Ecco il fine di [YAmbrosi, il senso di un
cenmoniale teatrale che di Grotowski fa polpetie,
' raso (al suolo) fine al glabro assolute Barba e
prescinde dal macchinario ronconiano: gl basta
un gancie. Da macellano, Fabrizie Caleffi

La cattedrale di Eliot
sepolta tra il verde

ASSASSINIO NELLA CATTEDRALE, di T 5.
Eliot. Regia, scene ¢ costumi (nitore narrativa) di
Fabio Battistimi. Consulenza amistica di Anlonio
Lamoletti. Consulenza musicale di Franco Vie
spro. Luch di Gianni Donzelli. Con (professiona-
Lt} Luca Catanzaro, Flavio Albanese, Leonardo
De Colle, Stefano Zenoli, Corrado d'Ela, Loren-
w0 Anelli, Clauwdio R.idu“'ql. Fabio Sarti, Luiss
Oneto, Anna Nicora, Melo Graci, Claudia Milani,
Prern Paroli, Metro Riva, Carlo Parolh, Piero Bal-
lnrin. Prodd. Tewtro ull’ Eremo, Sante Coterine del
Sasso, Varese

Una ncostruzione di taghio filosohco-ideologico,
une spettacolo al contempo classico ¢ modemo,



riceo di spuntl e messaggi. Quesiala chiave di let-
tura sceltn da Fabio Battisting, che per la YT odi-
rione di Teatro all’Eremo, ha ambi¢ntato il testo
di Elion nel suggestive orto der frat, collocandov:
i ruden di una catledrale semisepolta tra il verde

[ Eliot sono state niprese sia la forte conceziong
religiosa ¢ politica, sia le apocalittiche visioni
dantesche per evidenziare, nella vicenda dell" ue-
cisione dell’arcivescovo nella cattedrale di Can-
terbury, le tracce di una steada dell’ anima verso la
redenzione, quasi stazioni di un martirio che
affonda le radici nel contrasto tra ragione di Stato
ereligione. E in mezeo a questo imtneo di deside-
n ¢ sentimenti contraddittori 1" arcivescovi, tor

mato diall®esilio in Francia, si pone come "unico
personaggio dotato i una sika cogrenza ¢ di una
siia precisa fisionomia morale ¢ spirituale. Intor-
no a lui solo ambiguith ¢ doppiezza (nelle figure
dei gquattro Cavalieri, che alls fing lo uccideranno,
e dei quatiro Tentatori), commentale, con rasse-
gnazione ¢ insieme ribellione, dal coro delle don-
ne. I segni pit evidenti di questa letura si icono

scond negh mterventt del Coro {(guidati do Luisa
Oneto ¢ Anna Nicora), negli snellimenti di cemi
passaggi (sopratiutio dei Cavalieri) e nel com-
mento musicale che impastava &l gregoriano in-
quietant rifrazion sonore. Di grande evidenza la
scena det Tentatord, unificati dol notturmo costu-
me grigio-argenteo, mentre le giustificazioni dei
Cavalieri, spostate al finale dell’opera — conclu-
sit col funerale dell’ arcivescovo fra la folla — as-
shimevando attiuali, simistri nferimenti.

Nel gruppo dei giovamissimi interpreti, tuth da
poco diplomati nelle pill importanti scuole di tea-
tre, si sono distinti Luca Caanzare nella pane
dell"arcivescove; Flavio Albanese, Leonardo De
Caolle, Commado d'Elia e Lorenzo Anelli. C.C

Se I'amore non sfugge
all’abbraccio della morte

GLI ALIBI DEL CUORE, di Fabio Maraschi.
Regia (smericaneggiante) di Marco Mattolini.
Con Athina Cenci (irruenza traboccante), Delia
Bartoluced (vivecith ¢ perizia consumata), Loren-
zo Giojelli (ottimo), Patrick Rossi Gastaldi {pre-
¢igo), Anna Cazalino (troppo teatrale). Scene (di
proposito dimesse) e costumi d Paolo Bermardi.
Prod. Mognifico, Firenze/Asti Teatro.

Dopo un pericdo di minaceid, la Sindrome irrom-
pe nella viia di un giovane attore omosessuale e
dilaga con un feroce carico di angoscia ¢ di ine-
luttabilitd nella sua realth quotidiana. La nvela-
zione della diagnosi sprofonda il malato, che da
poca tempo & stato abbandonato dall’ amico e al-
lontanaterdad circuin di lavoro, inune stato di pro-

Laica rappresentazione a Todi
intorno al flagello del secolo

AGGEOSAVIOLI

LAICA RAPPRESENTAZIONE, di Maricla Boggio (omimo testo). Regin (pertinente) di
Adriana Manino. S¢ene di Loreneo Ghiglia, Musiche di Benedetio Ghiglia, Con (buon lavore
dei singoli ¢ dell insieme) Maria Grazia Grassini, Marina Zanchi, Piero Caretto, Nunzia CGre-
co, Fernando Cajati, Barbara Chiesa, Luciano Melchionna e alri. Prod. Todi Festival "92.

Mon & detto che il teatro italiano, pur in mezeo alle sue fin troppo note difficolth economiche,
produttive e distnbutive, debba ridursi al minimalismo {commedie a due o tre personaggi, cor-
mict strettamente domestiche, temi di corto respiro). Questo lavoro di Maricla Boggio affronta
un argomenio attualissime, una delle grandi «emergenze» mondiali dei nostri glorni, anico-
landolo attraverso una sere di «casi= che non possono dirsi «clinics nel senso corrente del ter-
mine, mache viceversa rimandano a un quadro sociale, culturale, antropologico da essi illumi
mato nella sua complessiti. Qui si parla, come si sard capito, dell” Aids (pur se la parola non vie-
ne mai pronunciata), ma lo si fa senza nessuna imenzione predicatonia, moralistica, o anche di
generica denuncia. La tembile malattia, pruttosto, diventa, nehla sua davvero laica rappresen-
tazione, il punto d'incrocio di esperienze esistenziali segnate tutte, sebbene clascuna diversa,
da elementi significativi della crisi di un®intera civilti: poverth delle risorse materiali, o dello
spirito, incapacita di comunicare, mercificazione dei corpi, perdita d identith dell”istimuo fa-
miliare, abuso della sessoakitd svincolata allaffewiviia. ..

Essendost ben docomentata (con ricerche «sul campas } circa 13 questions ¢ i sool tanti aspe,
1" autrice & rluscita pol (ecco il swo maggior menito) o configurarla in ritratti umani di (oocante
veridicith, dove anche certi riferimenti letterari (Pirandello, in particolare} sembrano assorbiti
senza residui. o quasi. I testo & infine valorizzato, ol meglio, dall acconta regia di Adriana Mar-
tino, spectalmente felice nel coordinare, in unith di stile, 'appono di qualche veterane della

soena e d'un nutrito gruppo di giovani attord, alouni dei guali [reschi di accademia, [

strazione che to spinge ol isolamento e alla nega-
ziome di se stesso. Tuttavia, di fronte alla vita che
sfugge ¢ al declinare delle forze, egli & scosso an-
che da soprassalti di vitalita. Su questi lampi di
energin fanno leva il permer, turbato da senti-
menti di colpa, e due amiche del ragazzo che, sen-
zn indulgere alla pieth, con complicith affettuosa
¢ ruvida persaasione, impongono al profagonista
di wenire & patti con il virus che lo ha assalito e di
affrontare 1l resto del suo percorso di vita con un
approccio pil serend.

Il testo, ben costruito e punteggiato di quel parlar
greve che 1'uso ha reso ormai accettabile, & pene-
trato dal regista con partecipazione e sensibaliti,
senza toni vithimisticl o atteggiamenti moralistica

La naturalezza é 1l mizhor requisito della comme-
dia, che adensce schiettamente nel suo incalzare
drammatico al non sempre penctrabile tema
dell’ amore omosessuale.

E vero che ognl tanto si avvenono piccole forza-
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ture nei registri e qualche stridore nei toni (ud
esempio nelle sottolineature dei carstteri femimi-
nili, eccessivamente castranti), ma nella resi ge-
neralmente fluida, si apprezzano slanci di since-
riti appassionata ¢ segni di impegno umano ¢ so-
ciale. Mirella Caveggia

A e B di Manganelli
Va in scena il giornalista

A ¢ B di Giorgio Manganelli. Regia di Anna Lez-
£i. Scene o costumi (allusivi) di Manuel Giliberti.
Musiche (parodie orientaleggiant) di Paolo Ter-
ni. Con Giampiero Mughini, Pino Censi, Anto-
nella Famglivolo, Prod. Festival delle Ari Ba-
rocche, Roma-Caltagirone-Sirscusa-Genova.

Un deuo celebre recita che il giornalismo condu-
ce @ tutto, a condizions di uscime per tempo. Non
s0 s¢ Giampiero Muoghini, penna versatile ¢ un
tantino imspetiosa, voglia abbandonare la pro-
fessione per calcare e scene; fatto sta che ¢i ha
fatto 1o somtesa di apparire in scena — wito ve
stito di bianco, con un panama alla Orson Welles
in un adattamemo teatrale da A ¢ 8 di Giorgio
Manganelli, libro uscite nel 75 che raccogheva
dialoghi ¢ interviste «impossibilis con personag-
gi della stori.
Il giormalista deciso a rubare il mestiere ad Alber-
tazyi e a Gassman ha sintervistatos un fantasioso,
esagitato Califfo di Bagdad O grovane Pino Cen-
si, gid rivelatosi nell” Aleess di Euripide a Siracu-
sa) ¢ il Faraone fanciullo Tutankamon (1a esor-
diente. loquace, disinvolta Antonella Famghulo).
E pur wenemdosi aggrappato al copione (51 5a mai,
gl esercizi i memora non £ Improvvisano,
Mughini ha sfoderato una bella voce semibarito-
nale e degli svolazzi espressivi; augun per la se-
conda carrbera.
La regin ern di Anna Lezzi, le musiche parodisti-
camente orientaleggionti di Paolo Terni e le scene
¢ i costumi, puramente allusivi, di Manuel Gili-
berti. Sullo sfondo, come scena naturale, la cap-
pella baroccen interna al palazzo dell” Accademia
di Spagna al Gianicolo: degno fondale perché ba-
rocen ora Lo serittura di Manganelli, tutta contraf-
fazioni. [l fantastico della storia & stato, nel due
tempi del divertissement, pretesto per dare sfogo
a deliziose, incantatone bugie letierane, ULR.
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CRITICHE

DOPO I RECENTI ALLESTIMENTI DEL SUO TEATRO

PER KOLTES IN ITALIA
PLAUSO E SCETTICISMO

Fuga della Societa di Pensieri «Riflessi», Nella solitudine dei campi di co-
tone per la regia di Chérif e Roberto Zucco secondo Sciaccaluga hanno
aperto un dibattito sul drammaturgo francese premaiuramente SCOMpParse.

aun punto di vista strettamente lette-
D rario, & imbarazzante giudicare

"opera drammatica di Koltés. Cosa
sono, infatti, guesti drammi? A prima vista,
sembrano dei raffinatissimi manufaui, dei
materiali che con generosith estrema 1" auto-
re mette a disposizione del metteur en scéne,
con quelle sillogi finali lunghe e dettagliate
in cui non ancora pago di aver licenziato
quei caratteri insieme artificiosi ¢ reali, ba-
gnati della volgarith quotidiana, s"illude di
proseguire benoltre lo spartiacque della sce-
na il rapporto col fantasmi da lui stesso crea-
1, Queste cerimonie della morte dannoe 1im-
pressione di essere sceneggiature cinemato-
grafiche mal riuscite, abbozzi faticosi e in-
compiuti, lasciati a metd dall urgenza di una
serittura che, prima di witto, si esemplifica
nella vita e dalla vita & ravolta fino alle con-
seguenze estreme, Le pidces di Koltés sono
prive di sviluppo, abusando ad oltranza del-
la struttura monologante, un artificio e un
vezzo che sa di salmodia e rischia di soffo-
care I'empito, 'urgenza, la tenerezza rab-
biosa della sua poctica nell aneddorica, fra-
nando nel rilievo amaro ma scontato, nel
dettaglio isolato o nel particolare raccapric-
ciante. L'attrazione per la fogna, quella che
D.H. Lawrence chiamava ironicamente la
mythelogie de la bowe, s"incidono a sangue
dentro la carne delle sue creature lormenta-
te, vittime di qualcosa che le trascende ma
che non viene sufficientemente esplicato
{chi pud dirci una parola risolutiva a propo-
sito di Léone, la protagonista di Combar de
négre ed de chiens, e della sua nevrosi che la
spinge, a un certo punto, fino a deturpare il
suo stesso visoT), La recente messinscena
italiana di due commedie (Nella solitudine
dei campi di cotone, ¢ il postumo Roberto
Zucco da una parte ¢ Fuga, «un pezzo dedi-
cato ae Koltés e tratto dal suo unico roman-
zo La fieite a cheval wrés loin dans la ville)
pud servire da utile stimole alla riflessione,
all'enguéte e, perché no, all*analisi del pro-
blema Koliés nella nostra societh teatrale,
La Socictd di Pensieri «Riflessi» che ha
messo in scena Fuga (nella drammaturgiadi
Stefano Casi) concepisce il mondo di Kohis
appunto come il riflesso di un rito di sala o
meglio di salotto. Come negli approach di
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coinvolgimento tipici degli anni Settanta,
gli spettator sono invitati a prendere posto
sul palcoscenicn, a ridosso degli interpreti e,
da veyeur dichiarati, a guardare immaobili
sulle loro seggioline da garden-party le fi-
gurazioni ferme e ieratiche. da modemo ra-
Ilean vivara, degli attori che si limitano ad
upparire, & projettare nello spazio frigido e
bianchissime di un palco-atelier cinto di
maorbidi veli di tlle i loro corpi fasciati nel-
lo sparato bianco & nero dello smoking ¢ lan-

guidamente carezzati dai lini chiarissimi e
dalle cupe guaine color finmma e color fuch-
sia delle roilettes femminili.

Persine il nudo, o il seminudo, usato peraltro
con discrezione, si sposa all’estetica frigida
e patinata delle rivisie di moda. E un Koltés
filtrato attraverso "altra retorica di un Ené o
le raffinate mampolaziom visive dell’ écale
du regard guello che guesto strano fascing-
so esyai offre, spogliandosi dell” ultimo velo
di Maia, al diniego ¢ all’educato assenter-
smo di una platea di aficionados, Tuit"aliro
clima si respira, invece, nella piccola sala
del Teatro dei Satiri dove la demoniaca vita-
lita di Amaldo Pomodoro incomicia il boe-
cascena di una impressionante tenaglia h-
gnez da Inguisizione @ soltolineare, ancor
prima che il rito si compia e il feu de massa-
cre abbia luogo, la natura sadomasochista
del duello verbale che, dopo 1'ultima folgo-
rante batiuta del Cliente — «Alors, guelle
drme ?» — si trasformeri fuori scena in
duello mortale. 11 minuscolo palcoscenico
appare dilatato all'inverosimile: la ribalta
presenta grigi apparati portuali che. all’in-
dietro, si prolungano in una prospettiva qua-
si trompe 'oeil che finge, sull"estrema linca
dell"orizzonte, un cupo intrico di gomene ¢
di sartie come in un dramma marino in via
d’allestimento mentre, pralicamente in pri-
mo piano, subito dopo il proscenio, una bo-
tola scopre una scala vertiginosa al termine
della quale il Cliente, invisibile alla platea
come un lemure o una vischiosa apparenza
della notte, vomita faticosamente quella ri-
chiesta che non udremo mai provocando
I"immediata replicadel Dealer che, solo, do-
mina la scena mulinando con le braceia
nell’aria pomposi arabeschi da imbonitore.
Ilesto — certo 1"opera pid compatta e signi-
ficativa del breve percorso drammaturgico
di Koltés — che alla lettura suona ampollo-
sa retorica ¢ &1 perde nei meandri di una con-
templazione barocca del reale rinviando con
artifici sempre pill capziosi ¢ irriverenti
I'inevitabile conclusione, sulla scena fun-
ziona magnificamente. E sinmo alla con-
traddizione violentemente insita nella scrt-
tura di Koltés, autore di un"opera tanio va-
cua e frammentana da sfiorare il sospetto di
un’apologia tutto sommilo eccessiva,
Koltés non costruisce le pidces, ma piutiosto



assembla dei materiali ambigui e polivalen-
ti di vania origine; 1 maledetti, siintuisce, so-
no stati tanto appassionatamente studiati da
autorizzare a volte persino Mipotesi del cal-
co manierista (Genet) mentre |"anarchica
volonta di stupire e 1"uso spregiudicato degli
accostamenti {a pensare a un tardo surreali-
smo di matrice spagnola pih che francese.
Forse 1'unica tesi che si pud pronunciare a
discolpa dell’autore & questa: 1 SU01 persa-
naggi sono mutanti inconsapevoli di quello
che portano con 5 ¢ di quello che 51 trasci-
nano appresso, sono funzioni spurie, spunti
o pretesti per una spietata messa a nudo del-
la macchina umana come macchina di mor-
te. E un'intuizione probabilmente condivisa
dalla bellissima regia di Chénf che orchestra
benissimo questa partitura e grazie a due in-
terpreti in stato di grazia come il sorpren-
dente Pino Micol e il livido angoscioso Mas-
simo Belli d voce ¢ corpo a un’ossessione
insieme onirica ¢ manifesta in un ambiente
che fa pensare al bagno penale di Brest. 11
Teatro di Genova, il suo regista Marco
Sciaccaluga, per la prima italiana di Roberio
Zureo hanno logicamente pensato al pii fa-
moso e «maledettos del poeti drammatic
italiani, Giovanni Testori, ipotizzando nel
suo interprete favorito, Franco Branciaroli,
I"interprete ideale della figura del giovane
psicotico pluriomicida e pluricondannato
morto suicida in carcere ¢ tentato, in uguale
misura, dalla poesia e dal dehitto. La lettura
del Teatro di Genova si basa su un'acuta in-
wizione epica: mostrare quanto il cammino
dell” autore fosse sensibile, dopo tanto auda-
ce sperimentalismo formale, all’integrazio-
ne nella macchina-spettacolo e al modulo
realistico della pigce, Cento, anche qui, si
riafferma il consueto procedere per tessere,
a volte il collegamento tra ["uno e ["altro
quadro si fa tortwoso e i’ aliro che illumi-
nante, ed il pubblico & chianmato a uno sforzo
considerevole se si considera che, nuovo a
questa procedura per stazioni che sono tutlo
fuorché didascaliche, deve decifrare una
continuita (assente) da queste gelide per
guanto interessanti riproduzioni del reale
tornite dall autore.

Ma il bellissimo spazio scenico di Haydeen
Giriffin vienc fortunatamente a soccorrerlo:
queste lucide paratie, pit alte ¢ inaccessibili
delle antiche mura di cinta e delle scoscese
pareti di un carcere, inquadrano magistral-
mente I"azione, 5i trascorre dall” interno pic

coloborghese della casa della Gamine
all’mtrio della stazione (regno dell’ angoscia
metropolitana) fino alla sostituzione del par-
co indicato dall” autore con I'universo degra-
dato dei flipper nella sala-giochi ormai dive-
nuta il tempio della lussuria, della prevarica-
zione & del delitto nell’odierna societh dei
consumi, per tornare finalmente al carcere
dove — inun omaggio dichiarato alla poesia
impura di Testori — Branciaroli, in un asso-
lo sconcertante, promba al suolo morto ri-
fluendo nella mitologia solare di Mitra ap-
posta dallautore ad introduzione di questo
testo divenuto testamento, & gid contestato
prima ancora di essere rappresentato,
Koltés, questo sconosciuto, stava comin-
ciando veramente a scrivere gquando & stato
fermato dalla morte. E questo il rimpianto
insito nel suo precoce comminto, al di 13 di
facili esaltazioni ¢ di incongrue mitologie
amaramente refrospettive. O

A pag. 106, Patrice Chéreau in «Nella solitudi-
ne dei campi di cotones.

. ¢
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Arsenico di annata
corretto da Monicelli

ARSENICO E VECCHI MERLETTI, di Joseph
Kesserling. Traduzione di Masoline D' Amico
(efficace, garbata), Regia (ironia, ntmo, mae-
stria) di Mario Monicelli. Scena (un po” scontita)
di Frunco Velchi. Costumi di Chiara Donato. Con
Isa Barzizza, Regina Bianchi, Geppy Gleijeses,
Marinn Suma. Francesco De Hosa, Fulvio Falza-
rano e Gianfelice Imparato,

Piacevolmente sorprendente scoprire, nella chio-
stra paturale det pini mariitin defla Versiliana,
che uno dei mostri sacri del nostro cinema Mario
Monicells, si cimenta da regista teatrale con i te-
sto da cul & stato ratto omonime film & Frank
Capra, protitgonista il bel Cary Grant. La vicenda
dh Arsenice ¢ vecchi merlem & nota: due candide
ma pazze vecchine attirano nella loro casa, adibi-
Lt & pensione, angiani soli al mondocon 1'intenta,
benefico, di liberarli dalle angosce terrene. In
quesio modo — il viatico & un biechierino di ro-
solio corretto all" arsenico — riescono a seppelli-
re ben dodict signori nella cantina di casa, non
prima di avere loro recitato il rosaro,

Ma gli intenti filantropici non convincono 1 unico
dei tre mipoti sano di mente, Momamer, di profes-
S10me critica teatrzle, un po’ Nevrotico cero, mi
perché prossimo al matrimonio. Cosl commentia-
no le wernbili ziette dopo la scoperta casuale, fatla
dal mipote, dell’ultimo cadavere da esse deposio
in una cassapanca in attesa di giusta sepoltur,
Abilizsimie, le due ziette pure nella serafica difesa
dell aliro mpote convivenle, che si crede niente-
mena che il generale Lec, e del terzo nipote Jo-
nathan, che piomba in casa dopo essere fuggito
dalle prigioni di Stato, con i connotati di Franke-
stein grazie allintervento plastico non propria-
mente riuscito di un chirurgo tedesco,

Monicelli ha reso guesta farsa in nero con nibmi
veloct e calibrati, strappando applavsi a scena
apena, & cid sefen abusage déghi spunti comici del
tesi0 & senza civellare com trucchi cir ‘I'II.'ﬂU!.fftﬁ

ci di troppo facile esito, in guesto aiutato da utond
di chiara versatilith come Geppy Gleijeses, che ha
ritagliato su di s€ un personaggio dai contorni lu

natici, I'ania esterrefatta, la gestualith spezzaia,
La fdanzata invadente ma simpatica ¢ Marina
Suma, fresea e disinvolia. Interessame 1a rénrrée
i una vecchia gloria della ribalta come Isa Bar-
zizza, cui & stato affidato il ruola di una delle due
temibili signorine, una Mana soave e ruccherosa,
winta bon-ton, L' alira, Nora, cra Regina Bianchi,
pitt matronale ¢ assennata pur nella ilare pazzia,
entrambe applandite ed acclamate.

Anche Francesco De Rosa nel ruolo del poliziot-

o di turno, petulante @ verboso nel raccontare o
trama di wna propra commedia al povero Morti-
mer, nesce a inserire una schietla comicitd alla
commedia di gusto frorrer, Qualche appunio si
potrebbe fare sulla scena, un comenitone fisso in
cui & riprodono, con dovizia di trine e merlett per
I"appunto, un intermo anni Quaranta (o Cinguan-
1a7) di una po” troppo facile previsione. Renzia
DMinca

Fra il teatro e la vita
recitando Il gabbiano

IL CIELO ALTISSIMO E CONFUSO, di Enzo
Stciliano. Regia (cometta, ma senza slanci) ¢ soe-
na di Ciorgio Crisafi. Con Ghorgio Crisafi, Danie-
la Stanga, Blas Roca Rey ¢ Simona Caramelli,
Prod. Societi Eao Teatro Politecnico, Roma.

Dhie attrici ¢ due atton, chiust fra le quatino pareti
dii un stanen inospitale, provano in un pacsine
meridionale I gabbione di Cecov, che doveanno
presenture ud un festival di provincii

L esistenza reale delle due coppie £i incasira in-
navvertitamente in quella fintizia dei personaggi
con un guoco mesorabile di rifraeion, e sttraver-
s0 1 discorsi dei personaggi interpretati i quaiiro
antor manifesiano s& Sessl, menlne alraverso i
propri discorsi scoprono i personagei. B difficile
stabilire — ammesso che effeltivamenic ci sia —
la linea di separazione fra la vita e il teatro. S5i vi-
ve reciiando ¢ 51 recita vivendo, travoli dal w
multo der sensi cosi nell"una come nell altry si-
fuazione, senza nuscire a distinguerle esattamen-
te.

Comn abilith di serivtura Enzo Siciliano riesce o
rendere scenicamente compatibili il meccanismo
interno del dramma, che & estremumente sofisti-
cato, e la sua resa esteniore, che vuole essere di
impronta naralistica o addiritura cronistica, di
una CromnEcs minima quotidiana,

Alla conclusione della vicenda, Ginetia, la pik
grovane ¢ fragile delle due attricy, si uccide ¢ non
si gsclude di trovare una sostitula per continuare
le prove. La crudelti sta nella legge della vila o in
quetla del teatro? Non ¢'¢ una fisposti.

La regia di Giorgio Crizafi & attentu ¢ cometing ma
senza slanci. 1 quattra giovani antor, fra @ quali &
lo stesso Crisafi, partecipans con notevale tensio-
ne al givoco fra i due livelli della verith e della fin-
rhome, posto dal dramma, aggiungendovi = gua
s1 certamente senza volerlo — un terso livello,
cmozionalmente rilevabile, del loro impegno esi-
stenziale. E questo per lo spettatore & un aspetto
interessante della rappresentazione, reso possibi-
le dalla disponibilitd ambigua del tesio, {r. Cal.
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LETTERA ROMANA

ROMA CAPITALE DEL TEATRO?

GIOVANNI CALENDOLI

lamo convinti che il profilo morale, sociale ed economico del-

le cento citth italiane trova una riconferma abbastanza eviden-

te anche nel loro diverso madues vivendi teatrale. Proviamo a di-
mostrarlo scientificamente,
Roma & (o non &) la capitale d” Italia sotwo 1 aspetto teatrale” La que-
stione & di moda ed & continuamente riproposta in relazione ai diver
si campi dell”attivith culturale. E (o non &) la capitale editoriale, arti-
stica, letteraria, accademica ecc.? Per quanto riguarda il teatro, non
si pud non rispondere affermativamente. Roma & infatt la cittd ita-
liana nella quale ogm anno ha luogo 11 maggior numero di rappre-
sentazioni del cosiddetto teatro primario di prosa.
| dati sono forniti da Lo Spetracole in fralia, annuanio scrupolosa-
mente compilato e pubblicaro dalla Siae (Societd italiana degli Au-
tori ¢ Editon), che per delega dello Stato ha il controllo det botteghi
ni 1 scopo fiscale. L'ultima edizione apparsa, nel momento in cui
seriviamo, ¢ quella del 1991 e documenta il 1989; ma nel tempo tra-
scorso non si sono verificate nella situazione vanazioni rilevanti
Ebbene, nel 1989 si sono date a Roma 5.583 rappresentazioni, men
tre a Milano se ne sono avule meno della metd, 2.733; a Napoh
1.029; a Torino 721: a Firenze 567 a Palermo 482 & a Bari 339_ Nel-
la capitale mediamente ogni sera hanno aperto le porte circa quindi-
ci teatri ed a Milano, che pur si distanzia nettamente dalla terza ¢itli
in graduatoria — Napoli —, soltanto sette o poco pii.
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Ma alcune altre considerazioni & doveroso fare per una pih ap

profondita intelligenza dei dati riferiti. Nelle 5,583 rappresentazioni
romane sono stati venduoti 993,495 biglietti con un incasso di lire
15. 710843000 nelle 2,733 r.-mppre-u_-n'[;sz.mnu milanesi 802,417 hi-
glietti con un incasso di lire 15.480.832.000. Per conseguenza ogni
rappresentazione a Roma ha mediamente richiamato circa 177 spet-
tatori ed a Milano circa 293, Infine nelle doe citd, una delle quali,
Roma, ha avuto un numero di rappresentazioni pit che doppio
dell"altra, I"incasso annuale non si & diversificato proporzionalmen-
te (lo scarto & stato di appena duecento milioni).

Per l'imponente volume delle indziative che riesce a propore, Roma
dungue risulta incontestabilmente la capitale (teatrale): ma ¢ una ¢a-
pitale dissipatrice delle proprie energie (teatrali). Milano, consu-
mando la metd delle energie, ha realizzato un profitlo pressoché
eguale, perché ha venduto gli spettacoli a pib caro prezzo, All’ombra
della Madonnina il teatro & gestito con criteri economici; I'offerta &
oculatamente rapportata alla domanda e questa domanda & inferiore
soltanto di duecentomila spettatori annui a quella della capitale, che
viceversa ha un numero doppio di abitanti.

Tradizionalmente il romanao dedica al tealro un’atlenzione pit svo-
ghiata del milanese, pur avendo, come si & visto, una possibilith pio
ampia di scelta, ¢ spende meno per ogni spettacolo. Questo non si-
gnifica che & piti parsimonioso; ma semplicemente che & portato a di-
stribuire in maniera diversa le sue risorse, 1l romano & pin distratto,
potendo quotidianamente godere di eventi spettacolar gratuiti ed
inattesi sia ecclesiastici che civili, forse, per lui abituato al fasto pa-
pale, il teatro & diventato troppo semplice ¢ nudo; si ¢ spogliato
dell’aura festiva che prima lo avvelgeva ed ha al tempo stesso per-
duto I"austeritd del rito.

In conclusione Roma & una vera capitale: pretende troppo (5,583
rappresentazioni in un anno) ma, signorilmente, si accontenta anche
di niente (non andare a teatro) ¢ nesce a risolvere | apparente con-
traddiziong con le platee semideserte. [
Mella foto, da sinistra, Cristing Borgogni ¢ Patrizia Zappa Mulas in
widelchis, regia di Tiezzi.

TAGLI ALLA CULTURA
TEATRO PIU POVERO
EFFIMERO TELEVISIVO

TRE BUONI MOTIVI
PER ABBONARSI A
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SESTA EDIZIONE DEL PREMIO AL VITTORIA DI ROMA

FESTA PER ANGELA PAGANO
PREMIO MARIA SCIACCA

Anche Proietti, Mastelloni, Corsini, Salemme e tanti atiori intorno alla pre-
micata, che ha animato una serata napoletana all'insegna della fraternita.

i serata gradevole e festosa I8 giugno al
Tearo Vittona di Roma per la sesta edi-
zione del Premio Mana Sciacca, assepni-

to guest’anno ad Angela Pagano. Un premio dal-

le caratteristiche poco mondane, promosso da Al-
tlio Corsini in collaborazione col Museo dell” At-
tore di Genova e poi con la Casa Ricordi ¢ la
nivista Hysirio, nell’ intento di ncordare una com-

p 1 di lavoro SCOMMpar ¢l picno di una pro-

micttente carmiera & di egnalare all"allenzione del

pubblico th guegl atton, spesso ingustamente
trascurati, che, pur non sostenendo ruoli da prota-

El'-ni-‘l.'._ COSTIISCOND Uun 4 EFLMORIo v ||.'r|-|'|\l:l di

esperienza ¢ di ]'-chv.*t nality necessario per la

realizzazione di ogmi buon spettacolo. E in quesio
sensn la scelta operata guest'anno dalla giuria,
composta da critici ¢ studiosi, non poteva essere

e e complessa, affinatasi alla scuo-
li Eduardo, Peppino e Luca De Filippo, Ange-
Ia Pagano & figura che brilla di luce propria nella
scena italiana, capace di imporre al pubblico la
dram iciti 0 il nso attraverso la duplice fasci-
nazione defla recitazione & del canto. Prolagoii-
514 ex5a stessa ¢ awentica star degli spettacol di
lei interpretati, ha contribuito non poco alla valo

nzrarione di autori come Scarpetta e Viviani ¢
all"affermazione di aliri meno noti come Elvio
Porta, Arm iese ed Enzo Moscatw, E
proprio nella stagione appena trascorsa ha falto
da valido e solido contrappunto, nel ruclo della
prostituta Y vette, alla Madre Coraggio interpre

tata da Piera Degli Esposti per la regia di Antonio
Calenda, mostrando appunto quanto un ruclo non
primario pOssa essere IMPEEnativo € a sua vo
ricever vila e peso dalla ricchezza dell'interpreie.
Si trattava peraltro di un personaggio che | attri-
ce. come ha ricordato nel corso della serata, non
W |r||. va accetiare ¢ che proprio intelligenza ¢
I"urmnanita del regista |'ha convinta ad affrontare,
51 che oggi sente di dovere a lui il niconoscimento
che le & stato appena tributato, Ed & con la verve
spighiata di quella tempra schietamente mediter-
FANER Menzionala motivarione della giuria
che ["attrice ha avviato la seritn della premiazio-
ne, irrompendo sul palcoscenico ansiosa ¢ co

mungue decisa ad affrontare le forche caudine di
mmaginario provine davanti a un altrettanto
irio impresans svoghalo e sonnalento.
ndo nel framempo 1" indefenibile vitalivh di
un talento ricco di umor inensi e la sensibilit
duttile di un’artista capace di stigmatizzare con
una battuta § nodi grotteschi dells nostra scena e
di riproporre con I srguta simpatia della metafora
il senso di una professione spesso offesa nella sua
dimensione artstica e creativa da divoniali logi-
che di mercato. Per mutarss poi a sua volta in
ospite cordiale e discreta di una serata gioiosa al
cu interno Attilio Corsind ha voluto sottolineare

':l\.il.l I:Il.li:,

NTONELLA MELILLI

ANCORE UG v |:|I.| |.i NECEERITA da I".:I'll," |,|¢||'.III|!-||;
di nappropriarsi del palcoscemon e di opporre al
degrado aberrinte di un teatro mercificato la re-
sponsabilith di scelte proprie.

Accantoad Angela Paguno, accompagnata al pia-
no di Germano Marzocchelti, numerosi arlist,
primo fra tutti Gigi Proieit a formar con led un
amichevale asse Nopoli-Roma di trascinante
simpatia, Ma soprattutte "impronta di una scuola
nupolctana capace di sfoderane 1o scintillvo di bat-
e \:‘t".|‘.|l|..|1a.' [ [..I::'II.\.'I.H'. al lempo stesso o di far
vibrare accenti pan profondi di struggente malin-
conia, allinterno di un festoso intrattenimento
it imperniato intormo alla fgura dell’ anrice
Che della serata ha costitwito autentico filo con
duttore, pronto di volta in volta a dare spazio alle
e odezze vocali di un E10VIANC COf ‘1P|-..\‘HII".I.J qc -
cogliere con divertita parteciparione il ritratto di

un attore proveniente dalla scuola di Edvardo,
colto con esilarante acuterza da Vincenzo Salem-
me nel suo ingrrestabile proliferare, Per far imfine
da spalla silenziosa s Leopoldo Masielloni, venu-
0 o testimonire la sua amicizia @1l suo affemo
con la sormdente complicith di una canzone.

La giuria era composta da Armaldo Bagn:
Odoardo Bentani, Kita Cirto, Angela Co
Maurizio Costanzo, Attilio Corsing, Rl'\-ﬁhlllu (1
Giammarco, Alessandro D" Amice, Masolino
i'!'."..-n-.u-_ Pietio r."\all'l. f':.nll.'-l'l-,' :.;l:'l'\_'lﬂ.. ]".ulh,l
Lucchesini, Manangela Melato, Gigi Proieiti,
Ugo Ronfani e Aggeo Savioli. ]

Mella fota: Angela Pagano in «Rapsodias.
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HUMOUR

FOYER

FABRIZIO CALEFF]

HNora rientraf in casa e mi misi a scrivere. E mezzanot-
<< re. La pieggia sferca 1 veiri, Non era mezzanoite. Now
movevis Somuel Beckett, Molloy

Q.lm.l'.-.n- diventerd f.“_;.-..u.: FICCE & -':.'rl'rur' :.al::..'r-' assumere John
Lennon, Shakespeare, Puccing ¢ Jimi Hemdrix per scrivere un ‘e -
Fil _"nr.l. & un |'|'Ilg 2 :‘-.'r.||.._.'.'.-.l_l.uI = .”u '\-.:Hrlr.rlf.'.'l irnorri! .f.-a.'rl.'. ,.f 1=
novirz, Schinvi di New York

Come gid sapete dal procedente numers di flvsrro, attenti lemor (e qui salu-
1o subito una di voi, Anna Vivarelli, che indirizza al nostro Foaver plichi con-
tenenti commedie di cul poi discutiamo in un epistolario probabilmente de-
stinato a una donazione alla Pubblic Library sulla 42nd a NYC), a Monte-
grodio 51 sono svolte le annuali manifestazioni teatrali

L'eccerionalita dell’ evento, dato anche il Blitz dell’ anchorman apinion lea-
der italo-roman-amencan Maurizio Costanzo Show (parente di George Ber-
nard?), ¢i suggerisce un’ inlzativa colossale: riprodurremo 1 bermeise nei
luoght dovee s1& svolta! St come la Tosca, Anded in mondovisione, Ho nice-
vuto | incarico di Produttore Incaricato. Percid, questa volta non ho tempané
modo di scostumar le mie righe com'# costume di questo spazio. Invio in re
dazione {in-sostituzione) 1 miei appunti di produzione: dura fox sed fax

1. Data prevista per la messa. La messa in onda, no? Le Colombiadi, cele-
bracziomt in enore di Furio Colombo, Che ¢ entra? Secondo Furio, lui ¢’ entra
SEmpre.

2. Per ka regia, indispensable Feppno Patroni Griffith. Ajuto registi; Franco
Zeffirelli e Fabio Battistin, Chiamace uno dei duee al telefonine e chiedergli
di contattare 1" alro,

3. L'ufficio stampa: ah, "ufficio stampa ¢ importantissimo. Lo curera Mo-
Aacd, "| ) -*.:t‘h imissimo anfitrione per g '-‘|I inviati invitati e accreditati; al suo
fianco, .\pL..|'|-'|]..'IHI.. di Monaoo: bisogna dare una mano & Nonno Ranieri.

| IO HYSTRID

4. Mota |1C|'i'|*~|“| 1, |}I1¢'-L'| ] di testa- coda, le"nﬂ EFATE WA ¢ |'.Jr. By
prscing termale. In acqua, calda, uno stormoe di ospati germaniche ¢ di
ste di Alghero, allo stesso punio di cottura. Ai bordi della piscina: Panewi?
Jamnais, Ma un halletto ¢i vuole. Facciamo una cortesia all’ ospite Costanzo
KShow: scntturnamo le anoressiche sue |:-\pll'. abitunli i irasmissione, le Silfi-
di del Parioli. Le musiche le commissioniamo a Bracardi, a Yangelis, 0 ad Al
Bano? Il mitico Al Cafone «fa= audience anche negli Siates da quando si &
saputo che Michzel Jackson gl copia i brani. In 1al cazo, Romina non potrd
restare Inoperosa: la mettiamo insieme al duo emergente Cannella& Pampi-
nella alla receprion

5. Ci vuole un bel testo per la canrone della sigla: ho trovato una poesia di Al

mansi che potrebbe I':.ll.-'||r|'| e, Dice e 1_|'|i|u,||1| il citabile): «Se 1o balena fa
la caceafsale nel mare la risacea/ma nienie accade se 1l colibrifst acemge a fa-
re un po’ di pipie. Ma il bello viene col refrain; «Culin culellofl amore & bel-

lo.. Svicing o e, Versi sutenticr, Pubblican sul Caffé numero 163, che
stampd anche Calvino ¢ me,

6. Essendo | Almansi non meno forte in proga.., Cfr. Panorama del 31 mag

gio scorso: « Particolarmente irritanti sono le evoluziont da vamp delle sue
cosce ¢ | movimenti sinuosi delle spalle ¢ delle braccia, che siadattano al fi-
sico di Marlene Dietrich, non a1 65 chili di cicciotelleria e al vollo contidi

notte della nostea divas. 51 nfeniva a Sara Berela in Reberte Zucce

Di Sarah Mai Bernards? 51 chiscchierava anche nelle pettegole notti di Mon-
legrolto: pare sia stata in intimitd con un Porfine Rubirosa da palcoscenico
£iid noto per esser entrato in rotta di collisione con I' Angelo Azzurro degli
Stabali (il suo barbiere £ chiama Benito..). Ma di gossip s1 parleri pii avan-
ti. Al nostro Guido da Verone 5" affidera il compito & commentare 1l look
delle candidate al premio alla vocazione attorale,

7. A proposite di vocazioni. Forse riusciremao ad avere Dustin Hoffman. Ri-
farh in scena il suo Lewrry, ma come 1incauto candidato, che he staglisto we-
toxs s una grande pecformance per Hollman misurarsi con un giovang che
ha saputo mostrarci tuttoe quel che mron si deve fure & un provino,

&, Ancora sulle vocagiont. C'e una giuna: potrebbe aver qualehe problemino
di telegenia. Per questo ¢ solo per questo suggeriamo di ricostruirla con atto

. Per ésemipio, contattare DeVilo per il ruclo & Nuccio Messina

9. Premiazioni, Gigi Prodctti pud andare. Purché il suo numera sia doppiato
din Petroling, Liza Minnelli, Vittorio Gassman ¢ Carmelo Bene.

10, Yves Lebreton, mimo, invece, no. Sostituiamalo col Gabibbo, per altro
animato da notw mimoe. Detto Gabibbo si muoverd su testi di .-"l.l'u.lr-ii Breton.

I 1. Pare che nelle pettegole notti di Montegrotto ¢i sia chi non 5" limitato a
chiacehierare: un illustre ospite avrebbe intrapreso conversazione carnale
Con una presunta a starlet is born. Tra frivolezza, svencvolezza e sociologia,
organizzare dibattite; alla tavola rotonda, invitat Gianni Ippolit, autore del
manuale A chi la dd, Alberoni. E. naturalmente, Furio Colombao.

12. Ancora sulle premiazioni. In passato, abbiamo avuto il ministro Togno

Ii. Invitiamo, dengue, il nuovo ministro Bolivar, no, Boniver. Ad accoglier-
La, una delegazione di auton contemporanei in costume albanese, Buffet a
cura dello chef 13'Onghia

13. L anrice Parrizia Zappa Mulas & siata presente a Moategrotto con 1"inse-
parahile, simpaticissimo cagnolino. Sostituirlo con una animazione. Chiede-
e hoz FEITD alla |}i\ﬂ—::\. ¥ gi.:l. ri-:..-e."-. s buj .-!x;1|_ud,| |:|-;1.£...!4..‘I,l;|.:l.

14, Cireola insistente un’indiscrezions sul Premio Europa del prossiumo an-
mo: 8i fa il nome di Lentini. 1 calciatore verri acquistato dallo Stabile di To-
ring, essendo il suo cacfer berlusconizno poca cosa per le abituding econo-
miche ronconiane. | roninesi esulteranno. Fard 1" Amilero?

15, Ancora atton per 1a giuna: Ennio Fantastiching sarh Marco Bernardi.

16, Il nostro Direttore farh se stesso. Contattare Versace per il suo lock. Con-
tattare la Standa per le due attrici vineitnci del Premio alla Vocozione: si so

no presentate in paleo con lo stesso abituccio n pais banchi in campo blu; in
LV, I [N aSParanos,

17. Seritturare Borgnine, che parla italiano, come controfigura di un altro
giurato: Andrea Bisicchia.

18, E che Do ce la mandi buona,

«fl Dio del Rossento e della Sera, 1 Die del Nvlon, del Profumo e delle THH’
bres. Don De Lillo, C xl:l-l: che corre,

P.5. del Direttore: come si vede, Montegrotto ha il suo feel, Eureka!
MNell'illustrazione di Fabrizio Calelli e Kyara van Ellinkhuizen: Schizei

per il manifesto di un®alira Montegrotto e: ma quando ci faranno Gare La
coperting di Hystrio?



COME ALLA SCALA, AL CARLO FELICE DI GENOVA,
AL REGIO DI TORINO, AT TEATRI DI REGGIO EMILIA,
AL DONIZETTI DI BERGAMO, AL VERDI DI TRIESTE...

1L TRIONFO CONTINUA

Assieme alla Scala, diversi fra i pih pre-
stigiosi teatri italiani hanno inaugurato
la stagione con un evento importante: il
debutto della nuova Biglietteria Elet-
tronica. Grazie al nostro know-how e ad
una tecnologia tutta italiana, abbiamo
creato un sistema che consente agli
spettatori di scegliere comodamente il
proprio posto. Un sistema che emette
biglietti e Lessere di abbonamento senza
possibilita di errore, che stampa in qual-
siasi momento il resoconto esatto delle
vendite e delle prenotazioni, la contabi-

liti di cassa e il borderd. 1] tutto in tem-

pi estremamente ridotti € in un conte-
sto di totale trasparenza. Per le direzio-
ni degli enti che, come la Scala, su tutte
hanno preferito la nostra tecnologia, i

ristultati non sono mancati: un sensibile

aumento delle presenze e quindi un in-
cremento degli incassi gia dalle prime
rappresentazioni. Eceo perché parlia-
mo di un trionfo, che la nostra Bighiette
ria Elettronica & gia pronta a replicare

in un altro importante Teatro: il vostro.

LEONI DANIELE s.r.1.

Via Matteotti, 48/1
48022 Lugo (RA) - Italy
Tel. 0545/34027

Fax 30823 - Unix 30603

TR AFTRRITTETE

FEHI.'IH.[ tl]H Put EH



MONTEGROTTO TERME: SARANNO FAMOSI

Quq:s.:i gli attori di domani selezionati fra olire 100 concorrenti provenicenti dalle scuole italiane, Dia sinistra a desira e dall”alto in bisso, 1 vinciton: Ma-
risa Della Pasqua { Accademia dei filodrammatict di Milano), Raffacle Ii Flono (Umversita dello Spettacolo di Napoli), Elis Lovne { Accademia d” Ar-
herita D Ravso (Scuola d Teatro diretta da Giorgio Strehler).

wrdo Scatd, Eleonora Mazzoni, Francesca Zanandrea, Elena De

te Drammatica di Roma) e Marg
Tiziana Ferranda, Tamara Picchi, Ale

mnddra Stradella, Manna Robino, Stefania Ometto, BEd

Ritis ¢ Chiara Maio {segnalati), Maximilian Sinigoi, Luca Catanzaro, Catering Pontrandolfo, Elena Zammarchi, Donata Bigazsi, Francesco Silvestri, Fmima
Cardillo, Stefano Dondi, Maria Antonieita Centoducati, Mimma Mercurio, Maximilian Mazzoia, Stefania Blandeburgo, Antonella Risdonne, Fabiana Ga-
staldello, Lara Contavalli, Michele Boschini.
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Francesca Baltisia, Soma Biacchi, Michela Franco, Giuseppe Aubetta, Paola Romagnani, Francesca Varcori, Mario Pizyuli, Eva Manelli, Marta Limoli,

Adriano Evangelisti, Enrico Poggi. Chiara Petruzzelli, Andrea Failla, Sonia D° Angelo, Giorgia Penzo, Enrico Cattanen, Veronica Soldera, Man Fin-
rio, Elisgbetta Bocchino, Anna Rabufo, Giampiero Perone, Anna Maria Marioat, Luisa De Santi, Erano presenti tutte le maggiorn scuole itahane: Accademin
nazionale «Silvio D Amicos di Roma, Scuola di Teatro diretia da Giongio Strehler di Milano, Accademia dei Filodramomatici di Milano, Scuola civica «Pao-
lo Grassie di Milano, Accademia Antoniana di Bologna, Scuola di Teatro di Bologna, Scuols del Teatro Nuovo di Toring, Scuola di recitazione del Teatro
Stabile di Genova, Studio di Arti sceniche diretto da Fersen di Roma, La Bonega weatrale di Firenze, Scuola di Teatro «La Scaleitas di Roma, Centro Teatro
Attivo di Milano, Scuola di mimo «Quelli di Grocks di Milano, Scuola del Teatro Stabile di Catania, Centro Avviamento all’ Espressione Gruppo Mim di
retto da Costa, Firenze; Scuola Teatrile «Giovanni Poli= di Venezia, Associazione culturale «Mario Rivas di Koma, Scuola Regionale di Teatro di Padova,
Scuola dell"Istimto nazionale del Dramma Antico di Siracusa, Accademia «Nico Pepes di Udine, Umversita Popolare dello Spettacolo diretta da Emesto Ca-
limdri, Mapoli, Scuola Internazionake dell’ Anor Comice di Reggio Emilia, Scuola del Teatro QiTicing di Milano, L' Arte del Teatro di Pescarn. La giuria era
composta da Ugo Ronfani (presidente), Fabio Bamistin (segretario). Giovanni Antonucei, Marco Bemardi, Odoardo Bertani, Andrea Bisicchia, Furio Bor-
don, Giovanni Calendoli, Filippoe Crispo, Gastone Geron, Gianna Giacheni, Paolo Lucchesini, Nuccio Messina, Carlo Maria Pensa, Paolo Emilio Poesio,
Emilio Pozzi, Sandro Sequi. Nel nguadro, un momento della premiazione.

I n questa pagina, da sinisira a destra, alir allievi selezionati al Premio alla Vocazione 1992 di Montegrotto Terme: Marco Rebecchi, Alessanidra Grioau,
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SCENA: il ricco studio del sprofessors Bar-
naba. Poltrone, librerie. grande tavolo per
scrivere, mobili massicer, guadri d autore
alle pareri, illuminazione dosara, Come una
stanza dipinta; realismo magico. Una porta
il la comune. Sona le nove del matiing, fre-
ne ¢ Simone, di spafle, immaobili. Fissano la
porta centrale. Qualche secondo,

IRENE - { Sborra) Nom si pud andare avanti
cost, (Al pubblico) No!

SIMONE - { Dopo un silenzio) Lo dici a me?
IRENE - Eachi?

SIMONE - {Lento) Allora lo dici a me,
IRENE - { Chingle gli oechi) Hai indovinato,
SIMONE - (Cen voce piana) Papa!

IRENE - Fai dello spirita?

SIMONE - Perche?

IRENE - Come pud sentini?

SIMONE - ( Malamente ) Sente... sente.
IRENE - Dorme ancora.

SIMONE - Allora ripassiamo. Sono appena
le nove. (Siede al ravalo per serivere)
IRENE - (Seceara) Chiamalo,

SIMONE - Hai la voce pit acuta, Ti prego,
IRENE - Bussa, almeno!

SIMONE - {Negarive) Mi spiace.

IRENE - Cosa, li spiace?

SIMONE - Svegliarlo, se dorme, Pensaci w,
Iiniziativa & . ( Tecca qua ¢ li gli oggetii
sl tavolo)

IREME - A tua sorella lo fai cadere dall’alto,
un favore.

SIMONE - Un favore?

IRENE - Ti ho chiesto di darmi una mano.
Dopo tutto & anche interesse tuo, o shbaglio?
SIMONE - Interesse? Relative, moluo relati-
vo. Mi giudichi male, come sempre. Lo fac-
cio perche sei mia sorella. {Guarda 'orolo-
gio) Le nove passate. Mi aspetiano.

IRENE - Chi?

SIMONE - Dimentichi che sono il presiden-
te della ditta? L'unico che lavora, in questa
Casi,

IRENE - Non perdi una sola occasione per
rninfacciarmelo. (Bussa alla porta e grida)
Papa!

dilenzio

SIMONE - (Fa ece in tone seccara) Papa!
Silenzio

IRENE - Fa qualcosa.

SIMONE - Potrei buttare gih la porta. 1.ul-
tima volta che ho bussato a calci papa mi ha
mandato all’inferno,

IRENE - Potrebbe essere morto.

SIMONE - Scemenze.

IRENE - B, io mi nvolgo all’avvocato,
SIMONE - Ah, no, una risoluzione cretina,
s permetti... (Forte) Papa!

IRENE - Perché si comporta cosi?

SIMONE - E stanco.

IRENE - Sono sua figlia. mi deve ascoltare.
{Bussa) Papall!

SIMONE - 5i nasconde. Una volta a tavola
ci veniva,

IRENE - Sei tu che non ci sei mai.
SIMONE - lo lavoro. Le mie sono colazioni
d’affari. Sei tu che mangi sempre in casa
daltri. Perche ti puol permetiere una «<bon-
new.

IRENE - Non i piace come tiro su i miei fi-
gli. Questa non & nuova. Da che pulpito vie-
ne la predica.

SIMONE - lo non ho fighi.

IRENE - Gih. Finiscila, per favore. Yuoi ri-
manere, si? Altrimenti fuori, via! La butto
gill io, questa maledetta porta, vedrai. (Dal
tavole per scrivere afferra un oggetto e con
exso picchia alla porta, grida) Papall! {5i-

lenzio) Stai male?

SIMONE - (franico) Tocco da maesiro!
IRENE - (Grida) Sei sveglio, papa?
SIMONE - { Seriose ) Guurerer di aver sentito
il fruscio della sua veste da camera.

IRENE - Buffone.

SIMONE - Allora no.

Entrambi immabili; sifenzio

IRENME - {Tra i deni) Lo fa apposta, lo fa
wapposian !

SIMONE - Mai stao gioviale.

PERSONAGGI
BARNABA, sessantacingue an-

ni

SIMONE. trentasette anni. figlio
di Barnaba

IRENE, trentacingue anni, figlia
di Barnaba

DELFINA, vent’anni, cameriera

IRENE - Non & vero. Era brillante,
SIMONE - Mai stato un «mattacchiones.
Hai preso per spirito la sua noncuranza. Una
vena cattiva,

IRENE - Ma quale vena?

SIMONE - 1l disprezzo.

IRENE - (Shuffa) Oh!

SIMONE - Padrona di non credere.

IRENE - (Grida) Papa! Apri!

SIMONE - Lo sai che ha sempre balbettato
in ditta? Lui, il presidente.

IRENE - Papd balbettava?

SIMONE - 81, balbettava, con gli impiegati
e gli operai.

IRENE - Non lo vedo timido, papi.
SIMONE - Allo stabilimento.

IRENE - (Distrarea) Ah, 5i?

SIMONE - Papa balbettava con intenzione,
IRENE - Ah, 5i?

SIMONE - Lui, papd, lo faceva con inten-
zione, capisci?

IRENE - Ah, si7 A che scopo?

SIMONE - Mefteva tutti a disagio, impiega-
li e operai.

IRENE - (Ride) Grande il vecchio papa,
grande! (Sracco ) Ma noi che cosa gli abbia-
ma fatto?

SIMONE - Del nostro meglio.

IRENE - Che significa?

SIMONE - Pensaci.

IRENE - Non ho voglia di pensare.
SIMONE - Mangi sempre in casa d’altri.
IRENE - Ah, ma la vuoi piantare?
SIMONE - 5e preferisci.

IRENE - (Pausa) E se fosse morto?
SIMONE - Sarebbe una canagliata, mio Dio.
IRENE - E witto quello che sai dire?
SIMONE - Scusami, comincio a secearmi.
IRENE - { Bussa ¢ grida) Papa, apri! Ti devo
parlare... E importanie... Cosa stai facendo?
Ti senti male?

SIMONE - Macché.

IRENE - Taci. per favore.

SIMONE - Vedrai.

IRENE - { Grida piit forte) Paph!!

11 QUADRO

Delfing enrra fn scena reggendo il vassoio
con la colazione del prafessore. Bussa leg-
germente alla porta della stanza. Subito la
voce del professore.

B;?;RNABA - (Da dentro) Si... E lei Delfi-
na?

DELFINA - Professore, la colazione.
BARNABA - E lei Delfina?

DELFIMA - Si, sono 10, Professore, la cola-
zione,

BARMABA - Un momento.

DELFINA - Fa colazione a leno?
BARNABA - No, sono in piedi. Eccomi.
(Entra nello studio. Indossa la veste da ca-
mera. E di umnore riste) Buongiorno, Delfi-

na.

DELFINA - Buongiomo, Professore.
BARMNABA - {Indifferente ) Sta bene?
DELFIMNA - Bene, professore, grazie, (Bar-
naba siede al tavolo ¢ De'.fﬁnn gff aggiusta if
vassoio d portata i mana )

BARNABA - 11 latte & freddo?

DELFINA - Come al solito. Posso andare,
professore?

BARMNABA - (Solleva il coperchio del bric-
codel latte e dit wn'occhiam, Senza alcun in-
teresse) CT un velo di panna.

DELFINA - Forse... nel versarlo...
BARMABA - Che cosa?

DELFINA - 11 latte.

BARNARBA - {Dubbissa) Uh... ub... il latte
freddo non fa la panna. Versato o non versa-

o,

DELFINA - Mi faccia vedere. .. (Per puar-
dare dentro il briceo si gvvicing troppo alle
spaelle di Barnaba e Barnaba se ne accorge.
He un piccole sorriso) Non ce n'e!
BARMNABA - Guardi meglio, Delfina.
DELFINA - Gliene vado a prendere dell"al-

.

BARNABA - Assolutamente. [l pane di

so1a’

DELFINA - 11 fornaio non o fa, al lunedi.

BARNABA - Lo sa, Delfina, perché mangio

il pane di soia?

DELFINA - Perchi le piace.

BARMNABA - Anche. E per la pressione. Sa

che cosa & la pressione? Glielo dico io, Eil

sangue che non si fa strada perche le anerie

sono vecchie.

DELFINA - Come mai?

BARNABA - (Pausa, vage) Col tempo...

{ Pausa, indica un piattine sul vassoio) Edi

lampone?

DELFINA - Marmellata di lampone. { Pag-

s ) Posso andare?

BARMNABA - {La trattiene) Non vedo lo

zucchero.

DELFINA - E qui... & qui...

BARNABA - (Solleva il coperchio della

ruccheriera) Ma lo 2ucchero non c'é.

DELFINA - (E costretta ad avvicinarsi di

nuove alle spalle di Barnaba per guardare

dentro la zuccheriera) Mi scusi... 10 crede-

vir,.. (Shalordita) Masi, che ¢! (57 allonta-

na. Barnaba comincia distrattamente a spil-

Iuzzicare, a toccare le posate) Ha ancora bi-

sogno di me?

BARNABA - Bisogno? Necessita?

DELFINA - 55, voglio dire, se ha tatto quel-

loche le serve.

BARNABA - Quanto & che lei, Delfma, ¢
ui?

?)r-_l FINA - Qui dalei?

BARNABA - (Sortolinea) Da me, qui... da

me.

DELFINA - Tre mesi. professore.

BARNABA - Gia... tre mesi. E si trova be-

ne?

DELFINA - Oh, si.

BARNABA - (Pausa) Che novith ¢i sono?

DELFINA - Novita?

BARNABA - Non ce ne sono?
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DELFINA - Ho capito. Le vado a prendere i
giornali,

BIP;ENhBPﬁ - Dicevio qui, in casa. Quali no-
vitd?

DELFINA - Non saprei... E arrivata la cuo-
¢, quella nuova.

BARNABA - Ah.

DELFINA - La signora sua figlia non &,
Non ha ancora visto la nuova cuoca. Sua fi-
glia & uscita prestissimo.

BARNABA - Ah, bene... bene... Aliro?
DELFINA - { Pausa) Posso andare?
BARNABA - (Pacaro) Le ho chiesto se ci
sono altre novith. Sia cosi gentile da rispon-
dere. (Pausa) L'annoio molto?

DELFINA - Cosa dice!

BARNABA - {Ironico) Non faccia compli-
menti...

DELFINA - [o?

BARNABA - Se vuole andare...

DELFINA - Credevo che lei non avesse pii
bisogno di me.

BARNABA - E invece ho bisogno ancora,
i lei,

DELFINA - Mi dica, professore.
BARNABA - (Coscienremente) Presto fut-
10... qui... nél bricco... guardi, guardi Delfi-
na... ¢'e il velo della panna... guardi, per fa-
vore, .,

DELFINA - Vado a prenderle dell’altro lat-

te.

BARNABA - Venga qui... guardi... guardi
bene..,

DELFINA - (8f fa alle spalle di Barnaba, s
ching, si sporge) Non vedo...

BARNABA - Provi a ficcarci un dito, Cosi si
pud rendere conto della consistenza della
panna, di questo velo che si increspa,
DELFINA - Ma dove?

BARNABA - Nel bricco. Ce lo metta, il di-
to, Delfina. Si accerti. Non voglio passare
per bugiardo.

DELFIMA - Professore, se lo dice lei...
BARNABA - Lo dico io ¢ insisto.
DELFINA - Mi sembra una cosa. .,
BARNABA - (Finge impazienza) Oh, mia
cara ragazza, via... le chiedo molto? Perchi
non & un ording, si trata & saggare con la
punta del dito indice o medio, se preferisce,
la crosticing, no, & troppo, la pelle del latte...
{ Prermde la mana df Delfira)

DELFINA - Ma professore...

BARNARBA - {Finge di rinuneiare) Sard per
un’altra volta. Lei & cosi ostinata. Se lo lasci
dire: proprio ostinata... (Now lascia la mane
di Delfina)

DELFINA - 8o, per me... perd.., (Ride)
BARNABA - Mi farebbe piacere.
DELFINA - (Ride) Se mi lascia la mano...
BARMNABA - Ma sicuro. { Lascia fa mano)
DELFIMNA - Sono imbarazzata...
BARNABA - Che sciocchezea,

DELFIMA - { Perspicace) Perché dovrei far-
la, poi?

BARNABA - Gia detto. Per accertarsi che
SONG SIACEND.

DELFINA - {Quasi offesa) Le ho dato del
bugiardo?

BARNABA - E come se |"avesse fatto.
DELFINA - Non I'ho mica fatto apposta.
Anzi... io mi sentive... mi sembrava... forse
non ho visto bene... mi creda, professore.
BARMABA, - ( Pausa) Fiechi dentro il dito.
DELFINA - Ho le mani sporche.
BARNABA - {Serio) Di che cosa?
DELFINA - Lavorando...

BARMNABA - Mi dia retta. Lasci fare a me,
Lasci. {Afferra il bricco e lo metie sotte il na-
5o i Delfina) Dentro!
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DELFINA - (8i arrende improvvisamenie,
infila il dite nel bricco ¢ non lo ritrae. Un
picealo grido) Ah!

BARNABA - Allora?

DELFINA - Non mi pare di sentire...
BARNABA - Lei & insensibile? No... La
pellicola, Delfina, si & roua tra |'unghia e il
polpastrello del suo dito indice. Ma cosa fa
adesso?

DELFINA - Mon so piil.

BARNABA - Ritiri il dito.

DELFINA - Mi scusi.

BARNABA - Sto aspettando.

DELFINA - (Ritira il dito) Ecco,
BARMABA - ._che lo asciughi. Se ne vuole
andare con il dito sporco di latte? ( Delfing fa
per prendere il tovagliolo di Barnaba) Mo, il
tovagliolo & mio. E wito mio, qua dentro...
qua attomo... lo sa?

DELFINA - (Sorride) 5iche lo so, professo-

e,

BABRNABA - (5a quello che dice) Le consi-
glio di tenere alto il dito oppure di asciugar-
lo nella gonna, & la cosa migliore. (Guarda)
Ha dimenticato lo zinale,

DELFINA - Lo zinale?

BARNABA - [l grembiule con la pettorina.
Le sta bene, sa?

DELFINA - Mi dispiace, E staa la fretta,
BARNABA - Mon rimane che tenere alto il
dito, come sta facendo.

DELFINA - Professore... non capisco.
BARNABA - Meglio. Lo pulisca nella gon-
na. | Delfina solleva un lembo della gonna di
guel tante che le permette di ascingarci if di-
10) Coraggio...

DELFINA - Lei mi guarda...

BARNABA - Non & questo che voole?
DELFINA - 1o?

BARNABA - Avanti... io sono pronto...
{ Delfing, senza furia, st ascinga il dito) Ecco
fatto, Pud andare,

DELFINA - 517

BARNABA - Gid. (Delfina esce. A se stesso
ironico) Delfina, la primogenita del re di
Francia... (Severe, beve gualche sorse del
larte dirvertamente dal bricco, ride, chiude
it ecchi).

I QUADRO

Simaone e Irene song in piedi, Barnaba sedu-
1oy, distratio,

IRENE - Come stai, papa?

BARNABA - Una cosa normiale.

IRENE - Beaio chi ti vede,

SIMONE - Ammessi alla tua presenza...
BARNABA - Cerimonie. Sono tutt orecchi,
IRENE - Simone ha ragione. leri siamo stati
qui, davanti alla twa porta per una buona
mezz"ora, a balere, a chiamare. Eravamo
sul punto di sfondarla questa porta, di ielefo-
nare all'avvocato. Perché ti chiudi a chiave?
SIMONE - lo 1'ho sconsigliata e mi ha dato
retta, una volta tanto. Non ha telefonato
all"avvocato. Eccezionalmente,

IRENE - E va bene! Ho pensato che ti fossi
sentito male, alla tua etii... Si pud sapere per-
ché non hai risposto a me ¢ quando & arriva-
ta Delfina ¢ ha chiamato le hai subito grida-
to: avanti.

BARNABA - { Menre ) Prima non avevo sen-
tito. Sto diventando sordo, poco, per adesso,
ma vado peggiorando.

SIMONE - Un otorinolaringoiatra non fa-
rebbe al caso o? Fatti vedere, no?

IRENE - Dunque, staresti per diventare sor-
do.

BARNABA - Sordastro, per ora.

SIMONE - Scusa, papd, sono le nostre voci,
tanto per puntualizzare, che non arrivano ai
tuoi orecchi. Quella di Delfina a me pare che
la senti.

BARNABA - E pii1 acuta. Si vede che stavo
dormendo,

IRENE - Che razza di sonno! E i colpi alla
porta?

SIMONE - Papi, da un sonno cosi non ci $i
sveglia pit. Invece hai aperto gli oechi e an-
che la porta.

BARMNABA - lo sono vecchio.

IRENE - E poi perché ¢i hai mandato via?
BARNABA - Dovevo mangiare. Lo sapete
che la colazione, la mia colazione & abbon-
danie, lo sapete. E se la butto giir in fretia mi
va di traverso anche la giornata. E una no-
vita? Quando faccio colazione,

IRENE - Adesso sci ben disposto? Guarda
che devo parlarti.

BARNABA - o sono vecchio,

IRENE - Ah. Ci provi gusto. Una civetteria,
BARNABA - Appena chiudo gli occhi mi
fate morto,

SIMOMNE - Va bene. va bene... ma hai ses-
santacingue anmi.

BARNABA - Di piti. Sono vecchio,

IRENE - Sei cattivo. Ci fai una colpa di inte-
ressarci alla twa salute. Cosa dovremmao fare,
diccelo tu, papé, se non rispondi, se ti barri-
chi dietro le porte ¢ non tir il fate per non
farti sentire,

BARMNABA - Lasciarmi in pace,

SIMONE - Non lo facciamo? lo dico di si,
che lo facciamo.

BARMNABA - Perdi sempre una buona occa-
sione per lacere, figlio mio.

SIMONE - La cogliersi la buona occasione
se non i fosse Irene, toa figlia, che ha sem-
pre fisime.

BARMNABA - (Distrante) Ah, (Pausa) Gh
inglesi sono stati i primi a servirsi dello
sciacquone, |"hanno inventato loro, per sca-
ricare i liguami direttamente nella fogna.
IRENE - (Shalordita) Papi...

BARNABA - ...uno spreco caleolato in
250.000 franchi francesi, 275.000 onnellate
di buon concime, nel caso deila Francia, fi-
nirebbero nella Senna, se si adottasse, ap-
punto, lo sciacquone e i campi tuito atlomo
alla citta ne rimarrebbero orbi...

IRENE - Cosa stai dicendo?

BARNABA - Vengo al punto. A Parigi si
decide che la soluxione migliore per I'agri-
coltura & di non far defluire nella Senna tutto
quel bendidio. E meglio continuare, come
per il passato, la raccolta dei secchi di casain
casa e lo svuotamento dei pozzi neri, la dove
€1 sono, a mezzo la carreita dei bottinal,
IRENE - Bottinai?

BARNABA - Cosi si chinmano gh vomani
impiegat allo svuotamento dei pozzi nen.
SIMONE - (Annoiare ) Imeressante,
BARNABA - Avrei giurato che (i sarehbe
interessato guesto argomento, figlo mio.
IRENE - E finita?

BARNABA - Non ancora. Ci armivo. (Pau-
sa ) A raccogliere il lordume, operazione po-
co ambita dagli sddetti ¢ anche poco remu-
nerativa, viene suggerito 'utilizzo dei ga-
leotti o | mendicanti, oppure i poveri in can-
na ma non ancora mendicanti e infine, ve la
di a mille da indovinare, la Prioposta pii sen-
sata, a parer mio, viene suggerito di susares
i vecchi. Per I'economia dellacittiil veechio
& un peso non indifferente, non produce
niente di niente, anzi consuma... che almeno
raccolga spazzatura ¢ rifiuti organici e inor-
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SIMONE - Ecco, brave! Non ¢i vuole tanto
per capire che non si tratta di ien ["alro. Co-
mungque, nod non G el avremmao mandato,
[RENE - C'& da sentirsi rivoltare,
BARNABA - Correvano i primi anni
dell’Onocento. Fa differenza?

IRENE - { Morde ) Papi, papi! Qualcosa sarh

cambiato!

BARMNABA - Oh, si. Qualcosa di fuori.

IRENE - Basta, ti prego. Chiuso. Hai detto

quello che volevi dire. Adesso ascolta me.

{Pacara) Ho un problema, papi.

BARNMNABA - (Curioso) Ne avele uno in

duc?

SIMONE - E mia sorella che | ha tirato fuo-

ri dal cilindro, questo. Ne ho altrettanti, io.

BARNABA - (Sorride) Anch'io.

IRENE - {Secca) Vorrei parlare del mio.

BARNABA - (A Simone) Hai tanti proble-

mi?

SIMONE - Tu credi che si nasea imprendito-

ri. Invece si impara ad essere imprenditon

andando a scuola, a scuola per diventare im-

prenditon,

BARMNABA - (Paziente) Come non lo so: il

trapasso generazionale.

IRENE - {Grida) Mi volete dar retta, per fa-

vore?

SIMONE - Irene, lasciaci chiarire una cosa,

un momento solo...

BARNABA - (Paziente) L' avevi la voca-

zione aziendale o no?

SIMONE - Anche se avessi voluto fare il

prete avrel avulo una vocazione e che voca-

zione. Ma ti avrei fatto ridere.

BARNABA - Ti ho passato le consegne sen-

za un lamento ¢ senza orlgogliu. Non mi ve-

nire a parlare di conflitt fra padri e figli, non

& il caso.

SIMONE - Non ho mica scelio.

BARNABA - Mi annoio.

IRENE - Ascolta me, papi.

SIMONE - Bene, ascolta lei, cosi i tinl su.

[RENE - (Ironica) Grazie,

BARNABA - {Lontane ) Non potrei avere un

caff2?

[RENE - Lo fai apposta, io dico. Me lo vuoi

dare un po’ del o tempo o no?

BARNABA - Ero distratio.

SIMOMNE - Giulio vorrebbe fosse aumentata

la sua quota.

IRENE - (Salra su) Non & proprio cosl.

SIMONE - lo dico che Giulio, per essere il

secondo marito di mia sorella, qui presente,

ha troppo. Mi riferisco al pacchetto, natural-
mente.

IRENE - {Astiesa) Non 1"hai mai potuto ve-

dere. Fin dal primo momento, Da quando ha

messo piede in questa casa.

SIMOME - Ne avevo gid visto uno mettere
iede qua dentro... ¢ i & costato, vero papd?
RENE - Da che pulpito...

SIMONE - Riconoscerai che Giulio parteci-

pa gid, ampiamente, direi! Sai cos’é una

maggioranza?

IRENE - Catastrofico.

SIMONE - Li sai fare i conti?

IRENE - Giulio & mio marito.

SIMONE - Il tuo secondo marito.

IRENE - Allora i conti Ii sai fare... almeno

fino a due!

SIMONE - Papi, glielo vuoi dire a questa

pnfta che la richiesta di Giulio non ha sen-

0]

IRENE - {Seccara) Lui non ha chiesto nien-

e,

SIMONE - Ho capito. Tu chiedi per lui. Co-
me hai fatto a indovinare? Dagli occhi di lui?
IRENE - I una idea venuta a me.
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SIMONE - Bell'idea!

IRENE - Ho avuto due figli da lui.
SIMOMNE - Diamogli tutto guello che abbia-
mid,

IRENE - Pensi soltanto ai soldi.

SIMONE - Non mi pare di essere " unico.
BARNABA - (Triste) Vorrei avere un caffe.
IRENE - { Dira) Non hai semtito papi?
BARNABA - (L wcconrenta) 51... si... Met-
tetevi d’accordo un po’ voi...

SIMONE - {Seccare) Come?

BARNABA - (Pausa) Calmati Simone...
calmati.., calmati, per favore...

SIMONE - Ti sei reso conto di quello che
vuole lrene?

BARNABA - (Tranquillo) Certo... ho capi-

10...

IRENE - Mon mi pare di chiedere la luna. Ho
due figli. Amo mio marito. Devo pensare al-
la mia famiglia.

SIMONE - Cosa fai? La butti sul patetico?
IRENE - Hai una famiglia tu?

SIMONE - Bene o male questa & la mia fa-
miglia. compresa te. 81, ¢i metio dentro an-
che te.

IRENE - Sei meschino e nient’altro.
SIMONE - Invece il tuo & amore & prima vi-
sta. E generoso anche.

IRENE - Non hai abbastanza spirito per cer-
te battute! (A Barnaba) Ma papa, non gridi?
MNeanche una parola? Cosa devo pensare?
Mi hai sentito?

BARNABA - Non ¢’¢ dubbio... Sordasira,
non sordo,

SIMONE - E una pazza. Diglielo!

IRENE - Ti proibisco...

SIMONE - Non pensi alle conseguenze.
Mon vedi pii lontano del o naso,

IRENE - Sei tu il genio della finanza, in fa-
miglia!

SIMONE - Tira le somme, invece.

IRENE - Papi!

BARNABA - (Tenero) 51, Irene.

IRENE - Fallo acere! Sono qui perche tu mi
dia ragione. Sono gid abbastanza nervosa
per conto mio. (Al fratelle) Non ti sopporto
piil! Ancoraun po’ e mi metto a gridare!
BARNABA - (Amareggiate) Ti scongiuro,

nis.

SIMONE - lo sono contrario, lo capisci,
papi!

BARNABA - (Cowme s¢ mov avesse capito)
Tu Simone dici che...

SIMONE - ...che & una idiozia... un delitto
che ci costerd la proprieta dell’azienda e
chizsi quant altn gum.

IRENE = Mio marito fa parte della famiglia o
o’

SIMONE - (fronice) Oggi.

IRENE - Perché? Domani non possiamo
riacquistare la sua parie? Come si chiama?
SIMONE - Fargli sottoscrivere una prela-
zione, vuoi dire?

IRENE - Appunto,

SIMONE - Nel caso che lui abbia intenzione
di vendere. Solamente in quel caso.

IRENE - {Tesa) Non ne posso pit. Mi rivol-
gerd 4 un avvocato,

SIMONE - Brava, cosl la facciamo finita,
IRENE - { Uno searte) Ci vado subito.
SIMONE - Ti auguro di trovarlo,

IRENE - Vedrai che o trovo.

BARNABA - {Pacaro) Aspetta, Irene.
IRENE - (8finire ) Dimmi, papd.
BARMNABA - (Umile) Potrei avere un caffe?
IRENE - (fnterdena) Un caffa?
BARNABA - Poi continuiamo a chiacchie-
rare,

IRENE - (Remissiva) Yado a fanclo,
BARNABA - Grazie, cara. Rimani qgui.
Chiama la Delfina. Simone, anche per te?
SIMONE - Perché no?

IRENE - {FPreme un bottone sul tavolo. Al
padre) Stavi dicendo?

BARNABA - (Frequenti interruzioni. Man-
ca ler volonta di proseguire o discorse, Arri-
it & stento alla fine) Lo staiuto della nostra
societi... prevede che si possano alienare
quote parti delle azioni... stipulando una pre-
lazione... nel caso di vendita delle predene
aziom cedute in un primo empo... quindi...
s¢ ¢'t I'inlenzione di vendere da parie
dell’acquirente... in un secondo tempo... ma
le sapete queste cose... le sapete... le sapete.,.
IRENE - Quindi, papa?

DELFINA - (Entra, a Barmaha) Ha chiama-
1o, signore?

BARNABA - (Compiaciute e solleveto) 1o,
no... mia figlia Irene, ha chiamato... la signo-
ra ha chiamato...

IRENE - Abbiamo bisogno di un caffe.
DELFINA - Subito, signora. (8i avvia)
BARNABA - Delfina!

DELFINA - (i rivelge ) 51, professore!
BARNABA - Li faccia con amore.
DELFINA - Non ho capito, scusi.
BARNABA - Con amore, li faccia, i caffé,
Ha capito benissimo. Non sa che, senza
amore, non riesce neanche a bollire 1" acqua?
Allora andiamo male, ragazza mia. Sard po-
vero, il nostro caffe. .

DELFINA - Cercherd, professore. { Esce)
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IRENE - Papi. non ho apprezzato queste

battute con Delfina.

SIMONE - Qui hai ragione, sorclla, fatti

sentire.

BARNABA - Eun processo?

SIMONE - (Sorrovaluta) Ma no, qui finisce

tutio.

BARNABA - Siete gencrosi,

IRENE - {Riprende if discorsa) Lo statuto

della societi...

BARNABA - (Distratto, fatica) L'aliena-

zione delle quote parti & contemplata, Cosa

¢t da aggiungere... Lo sappiamo tutti ¢ tre,

Tu Simone non pooi opporti... tua sorella

vuole cosi ¢ pud fare quello che le pare della

sua quota... E poi, ragazzi, fate quello che

volete... che vi devo dire...

SIMONE - Bell"appoggio.

BARNABA - E un suo diritto sacrosanto, la

SICS53 COSA & per (2.,

IRENE - Grazie, papé.

SIMONE - Ci ritroveremo in brache di wela.

IRENE - { Finra desolata) Oh, vedi la caga-

strofe, come tutte le volte che non si fa come

vuoi ., A me basta quello che ha detto papi,

& dalla parte mia.

SIMONE - Papa ha detto che si pud, non che

s1 deve fare.

IRENE - Paph, che cosa hai detto?

BARNABA - Che cosa ho detto?

IRENE - Che si pud fare e che si deve fare,

BARNABA - (In altri pensieri) Che si deve

fare non mi sembra di averlo detto... perd...

SIMONE - Allora non si deve fare... E lam-

pante,

IRENE - Tu stravolgi tutto!

SIMONE - (Seccato) Be, io faccio a meno

del caffe, vi dispiace?

BARNABA - Un momento, Simone, un mao-

mento, O abbiamo finito? Dovevate parlar-

mi.

}JRIENE - Papd, ma mi hai seguito... mi sem-
...

BARNABA - Cosa i sembro, Irene?

IRENE - Non so.

SIMONE - Ho degli appuntamenti...

BARNABA - (Prega) Via...

SIMONE - (Appestal Ma cosa fa la tua Del-

fina... non si pud dire che sia un fulmine di

speditezza...

BARNABA - (Risentiro) Hai da lamentani

dilei? )

IRENE - {Lusinga) E una brava ragazza, ve-

o, papi?

BARNABA - Ma come si fa, come si faa

non riconoscere il merito dove sia...

SIMONE - Come non detto, se te la prendi

tanto,..

BARNABA - Insomma, io chiedo...

SIMONE - Devo andare, mi dispiace.

BARNABA - Se devi... (Entra Delfing con

il vassoio e i caffé) Ecco! {Pausa) Qui...

qui...metti qui... { La segue con gli acehi) Sul

tavolo... brava...

SIMONE - (Per primo afferra una razza,

due sorst, laseia) Ciao, paph.

BARNABA - Puoi andare.

SIMONE - Ormai vivi per conto tuo.

BARNABA - Che vuoi dire?

SIMONE - Lasciamo starc,

BARNABA - (Ha bevuto il caffe. A Delfina)

L"ha fatto come le ho detto?

SIMONE - { Duro) Si, si.... 1o ha fatto come le

hai detto. Hai sentito, Irene? L’ ha fatto pro-

prio come ha detto papi... (Sicuro) Irene,

papd se ne frega di not due, di te come di me.

Tu fingi di non accorgertene... (Paisa) Non

& vern, papa’?

BARNABA - Qualcosa di vero ¢'e, ma...
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SIMONE - Lo ammetti?

BARNABA - Proprio in questi termini, no.
{Pacate ) Ho passato la mano.

SIMONE - Nessuno te 1"aveva chiesto.
BARNABA - E un fatto. Va bene cosi.
IRENE - (A Delfina) Le tazze, il vassoio, per
favore.

BARNABA - Grazie, Delfina.

DELFINA - Niente, professore. (Esce)
IRENE - (A denti stretti, a Simone) Potevi
anche aspettare che Delfina se ne andasse,
prima di mettere in piazza i fatti nostri...!
Ipecrita, oltre a tatto.

SIMONE - { Ironice ) Capirai... Delfina non &
una di casa?

IRENE - [ Seccara) Per favore...

SIMONE - {fronice) Allora & un’estranea,
IRENE - Non dovevi andartene? Non avevi
un appuntamento?

SIMONE - Come no! Yado. Vado. Stai be-
ne, papi, mi rsccomando, Ciao. (Exce)
IRENE - Peggio di un serpente.
BARNABA - { Debiole ) Irene, no.

IRENE - Earido... mi spiace doverlo ricono-
scere... ma cosa é diventalo... cosa é diventa-

10...

BARNABA - (Concilia) Mo, Irene,

IRENE - Lo difendi sempre, ammettilo.
BARNABA - E giovane.

IREME - Ha due anni pid di me.
BARNABA - (Invidia) Anche t sei giova-

ne,

IRENE - {Cosciente) Per oggi basta. Non
voglio angosciarti, papi... (S miove )
BARNABA - Te ne vai anche tu?

IRENE - Rimango?

BARNABA - Un po'.

IRENE - (D buona grazia) Mi siedo qua.
BARNABA - (La guarda con attenzione ¢
affetro ) Sei una donna solida e sai quello che
vuod. Hai le gambe forti, le spalle ben fatte,
sei sand... E giusto quello che fai perché hai
deciso di farlo e se lo hai deciso non pud es-
sere che giusto... Sei egoista... Ti piace ' or-
dine e la norma ma fai un saceo di eccezioni,
per amore... Hai la faccia larga, gli occhi
chiari, i capelli biondi come twa madre...
IRENE - Volevi una figha, & cosi?
BARNABA - Sei tutta lei...

IRENE - In peggio?

BARNABA - Dici di amare la normaliti e la
ragionevolezza e non fai che trasgredire
I'una e I"altra. Da bambina... da donna... io
sono stanco, Irene... no, non di te... come po-
trei... sei mia figlia.

IRENE - La mamma era cost ¢ tu mi ¢i vedi
in lei, ma non & vero,

BARNABA - Sei tutta lei, ho detto.

IRENME - 1o ho capito la mammsa, ma tu no.
BARNABA - Voglio pensare & me stesso,
IREME - Simone dice che lo fai da anni,
BARNABA - Ha ragione. Lo riconosco,
L'ho gid riconosciuto. B una questione di
eti. Ma fin"ora ho pensato 4 me stesso per-
che mi avele lasciate solo a tavola, solo nei
giorni di vacanza, i vostn, solo in casa. Ci
SO0 STato costretto,

IRENE - Ah, bi... perch non hai gridato?
BARNABA - Non mi & venuta fuor la voce,
IRENE - Come facevo a indovinarlo.
BARMNABA - Me lo chiedi? Adesso ho vo-
ghia di stare «solos, «iow ho voglia di stare
solo.

IRENE - Me la vuoi far pagare? {Pausal
MNon ci ho fatto caso,

BARMNABA - Do me ne guardi, Non hai in-
dovinato, Mi aspero qualcosa. Ma non da
voi: da te o da Simone. ..

IRENE - { Perplessa) Mi spiegherai. ..

BARNABA - Nessuna difficolth.

IRENE - Quando?

BARNABA - Non lo 5o ancora,

IRENE - (Quasi tra sé) Siamo nel campo
delle cento pertiche.

BARNMNABA - Alla mia eth contano i partico-
lari, le sfumature. 11 tempo & fatto di minuti.
Alla mia eth rimangono le briciole, gli istan-
ti. Un anno & un secolo,

IRENE - Ma se ¢'¢ qualcuno che non si pud
lamentare.., Questo sei ... un uomeo, ..
BARNABA - (Interrompe) Un vecchio,
IRENE - Vorrei essere come te alla tua etd,
una vecchia come te.

BARNABA, - (Serio) Lo sarai.

IRENE - { Ride ) Davvera?

BARNABA - (Interrogative) No?

IRENE - Con il tempo fatto di minuti?
BARNARBA - Ho pochissimo ¢ moltissimo
tempo. Moltissimo per fare le pochissime
cose che devo fare ¢ pochissimo per e mol-
tissime cose che vorred fare, Non & pid il pri-
ma passo quello che conta: & quello che vie
ne dopo.

IRENE - Cosi. non mi lasci diventare vec-
chia. Mi togli ogni entusiasmo. La cosa non
mi pora ai sene cieli,

BARMABA - Mi ha preso una voglia di fare
in questi ultimi empi.

IRENE - Posso aiutarti?

BARNABA - 5i, lasciandomi fare,

IRENE - Ti stiamo addosso? Ti chiediamo
troppo. Shaglio o hai appena finito di dirmi
che ti abbiamo lasciato solo?

BARNABA - Non puoi capire.

IRENE - Mi dispiace, papi.

BARNABA - Grazie. Dimentica,

IRENE - Avrei dovuto...

BARNABA - Niente ripensamenti. Non ser-
vono, Sono io che odio gli orologi digitali, 1
centesimi di secondo dei achipss,

IRENE - { Nervasarmente) Ti voglio bene,
BARNABA - (Ricorda) Era sulla mezzaria
della sirada, Sarebbe stato wravolie, caduto
dal nido, il passerotto. Ho frenato., L' ho rc-
colto e e, bambina, tremavi perché non era
capace di volare, il passerotto.

IRENE - {A disagia) Devo andare.
BARNARBA - E giusto.

IRENE - [ Inguieta) Devo proprio andare,
BARNABA - Non vuoi sapere come finisce
la storia?

IRENE - E una favola?

BARMABA - Te la sei dimenticata, favolao
no.

IRENE - Per fortuna. Intuisco un finale atro-

ce,

BARNABA - Un'agonia: tre giorni,
IRENE - { Fruriosa) L'ho dimenticata! L'ho
dimenticata!

BARNABA - Vivi perche n voglio bene, gl
dicevi, al passerotio.

IRENE - {fmpaurita) Non mi ricordo!
BARNABA - Mi hai appena detto: «li vo-
glic benes.

IRENE - Sei cattivo.

BARNABA - Come & lacile, veroT ( Pausa )
Vai. adesso.

IRENE - ( Esce zitra, senza esitare, impetti-
ral

BARNABA - (Quasi tra £#) Vai, adesso...

IV QUADRO

DELFINA - ( Entra, chiama) Professore...
BARNABA - (Appisolato, in poltrona, su-
bito desto) 517

DELFINA - E ora di cena, professore,
BARNABA - {Guarda fuori) E ancora chia-
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vecchio gatto giovane ratto: eredo che sia un prover-

bio, ma non I"avevo mai sentito prima di scoprirlo co-

me titolo di una delle commedie presentate al Premio
Vallecorsi 1992. Non mi piacque, eppure sarebbe anche stato
sopportabile se, terminata la lettura, non mi fossi accorto che
era, oltretutio, un titolo rivelatore: imprudentemente rivelato-
re, voglio dire, del nero gioco a sorpresa attraverso cui si arti-
cola la commedia,
Cosi, quando — aperta la busta dell"anonimato — scoprimmo
che I"autore era Glauco Di Salle, fine scrittore di cui conosce-
vo la lunga, pudica, intelligente militanza teatrale, non fu dif-
ficile — quantunque forse indiscreto ricordarlo ora — chie-
dergli se, per caso. non ritenesse opportuno cambiare quel ti-
tolo. Di Salle fu d’accordo: al vecchio gatto e al giovane ratto
SOsLLUT un assai pii ageressivo animale, il condor, aggiungen-
dovi una sigla che gli togliesse ogni sospetto di natura zoolo-
gica.
Condor 222 A & infatti la denominazione di un tipo di velivo-
lo, un piccolo, potente, velocissimo aereo: particolarmente
adatto — poniamo — per una fuga d’amore. Una fuga d'amo-
re ci sard, infatti, ancorché strana, grottesca, patetica e tragica
al tempo stesso. Ma prima che a tanto si arrivi, la commedia di
Di Salle penetra con singolare tensione e delicata acutezza in
una storia, anzi nella pagina d’una storia di rapporti familiari.
Ecco un padre i cui sessantacingque anni d’eté autorizzano, in-
sistentemente quanto ingenerosamente, chi gli sta attorno a
considerarlo vecchio; ecco i figli, Simone, quarantenne, sca-
polo, e Irene, un po” pid giovane ma preoccupata, né pii né
meno di qualsiasi altra madre, per I"avvenire di due figli non
so s¢ del primo o del secondo — "attvale — marito,
Tutto nella norma, direi: o, meglio, un «nientex» sul quale sem-
brerebbe impossibile costruire un dramma. Eppure il dramma
¢'é, softerraneo, svaporante, foriero segreto di eventi impre-
vedibili: Glauco Di Salle 1o avverie ¢ lo ricava dalla solitudi-
ne di Barnaba, il «vecchios, il professore che insegnante in un
liceo non volle essere preferendo farsi industriale, capo di una
arienda di cui, pur restandone ormai fuori, gode tuttora, con i
figli, gli utili. Una solitudine voluta, ancorché sofferta, che lo
contrappone a Simone e ad Irene non saprei quanto sincera-
mente 0 quanto interessatamente attenti al suo stato di salute.
Per il quale nessuno potrebbe dubitare che ci sia qualche mo-
tivo di preoccupazione. Che cosa ¢, insomma, dietro la
scontrositd, dietro le pignolerie, le inquictudini e gli improv-
visi slanci generosi del professore il quale si fa sordo, a volte,
se i figli bussano alla sua porta, o si dichiara stanco per poi su-
bito riaccendersi, o impartisce sofistiche lezioni di cucina e di
mitologia alla governante Delfina?
Qualcosa c'e. E si chiama Condor 222 A, La rivolta: non dei
giovani, come sempre accade, ma di un vecchio che, in fondo,
tanto vecchio non & se il suo occhio si illumina quando i
vent'anni di Delfina, «giovane ratto», si fanno sentire nel gri-
giore della casa,
La rivolta alla malinconia della vita e la grande voglia — per-
ché no? — di fare il giro del mondo guardandolo, il mondo,

per la prima e per I"ultima volta, dall’alto. L'avventura, le citth
diverse, le spiagge, rincorrendo 1'estate: magan mettendo in
una valigia, prima di partire, le illusioni, le speranze, le felicita
perdute... E qualcos’altro che qui non dird perché lo lascia in-
tendere troppo bene Glauco Di Salle. E benissimo lo lasceri
intendere, dal palcoscenico, il «vecchio ratto» gquando — spe-
riamo presto — avra trovato un interprete degno dilui. . O

SCHEDA D’AUTORE

no, dove vive, Si & laureato in giurisprudenza e ha ini-

#iao a collaborare al Corriere Lombardo, Umaniti e
L'falia con racconti di terza pagina.
Dopo iniziali collaborazioni welevisive (teatro, inchieste, ar-
gomenti) ha fatto il venditore di impermeabili, I'agente di
pubblicith, |"estensore di testi, il traduttore, inviato, il gior-
nalista e fino al 1976 il responsabile della Mondadoripress.
Libero professionista, & socio della Siae,

TEATROGRAFIA - Cingue anni di sogno (Milano, Teatro
Litta); Fine dell'womo (Premio Faber, Torino, pubblicato sul
Dramma n. 82); La poftrona, Lilli (Teatro Gerolamo, Mila-
nuoY, Polvere di stefle (Rsi, Lugano); Gomite a gomite (Rsi,
Lugano e Idi 1983, Quaight Theatre, New York): Bugiardo
da morive (Rsi, Lugano); SL.5. Bach pubblico impiegato ¢
. F. Handel (originali televisivi in 6 puntate per la Rsi e la
Bai) Maria Teresa o "Austria (13 episodi per la Rai): Ua -
trimonio probabile (Piccola Commenda, Milano); Cingue
rivigitazioni radiofoniche per 1a Rai di L'italiana in Algeri.
Lucia di Lammermoor, La traviata, La Gioconda e Cosi fan
tutte; Shozo la gatta e le sue donne da Tanizachi (Rsi, Luga-
no); Llomini ¢ cose, Le ruote, Ganguin, Maria Tercsa a Mi
lana (per la Rai Tv):; Terza fine di un precedente amore (Rsi,
Lugano e Teatro Club, New York), Mister O (Sipario Spazio
Studio, regia di Gianni Mantesi, 1991).

GI..‘\UCD DI SALLE & nato il 30 otobre 19204 Mila-
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DELFINA - Le giornate si sono allungate.

BARNARA - Gia. Siamo in aprile. { Pausa)

Non ho fame. Lei ne ha, Delfina?

DELFINA - Certoche ne ho.

BARNABA - Brava. lo, no. {Pausa) C'g

qualcuno, in casa?

DELFINA - Sua figlia non & sicura di fare a

tempo per la cena.

BARNABA - Ceno. ( Pausa) Non ho fame...

a meno che... porti wto qua, Delfina... per

due, capito? Lei e io... Sgombriamo un po’...

DELFINA - Non capisco,

BARNABA - Ma si che ha capito. Cosa

aspetia’

DELFINA - I suoi comandi.

BARNABA - (Deciso) Vorrei vederla man-

giare. Affamata o pigra, un boccone dietro

"altro, la forchetta alta sul piatto. 1l tova-

gliolo stretto al collo, la testa bassa, la bocca

aperta,

DELFINA - E lei, professore, non mangia?

BARNABA - Ci ticne che 1o mangi?

DELFINA - Le farebbe bene mandar git

qualcosa,

BAI‘;‘\NAB;& - E importante per lei la mia sa-

lute?

DELFINA - Naturale.

BARNABA - Gentile, da parte sua, Delfina.

Sono il suo datore di lavore, 1l suo mancor-

rente, la sua piattaforma aziendale... il suo

interesse per me ¢ snaturales, Per lei sarch-

be negativo che io morissi. «Naturales. E se

le assicurassi un vitalizio, una rendita vita

natural durante, lei, dico, lei rimarrebbe

sempre intergssata allo stato della nuia salu-

lse‘? Mel senso di collaborare a mantenerla?
¥

DELFINA - Ma cosa dice, professore?

BARNABA - Sono tentato di farlo... (Paw-

sa) Non ¢i badi... Lei mi & affezionata?

DELFINA - Perché non daveei?

BARNABA - lo le sono affezionato.

DELFINA - Grazie, professore.

BARNABA - Quanti siete in famiglia?

DELFINA - Quattro, professore. lo sono la

pitl piccola,

BARNABA - La pit piccola... € non sogna?

DELFINA - ( Contenta) Oh, si. che sogno! E

come!

BARNABA - (Freddo ) Cosa sogna?

DELFINA - Tante belle cose.

BARNABA - Me ne dica una.

DELFINA - {Sviceda) Per ora mi acconien-

Lo, Siame gualtro, guattro femmine.

BARNABA - (Canticohia) Oh quante belle

figlie. madama Dore...

DELFIMNA - La sa anche lei?

BARNABA - La sanno ttti, Anch'io.

DELFINA - Lei, un professore.

BARNARBA - Ho insegnato sei mesi. poi ho

plantato tutto, Inscgnare ¢ ombile. Conosco

la tiritera: non sono un vero professore.,, Oh,

guante belle figlie, madama Doré... oh quan-

te belle figlie..,

DELFINA - E poi?

BARNABA - Le voglio maritare, madama

Doré...

DELFINA - { Ride ) La sa propro... (51 lascia

andare, ride, si riprende ) M1 scusi...

BARNABA - Rida quanto le pare. Ha una

belta bocea,

DELFINA - (Sortovoce) Se lo dice lei.

BABRNABA - E I fame? La fame & un buon

segno.

1”' LFINA - Mi vergogno di mangiare con

E1.

BARNABA - Dio del cielo. lo non mangio.

DELFINA - Come faccio a mangiare davan-
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11 a lei. io sola?

BARMNABA - La guardo, io.

DELFINA - Mi passa la fame di sicuro...

BARNABA - Ho capito. [ Pansa ) Faccia co-

mie quella matrona di Efeso.

DELFINA - { Curiosa) Di dove?

BARNABA - Efeso. Una citté.

DELFINA - Una citih,

BARNABA - Ha voglha di sapere che cosa

ha fato?

DELFINA - Oh, si.

BARNABA - Allora immaginiamo che io

sia moro,

DELFINA - Oh, no!

BARNABA - Dunque lei & la mia sposa...
DELFINA - To?

BARNABA - §i, lei... che sopra la mia tom-
ba si dispera e giura sugli dei di lasciarsi mo-
rire di fame. ( Pawsa) C & un soldato, di guar-

dia a due briganti crocefissi, proprio I, dove

sono sepolio o, B con la matrona, ciod con

lei, Delfina, ¢'& 'ancella. 11 soldato ha poco

da fare con i briganti inchiodati alle croci e

vuole convincere, per Fassart il lempo, la

matrona, ciod lei, Eh:'ﬁ ina, a non lasciarsi

morire di fame. Anche I"ancella da una ma-

no al soldato ¢ comincia per prima a mangia-

re il formaggio e a bere il ving profumato che
il soldato le mette sotto il naso, vicino alla

bocea, finche il vino ¢ la petulanzs ¢ la vol-

garitd del soldato hanno la meglio su I ancel-
la e anche sulla matrona, cioé lei, Delfina,
sfinita da giorni di digiuno, (Pausa)
DELFINA - E poi?

BARNABA - Vi satollate, lei Delfina e I'an-

cella... in altre parole; vi riempite bene la
F:mc'ia e bevete lunghe sorsate del vino pro-
umato, a gl nprese... La sazietd pesa sugh
occhi e la prospettiva di lasciarsi morir di fa-
me sulla tomba del marito perde consisten-

za... si sfalda...

DELFINA - Oh, no!

BARMNABA - Perché no? La giovane matro-

na doveva tener fede....

DELFINA - Ma in quella situazione...
BARMABA - ( Carredrarico ) Siamo a Efeso,
im Asia Minore, nella Lidia, duemila anni fa.

(Pansa) Mon & finita; lei, Delfina, & la mia

sposa, di me morto, Mon lo dimentichi.
DELFINA - Non & finita, professore?
BARNABA - Il soldato non andd per le lun-

ghe e guando fu notte, poich era giovane e
sapeva dire le cose irragionevoli che dove-
ving essere dete, infild una mano sowo il

cotone dell*ancella e I altra sotto la lana del-
la matrana, lei, Delfina,

DELFINA - Questo?

BARNABA - Agitata?

DELFINA - Lei non me la racconta giusta!

BARMABA - 51, invece. Visto che il soldato

era giovane ¢ aveva le mam calde,

DELFINA - Ma come pud essere successo..,

BARNABA - Vogliamo addossare tutta la

colpa alla matrona di Efeso, cioe a lei, Delfi-

na? Sfinita dal digiuno ¢ improvvisamente

sazia ¢ ubriaca? Non & stata una notte qua-
lunque, & stata una notte con tutto il sale del-
la terra,

DELFINA - Secondo me non dovevano né
mangiare né bere.

BARMNABA - Doveva lasciarsi morire, lei,

Delfina, la mia sposa?

DELFIMNA - La matrona non doveva man-

giare ¢ bere a quel modo.

BARMNABA - Lei non I"avrebbe fatio?

DELFINA - In?

BARNABA - Deve pensarci?

DELFINA - [o?

BARNARBA - Lei non mangia € non beve?

DELFINA - Yuol dire che al posto della ma-
troma non aveei mangisto né bevato?
BARMNABA - (Dure) Qui, adesso.
DELFINA - Non so. Devo andare.
BARNABA - Allora non vuole?

DELFINA - Non posso, professore.
BARNABA - (Seccato, desiste) Vada.
IRENE - (Entra) Ciao papd, buonasera Del-
fina... {Pawsa) Vi ho interrotto?

V QUADRO

Dopo cena, Barnaba entra in fretta nello
studio, Ha una cartella sottobraceio. Si tro-
va di fronte Irene, pronta per wseire: ha il
maniello.

IRENE - (Sorpresa) Dove comi?
BARMNABA - (Prende rempe) Dove corra’!
Mon corro,

IRENE - (Curiosa) Ma... m'e parso che...
BARMNABA - {Inguicto & a sproposito) Non
& casa mia, questa?

IRENE - Sicuro. Te la prendi?

BARNABA - (Nervosa) Vedo che stai per
uscire,

IRENE - Mi mandi via?

BARNABA - Hai il mantello.

IRENE - La veriti & che vuoi mandarmi via,
¢ non & la prima volta. E qualche giorno che
non cerchi la mia compagnia, poi ti ramma-
richi.

BARNABA - C'¢ qualcuno che ti aspetta,
no? Come stanno i bambini?

IRENE - Benissimo. Ero passata per...
BARNABA - Per che cosa?

IRENE - Per farti un saluto, augurarti la buo-
na sera e la buonanotte.

BARNABA - (In fretia) Lo apprezzo... lo
APPredeo... 56 sapessl quanta...

IEENE - Tanto per cambiare ho I'impressio-
ne che vuoi rimanere solo o pensavi di rima-
nere solo, (Pawsa) Hai deto gualcosa?
{ Panga ) Non mi resta che togliermi di torno.
{ Paresa ) Ti senti bene?

BARNABA - Ho un brutto aspetto? Dimme-
lo senza preamboli, Sono cascante?

IRENE - Macch!... (Pausa) Be, allora me
ne vado... Mi aspettano, sai...

BARNABA - La puntualith non & una delle
tue virti. Vai... Buonanotte e divertiti.
IRENE - ( Fa qualche passo. Siferma di bor-
1o, Sirivelge. Indica la cartella che Barnaba
tiene sottebraccio) Cos™é?

BARNABA - (Scherza) Una cartella,
IRENE - E dentro?

BARNABA - Pezzi di cana, documenti...
ma guarda che fai tardi... 5i devono fare
aspettare gli amici? Non vorrei che w mi ad-
dossassi la colpa.

IRENE - (Bura) Mi vuoi cacciare?
BARNABA - Suppongo che la mia conver-
sazione non sia pid interessante di quelia che
puoi trovare fuort, o shaglio?

IRENE - Ti sei messo a scrivere?
BARNABA - Chi? lo? Ma figurati!

IRENE - Mon sarebbe mica una idea malva-
gia, Avrest trovato qualcosa da fare. Disoc-
cupato tutto il santo giorno! Ne avresti da
raccontare...

BARNABA - (Posa fa cartella) Quanto a
questo.., Come no!

IRENE - { Pausa} Mi sembr incerto.
BARNABA - Che vuol dire: incertn?
IRENE - In bilico, perplesso.

BARNABA - Mai stato pii fermo su tutti e
due 1 predi.

IRENE - E io ti chiedo per la seconda volta:
che cosa c'é in quella canella che hai messo
sulla scrivania con finta indifferenza?



BARNABA - Non i sfugge proprio niente!

IRENE - Io mi chiedo...

BARNABA - Sei curiosa, & tutto.

IRENE - Fai difficolta?

BARNABA - Pezzi di carta,

IRENE - { fromica) Coloran?

BARMNABA - Appunto. Sei curiosa,

IRENE - Segret.

BARNABA - Di Pulcinella

IRENE - Li sanno tutti?

BARNABA - Ah. mi stai mettendo in croce,

i Sortovece) Mon posso avere anch’io, alla

mia etd, qualche segreto? O la mia vita deve

essere squadernata sotto gli occhi diquestoe

di quello? (5i inguieta) 51, & «arobas mia, Ma

si saprd, si sapri... Avevo intenzione, infal-

ti... hai anticipato i tempi... e mi stai metten-

do in croce... ho un progetio...

IRENE - (Sospesal Quale?

BARNABA - {8 riscalda) Ti meraviglia?

IRENE - Fino @ ieri non hai fatto progetti.

BARMNABA - Ma chi lo dice? Puoi saperlo,

tu? Devo capire che sono cambiato?

IRENE - Senza dubbio. Mi preoccupi. Per

me va bene, papd, che ti rianimi un po’... exi

caduto in una specie di apatia senile... t

commiseravi ¢ basta... ( Pausa) Ti vedo,

adesso, diritto sulla schiena... ¢ mi parli di

fare... (Pauya) Ma cosa?

BARNABA - La scadenza & a breve termi-

ne.

IRENE - Tocea a me compiacermi?

BARNABA - Irene, mi guardi senza ritegno

e io indovino,

IRENE - Ecco il punto: non presagisco nien-

te di buono.

BARNABA - Hai paura di andarci di mez-

zo! Di imenterci, di essere in qualche modo

bistrattata. di venire a far parte di un com-

plotto, a tua insaputa?

IRENE - Non so.

BARNABA - Bugiarda.

IRENIE - Mi costringi . a menere le mam

avanti...

BARNABA - (5i arrende ) E va bene. Cosa
s50 fare per e?

IRENE - {Calma) Se ¢’& qualcosa che & me-

glio che io sappia, dimmela u prego,

BARMNABA - Mi metterai bastoni fra le ruo-

te?

IRENE - Perche ma?

BARNABA - E vero. Perchié mai? Non ser-

virebbe,

IRENE - 5¢i cosi risoluto?

BARNABA - Si.

IRENE - Allora, perché tanti segreti.

BARNABA - Sci dalla mia parte, vero?

IRENE - Bisogna vedere. Prima di tutto c’&

il o bene, Non vorrei che ti lasciassi coin-

volgere in qualche proposta troppo allettan-

te e poco pulita... con la ta scarsa voglia di

affrontare gli ostacoli... sei un ingenuo,

api...

BARNABA - Sono cambiato. Comunque
niente di tutto questo.

IRENE - B&, mi rassicuri.

BARNABA - Ora ti ritrovo. { Pausa, infanii-
fe) In fondo muoio dalla voglia di dirti...
IRENE - { Casternata) Non ti seguo pii.
BARNABA - Te lodico,

IRENE - Fa come vuoi.

BARNABA - Se devi andare, allora,..
IRENE - {Seceafa) Santo Iddio?! Dici e non
dich, i, no, mi fai ammattire!

BARMNABA - I tuoi amici. Ti aspettano im-
pazienti.

IRENE - { Come sopra ) Che aspetting o se ne
vadano all"inferno, Non me ne vado di gui se
prima non finisci di prendermi in giro!

BARNABA - Mi fa male vederti cosi.
IRENE - Ti rendi conto che mi stai facendo
dannare?

BARNABA - (Dolente) Te lo dico.

IRENE - { Pausa, calma) Comincia.
BARNABA - Si tratta di una cosa grossa.
IRENE - {Lineare) Ci avrei messo la mano
sul fuoco,

BARNABA - Vieni pi vicino, lrene.
IRENE - Mi siedo addintura, {Siede)
BARMNARA - Adesso sei tu che mi prendi in
giro. lo non avevo questa intenzione, non
I" ho avuta mai.

IRENE - (Sufle sue) Scambio di conesie?
BARNABA - Tiri fuori sempre le unghie.
IRENE - Non la fare troppo lunga, papi.
BARMNABA - (Confidenziale) Ha un nome.
IRENE - (Cartiva) Meno male,

BARMNARA - (Con un sospire) Si chiama
wCondor 222 A,

[RENE - Ne so come prima.

BARNABA - Un avvoltoio del Sud Ameri-

tion of the engines and the use...».

IRENE - {Intervompe) Me ne vado. ( Rima-
ne)

BARNABA - Venti metri di lunghezza, illu-
minazione naturale, cabina costruita secon-
do studi ergonomici approfonditi...

IRENE - Cosa vuoi che m'importi!
BARNABA - (Pansa) Pronto per volare.
{Sicure) Lo acguisto,

IRENE - {Pausa, esterrefatia) Un investi-
mento?

BARNABA - {Rabbrividisce) No... no... mi
SErve,

IRENE - Questa si che & una sorpresa.
BARNABA - { Madesia) Sono costretio,
IRENE - (Sgarbata) Una barca di soldi.
{Pausa) Come mai sei costreito?
BARNABA - (Lento, enmusiasta) Faceio il
giro del mondo.

IRENE - {Shalerdita) Dopo anni chiuso in
casa, vai a fare il giro del mondao?
BARNABA - §i, ma come? Nel salotto del

ca.

IRENE - Peggio che mai. Dimmi cosa devo

fare per strappanti le parole di bocca!

BARNABA - {Radioso) E un aereo... vola..,

IRENE - Un momento, Dove vuoi ammivare?

BARNABA - Indovina,

IRENE - Famnu capire.

BARNABA - E wtio qui dentro (Indica la

cartella) win i dati, i dettagli... E un piccolo

asreo pil potente, pill veloce, pill resistents

di wit quelli della sua classe: si chiama

«Condor 222 A».

IRENE - Fin qui... non vedo...

BARNABA - «Truly intercontinental ran-
e,

IEI{E.NF. - Un mute i fastidio ) Cosa?

BARNABA - (Ammirato) Classe superiore;

Parigi-New York, otto ore. Roma-Tokio,

quindici ore «0One stop, of course. =,

IRENE - { 8hotta) Lo sai che mi fai imbestia-

lire quando parli inglese!

BARNABA - (Non ascelta) «Many ele-

ments of confort: space... silent...

IRENE - { Girida ) Mi hai sentito?

BARNABA - «antinoises...

IREME - ( Fra i denti) Finiscila, papi!

BARMABA - {Non ascolta) Un piccolo ae-

reo privato: «Condor 222 As_ «The aft posi-

«Condor 222 Aw.

IRENE - Buon per te: ho capito. Ti metti a
vendere aerei. Non sard mai tua cliente,
Odio volure.

BARNABA - Non avrai bisogno di acqui-
starlo. Ho detto che lo compero. Quanto a
volare, non sai cosa perdi.

IRENE - Ah, gii... niente rappresentanza...
poteva essere una ides... E va bene. (Decide
di assecondario) Tutto a un tratto fa 1l giro
del mondo, il professore, Dovrel mellermi a
urlare che sei diventato matto? No. E una av-
ventura come un’altra, per un vomo che di-
spone di se stesso e della somma necessaria,
un uomo solo, Non & mica proibito fare il gi

ro del mondo... per chi pud... un uomo solo..,
BARNABA - Aspetta... (Spiega) Scendo
nelle citth, mi trattengo sulle spiagge, rincor-
ro 'estate...

IRENE - Troppo giusto. Alla tua etd, D'ac-
cordo, Perd ancora non mi hai detto perché.
Cosa ¢ cambiato nella tua vita per accapar-
rarli improvvisamente un aereo ¢ fare il giro
del mondo...

BARNABA - Non & un «raide.

IRENE - §i... si... scendi nelle cittd e i trat-
tieni sulle spiaggie... si... si... ma vorrei sa-
pere... insomma... 1 sei svegliato una matti-
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na e hai deciso di acquistare un aereo...

BARNABA - (Madesio) Piccolo..,

IRENE - Sicuro, un gioiello d’aereo e con

guello fare il giro del mondo...

BARNABA - ...e scendere sulle citti ¢ wat-

tenermi sulle spiaggie.

IREj\‘E - (Esasperata) A che gioco giochia-

ma’?

BARNABA - E una cosa seria.

IRENE - Rabbonita) Lo spero proprio.

BARNABA - { Franco) Sono innamorato,

IRENE - (5i alza, fa un passe indierve) Di

quel mostro d'acreo?

BARNABA - Da quandoin qua...

LRENE - Dell'avventura, del giro del mon-
LEN

BARMNABA - {Ovvie) Di una donna.

IRENE - (Malamente shalordita) Innamora-

o?

SIMONE - { Entra) Come stai, papa? {Silen-

zier) Ehi! Cos™27 La congiura del silenzio?

IRENE - (Scara, mine df wn fiare) Simone,

vedi un po’ tu, C'& qui tuo padre che questa

miattina si & svegliato e ha deciso di fare il gi-

ro del mondo. Gli occorreva un aereo ¢ ha

speso una barca di saldi per comperame uno

con il nome di un avvoltoio sudamericano e

tante alire bellezze. Tuo padre non fard il gi-

ro del mondo in ottanta giorni ma in trecen-

to, scendendo su cittd e adagiandosi su

spiagee dorate, rincorrendo |'estate. E sua la

battuta. E guando gli ho chiesto che cosa mai

gli era saltato in mente, mi ha risposto: «So-

ne innamoratos! (frenica) Vedi un po’, ca-

ro... (Exce)

SIMONE - (Tenta di trattenerla) Irene!

IRENE - (Da fuori) Veditela t, caro! (5i al-

lontana)

SIMONE - (Perplessa prima poi con un

mezzo sorriso) Le devo credere?

BARNABA - Come preferisci.

SIMONE - Mi vuoi spiegare?

BARNABA - Sono un po” stanco ¢ Irene se

I’ presa.

SIMONE - Un equivace.

BARNABA - Nessun equivoco,

SIMONE - Perché Irene se ' presa?

BARNABA - Isterismi. lo sono stanco.

SIMONE - Mi & sembrata sconvolta. Irene

non deve aver capito bene o ha esagerato o

ha aggiunto del suo.

BARNABA - Dove & scritto che bisogna

parlarne?

SIMONE - Se si tratta di una interpretazio-

ne...

BARNABA - Nessuna ipocrisia. E tutto ve-

ro.

SIMONE - 1" aereo?

BARNABA - Un gioiello d'aereo, come

I'ha chiamaio Irene,

SIMONE - Il giro del mondo?

BARNABA - Con le citta e le spiagge...

SIMOME - (Pausa) Paradossale, ma tutto

sommato, non assurdo. {Pauwsa) Innamora-

to?

BARNABA - {Conferma) Innamorato,

SIMONE - (Secco) Assurdo. {Pausa, Bar-

flaba siede in terra, Simone passeggia avan-

It e indigtre senza guarvdare il padre)

BARNABA - Che ne sai? (/] dialogo & fari-

cosa)

SIMONE - To dico che ci sfouti.

BARNABA - Mai, pitt serio di cosi.

SIMONE - Avanti... { Come a dire: smettila)

BARNABA - Simone...

SIMONE - Per canta...

BARNABA - C"¢ altro?

SIMONE - C'& altro, lo dico io. (Shuffa, st

passa le mani sulla faccia) Giuro che non mi
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aspetlavo una simile novitd. Ma, a me cosa

importa? Perche lréne se 1'é presa tanto?

..Innamorato... sono affari toi... affari di

cuore... Non per minimizzare 1a wa passio-

ne, pﬂlﬂ}ﬂ: si tratta ol una passione, una pas-

SIORACCIA...

BARNABA - (Risentita) Mi offendi, sai?

SIM‘DNE: {Alta) Papa, hai sessantacingque

anni somati!

BARNABA - Significa?

SIMONE - E assurdo.

BARMNABA - Non sai dire altro.

SIMONE - {Conciliante) Mettiamola in un

altro modo. Dunque... mi & passato il son-

no.., per una voli che volevo andare a letto

presto... ma qui la faremo lunga... (Guarda

Barmnaba)

BARNABA - C'2 molto da dire?

SIMONE - Bé, si... ci sarebbe gualche argo-

mento... { Quasi tra 5¢) ... INnamoraloe...

BARNABA - Sono vecchio,

SIMONE - B, questo & uno degli argomen-

.

BARMNABA - Credi che faccia la comme-

dia?

SIMONE - L'ho pensato, certo. Ma il di-

scorso & un altro. Com’é che t1 sei trovato...

BARNABA - Innamorato?

SIMONE - Gida. Ammesso che t lo sia...

non polevi correre ai ripari al momento giu-

sto? In altre parole: tirarti via... sentire a na-

so che 'avventura che correvi era un po’

troppo sopra alle righe...

BARNABA - (Dura) Quale avventura?

SIMONE - Non voglio darti des consigh, me

ne guardo bene, ma ti dird che non so che pe-

sci pigliare... Cosa vogliamo fare” Mi sforzo

di trovare un bandolo, da dove cominciare. ..

BARNABA - Sono vecchio,

SIMONE - E un atteggiamento, adesso,

BARNABA - Preferiresti che facessi la

commedia alla rovescia? Mi fingessi pio

vecchio di quello che sono per fare ancora la

parte del protagonista ¢ catturare la beneveo-

lenza fino alla pietd? Inventassi malesseri e

turbe, vicostringessi al mio capezzale? Que-

sti sono vecchi poveracei, accattoni.

SIMOMNE - Rimane il fatto che sei vecchio.

BARMNABA - Sono vecchio per,..

SIMONE - ( Vorrebbe replicare ma non rig-

sce) Vengo dalla tua parte, Posso aiutanti. Se

mi mettessi in mezzo 107 Eh? Ti potrei dare

una mano a risolvere... se e non te la senti...

i0, esiraneo. ..

BARMNABA - Sono felice di essere innamo-

rato.

IRENE - {Entra come una furia, a Simone)

Senti? Lui & felice di essere innamorato!

{Gerta sul ravolo 1l mantello)

SIMONE - Sei gidt tornata!

IRENE - Li ho mandati all’inferno. Avevo

in testa solamente un pensiero: quello che ci

sta succedendo, qui.

SIMONE - Ci siamo tutti, adesso.

IRENE - (A Stmone) Sei venuto a capo di

qualcosa?

SIMONE - Non ho voluto botarlo pii gii di
uanto ¢ gii.

IRENE - Ma se & falice!

SIMONE - Perche non (i rivolgi a gualcun

altro? Provaci tu.

BARNABA - Vogliamo smetierla, ragazzi?

IRENE - (Vipera) Ragaezi! Tu, fai cose da

ragazzi e te ne vanti! (A Simone) Cerca di

fargliela capire, da uomo a vomo,

SIMONE - { Piarro ) Fatto, Negativo.

IRENE - (Quasi un grido) Papd, papd! (Re-

spira) Non sei nel pieno delle e facoltd

mentali. Sei imasto troppo chiuso in te stes.

s0... nod abbiame rispettato la tua misantro-
pia... riconosciamolo: abbiamo fatto male.
Qualche malinteso ci ha inasprito... insom-
ma... te ne stai uscendo malamente dalla ta
indolenza... troppo disinvolto, adesso, non
credi?
BAENABA - Ti voglio bene.
IRENE - Mon ti credo. Simone, alza la voce.
Di a two padre che siamo al paradosso, Che
fa ridere i polli!
BARNABA - Allora, cara, sono costretto a
dirti, a muso dure, che fard wito quelloche ti
avevo detto in segreto, per filo e per segno,
Che ridano i polli! Nessuno mi pud fermare.
Ho dintto al mio ulimao scampolo di vita e
voglio abusarne come mi pare, in cielo, in
lerra, con chi mi vuole...
IRENE - Se credi di intontirmi ti shagli di
grosso. Altroche cielo e terra... E una donna
che ti ha accalappiato, alla tua etd, i sei la-
seiato sedurre da quattro moine, da una...
{Pansa) Chi & la fortunata? Chi &7
BARNABA - Una,
IRENE - Una twa vecchia amica, dilla tutta,
':_mhillsamam ma con le mani pronte ad arraf-
are!
BARNABA - (Stance) Simone, ho sonno,
Porta via tua sorella,
SIMONE - Ne riparliamo domani,
BARNABA - NE domani, né mai.
SIMONE - Papl, Irene ha ragione. Siai fo-
cendo la figura del merlo, Non ti permettia-
mo di buttarti allo sharaglio in una avventu-
ra intollerabile.
BARNABA - (Pacate) Chi credete di esse-
re? Come fate a giudicare i miei prossimi
giorni una avventura vincolata ad autorizza-
zione? E non venitemi a dire che volete osta-
colarmi per cariti... caritd pelosa, semmad...
IRENE - La povera mammi...
BARNABA - (Furente) Taci, non una paro-
la di pin!
IRENE - Io gioco tutte le mie carte.
SIMONE - Isterica, ecco quello che sei...
IRENE - E tu quanto sei b:';.ltcrrdu! Manon ca-
piscl dove si va acaccare, «il papdsT Equel-
la svergognata che vuol scaldargli il letto...
SIMONE - Padrona di farlo,
IRENE - Ah, si? In fondo, confessa, questa
lercia storia non ti disgusta neanche tanto,
vera? Vitenete bordone 'un I'altro, uomini,
quando si tratta di letto vi date di gomito...
( Prende il mantello ed esce)
SIMONE - {Quieto) Irene si sbaglia, lo non
sono dalla tua parte. Per quanto mi sard pos-
sibile ti stard alle costole, 6 spierd, 0 fard
spiare, ti guarderd a vista. Quello che 1 sei
messo in mente & perlomeno stravagante...
Ti sent bene, papa?
BARNABA - {Amareggiato) Un leone.
SIMONE - Dico, hai mal di testa?
BARNABA - No.
SIMONE - Ti viene spesso il mal di testa?
BARNABA - Ancora?
SIMONE - Senso di nausea?
BARNABA - {Secco) No.
SIMONE - Vertigini?
BARNABA - (Grida) Vauene! Vatiene!
SIMONE - Perché gridi? Tu che ami il silen-
zio... Andiamo... (Come a dire: per favore)
Adessoche lrene se n’& andata, speriomo de-
finitivamente, di un po’, chi & questa donna
misteriosa che collaborerd alla tua prossima
rovina? Lasciamo da parte quello che ha det-
to Irene... l¢ donne non possono capire... sol-
tanto quando i tratta di loro stesse... delle
pazzie che si fanno per loro... (Pausa) Guar-
da che se continui a tacere rinuncio ad aiu-
tarti... ¢ sta sicuro che hai bisogno di essere



aiwato... {Pawsa) Allora tro a indovinare,
non dire nd i né no. Se prendo nel segno
hai un soprassalto, ¢i gioco la testa... Ridotto
come sei, basterd il nome ¢ ammiccherai ¢o-
me un allocco... Se mi vuoi risparmiare que-
sta fatica, mettimi sulla buona strada, eh?,
qualche indicazione, generica se credi..,
{Pausa) Non i fidi, del resto non ti sono mai
andato a genio, vero papi... Ma chi sarh mai
questa donna ultraterrena, quali virtd (Cal-
ca) racchiuderi nel suo seno... { Pausa) Per
ostinarti in questo modo a tacere... hai molta
paura... allora non sei sicuro di te stesso e
tanto meno di lei... Il wo castello & di cane...
Scopri il mo gioco, papi... Credi che non 1
conosca? Sei una canaglia. Hai finto di ar-
renderti alla vecchiaia e adesso mi on fuor
dal cilindro questo pazzo amore... Sei un
mago... Ma questa volta giochi pesante, la
puntata & alta, Professore, hai scelto un fan-
tasma di donna e vum fare ' «enpleins... Mi
preoccupi... (Barmaba non ascolta) Menici
anche la pieta filiale, se vuoi... fa massa...
Hai I"aria imbambolata del sonnanbulo, stai
camminando in bilico sul comicione... (Je-
rio) Ti sveglio ioe 1 prendo, non 1 lascioca-
dere, ti prendo e ti faceio ragionare, per Dio!

VIQUADRO

Sera tarda, Luct ablbassate, Per tutta la sce-
na Delfing ron parla, 5i muove, si incofla al-
la parete, gualche passe, assensi col capo o
dinteghi, ha paura

BARNABA - (Suadente] ...canssimi... ca-
rissima... Noi stiamo tutti ¢ due vicin al cie-
lo, tu perché sei bella & 1o perche sono vec-
chio... Nous sommes tous les deux voising

au ciel puisque tu est belle, puisgue je suis
vieux... ti sembro tanto veechio? . .o sei bel-
ki, questo si.,. Non devi guardarmi con gli
occhi spalancati... mi ¢i perdo nel Ntto delle
tue cighia... €1 casco... lo non mi ACONOsco
piil... un pensierc mi sta dentro... in questa
mia testa... lesta, non cuore... 50 che non
posso parlarti d"amore, del mio amore... non
ha niente a che fare con il wo, quello che so-
gni... Un vecchio innamorato & turpe... pate-
tico per gli stomaci pitt deboli... e le donne ti-
morate... e parla di un amore calloso ma pii
caparbio del wo giovane, perché non ha sus-
sultl, & fermo... Cosa \'ngli-:ul;t e? . Amone?
A o amore @ unaltra faccenda... quello
che sogni mi toglierebbe il respiro... Ti chie-
do sccondiscendenza... ¢ una parola volga

re... non devi prendertela... calunniandoti di
non saper far crescere amon celesti... Sono
in, cost come sono diventato con gli annd, io
che voglio aggrapparmi a te, con la tua sola
accondiscendenza, mettere le mani sulla tua
pelle di ragazza... fare I"amore senza di te..

vederti dormire... una volia ti ho visto dor-
mire... ladro di notte... il tuo sonno stupen-
dov.. (Ddvaea) Se le donne sapessero che co-
sa porta con $& la notte, melterebbero il pa-
letto alla porta... Ti voglio... Ce ne andremo
vid... faremo il giro del mondo... ti potrai to-
gliere ogni curiositi... soddisfare ogni desi-
derio... Sard il tuo cane... attento a risponde-
re alle tue richieste ancora prima che venga-
no articolate... mi asciugherd le mani sulla
tua CAMICIA... Ml CAMMINEral sopra.., 1 vo-
glio... (Aggressive) Bisogna far prestol...
Non ¢'& tempo per tergiversare!... Li gua, su
questo piatto, la volgarith delle stoviglie da
sgrommare... sull"altro piatto la mia volga-

riti, la mia rabbia di vecchio.., (5i smarri-
see) prenderei it a gomitate... ho bisogno
dite... il mio amore & fermo... Ti ho coccola-
1o ¢ han capito, has Fatto buon viso... non ne-
frarlo... (Delfing nega con il capo) .. hai per-
messo che ti circuissi... una volta mi t sei ap-
pozgiata alle spalle... (Delfing nega) .4 sei
seduta sul mio letwo... { Pausa) (Minaccia)
Stai attenta... (8§ riprende) (.ot amo... Ho
gid un piede fuori da questa casa... vieni...
Basta che w accenni di si... che vool... (Sue-
perisce) .. 517 8l (Pausa) sil... (Ango-
sciate) Attental... Attenta... Mi butto in zi

nocchio? ... Mi trascino in terra? ...Un con-
tratto scrito? .. Un estamento? .. .05 altera)
Cosa vuoi? Denaro subita? { Urfa) Chiedi!...
{ Rabbia) Attenta... sollecita... non sento...
non vedo... da parte tua... (Respira) Ti sei
compromessa... |istinto delle donne afferra
a volo... non avrai la sfrontatezza di sfopgia-
re ingenuitd... i ho dato cento dimostrazioni
del mio interesse... e we 1"hai Fatto crescere...
hai graziosamente accettato,.. Shaglia?
{ Forte) Sbaglio? Sei contro di me? (57 ri-
prende ) Devi sapere, allora, che 10 vive inun
inferno... un dormiveglia popolato d pen-
sien esistenzial che i fanno 1a Fuola men-
tre quelli amorosi ribaltano la paura in beati-
tudine che chiamerei felicitd... se questo no-
me non fosse proibito ai vecchi... (Delfina
mega, nega) No... tudici no... Attental,.. (Mi-
naceia) Chiedi! ... Onestamente, 1 voglio
mettere in guardia: questo mio amore non &
cosa da sottovalutare... { Fuort di sé) Tu dica
no... Non mi spingere a... il mio & un amore
fermo... Tu dici no... E io?... (Ageredisce
Delfina) Hai tutta la vita per recuperane i tugi
vanegeiament... Guarda che mi @ rimasta
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tanta forza da sbatterti per terra! ...metterti
una mano sulla bocca... non 1 uscird un gri-
do... cosl... (La mano di Barnaba sulla boc-
ca di Delfina) .. hai paura?... Dici ancora di

nol... Nol... (Traidenti) lo .., 10 1 ammaz-
20,

VII QUADRO

Giorna, frene e Simone davanii alla porta

della camera di Barnaba.

IRENE - { Bussa) Papa!

SIMONE - Bussa pit forte,

IRENE - Allora fallo w, che hai le mani da
scaricatore.

SIMONE - Sempre gentile.

IRENE - { Bussa) Papa!

SIMONE - Faccio 0] { Bussa forte)

IRENE - Ho un cattivo presentimento.
SIMONE - Sono preoccupate anch'io, cosa
credi!

IRENE - Che se ne sia gid andato?
SIMONE - Impossibile. Ho messo sentinel-

le e spioni, il custode & di guardia di notte e

di grormo con 1l preciso ordine di avvisarmi

immediatamente se papd tenta di evadere.
IRENE - Potrebbe aver annodato un paio di

lenzuola...

SIMONE - A questo non ci avevo pensato.
Ma & una probabilita idiota,

IRENE - Offeso? Vuoi litigare?

SIMONE - Tregua. Un’altra volta. { Bussa

pii forte. Qualche secondo ¢ la poria si apre

adagio. Barnaba, in impermeabile ¢ cappel-
lo, si affaccia)

IRENE - { Pofemica ) Papd, non dirai che non
ha sentito bussare?

BARNABA - {Asxorto) Ho sentito.
SIMONE - Sei vestito di tutto punto, indossi
I'impermeabile... Non stavi certamente dor-

mendo... il cappello...

BARNABA - Ero occupato,

IRENE - A far cosa?

BARNABA - [ preparativi,

SIMONE - Esci?

BARNABA - Panto. Vado all’ aercoporto.
IRENE - Ah. Deciso. Mon ci hai ripensato?
BARNABA - Nemmeno un minuto.
SIMONE - Sai, c¢he non te lo consigliamo,
noi.

BARNABA - (Alza fe spafle ) Naturalmente.
{Rignira if caména € ie e5ce con nnd grossa
valigia pesantissima. Stenta molio a trasci-
narla)

IRENE - {Perplessa, indica la valigia) Ma

cos'e quella?

BARNABA - (Lontana) 5i7

SIMOMNE - (Rincara) La valigia!
BARNABA - {Serio e triste) E roba mia.
IRENE - Quanto deve essere di scomodo! A

che ti serve? o

BARNABA - { Manotona) E roba mia.

SIMONE - Abbiamo capito. L"hai riempita

COME U Uovo,

BARNABA - {Non riesce a sollevare la va-

ligia, quindi la rrascina, la spinge nella dire-

zione dell'altra poria, affaticandosi oltre

misura)

:RFHE - Ma che intenzioni hai? Tutto da so-
07

BARNABA - Vado all’aereoporto. Te 'ho

14 detto,

IMONE - {Paziente) lrene pensa che non
ce la farai a portare quella valigia {ino
all’ ascensore @ si preoccupa. Anch’io eredo
che non ce la farai, Perb...

BARMNABA - Ce la faccio.

IRENE - E assurdo... Non ti ho mai visto co-
si stremato. Hai una brutta cera, lasciatelo
dire. Poi, questo capriccio: una valigia come
quella: mostruosa...

BARMNARA - Conun po’ di pazienza...
SIMOMNE - A parte la valigia, papi: non vo-
glio che tu parta...

IRENE - ... salga su gquel maledetto acreo
con quella donnetta che 1 spremerd come un
limone. ..

BARNABA - Non sono abbastanza vecchio
per decidere da me?

SIMONE - lo dico che non sono solamente
affari tuei sono anche nostri. Che w creda o
no, ti vogliamo qui. Insisto: fai una pazzia.
Parhamone ancora, andiamo a fondo di que-
st U0 programma sentimentale...
BARMNABA - Per niente... (Spinge la vali-
gia, pochi centimetri, anxima)

SIMOMNE - Papa, ti manca il fiato,
BARNABA - (Siede sulla valigia e respira
prafendamente )

IRENE - Che vogliamo fare? Simone, a
papi gli viene un accidenti, ancora un po’..,
Dagli una mano! Cosa aspetti?

SIMOMNE - Volentieri. (Si avvicinag alla vali-
Efer) D a me,

BARNABA - (Un sussulto) Fermati dove
seil

SIMONE - (Obbedisce imerdeito) Papi...
volevo aiutarti,.. cosa hai capito? Che i vo-
lessi portar via la valigia®

BARNABA - {Scorfese ) Puoi armvare a que-
sto!

IRENE - Papa, sei fuori di te.

SIMONE - (8¢ ne ha a male ) Piti di aotarti a
raggiungere |'ascensore... non so.. volevo
risparmiarti questo terribile sforzo che stai
facendo... volevo provare a sollevare la vali-
gia... che altro...

BARNABA - Ringrazio... la valigia non si
1oCcia.

IRENE - (Stizzita) Mon si tocca?
BARNABA - Vi prego di non impiceiarvi...,
La valigia me la trasporto io... Che diamine!
..CGuai a chi tocea la valigia,

IRENE - Ci ringrazi cosi?

BARNABA - Mi volete lasciare in pace?
Che lingua parlo? (5i roglic in fretta e furia
I'impermeabile e si mette a tivare per il ma-
mice la valigia. Malgrade ogni sforze, gua-
dagna poche decine di centimerri. Cade a
sedere in terra)

IR'ENI;' - (fmpaurita, a Simane) Fai qualeo-
5.

SIMONE - Ircne, & chiaro, no?

IRENE - Mi vengono i brividi.

SIMONE - (A Barnaba) Papa, cosi ti am-
mazzi!

BARNABA - {8 riprende ) Ci vuol altro.
TRENE - Ultimamente hai avuto dei distur-
bi.

BARNABA - (Col fiate corte) Macché.
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IRENE - Tante vale che te lo diciamo: ab-
biamo guardato nel comoding della wa ca-
mera da lettod ci tieni un cardiotonico.
BARNABA - (Abbracciate alla valigia)
Chissa da quanto ci sta la dentro.

SIMONE - Hai fatto due visite oculistiche,
guesto mese.

BARNABA - Ne sapete pilt di me.
SIMONE - Ci vedi poco du un occhio,
BARNABA - Vuotate il sacco,

IRENE - Abbiamo parlato con il tuo medico
personale, ¢'é da fidarsi di lui...

BARNABA - ..vi ha detto che sono pazzo,
Quell' imbecille vede schizzofrenic, forsen-
nati, maniaci, psicopatici da tutte le parti...
SIMONE - Se gli avessimo detto che cosa
avevi in mente di fare...

BARNABA - (51 sforza di reascinare la va-
ligia: una vertigine ) Uh. ..

IRENE - Pn(pr:]!
SIMONE - Ci penso 1o... (5F avvicing)
BARNARBA - (A farica) Vantene!

SIMONE - (51 ferma, fa un passo indietra)
Oh, senti..,

BARNABA - (Ripreso) Vattene, o come &
vero Iddio, 1 do un pugnao!

SIMONE - { Pausa, piano) Ti sale la pressio-

ne...

BARNABA - {Cerca di accorciare | tempi,
abbarbicato alla valigia riesce a guadagna-
re qualche metro, poi, disfarto, prende fiato)
IRENE - [ Lenta, tone basso) Ma perché non
vuoi che Simone ti aiuti? Ti aiuto anch’io, se
YuQ,

BARNABA - E roba mia.

IRENE - Cosa ¢'& in quella valigia di cos
pesante? Cosa ¢ hai ficcato dentro? Questo
ce lo puoi dire?

BARNABA - No.

SIMONE - Irene ti ha chiesto la luna? Fac-
ciamo cosi: apriamo la valigia, togliamo
guesto ¢ guello, ci sard gqualeosa da rogliere.
Quello che togliameo lo infiliamo in un'alira
valigia. Lo facciamo per te. Ti vogliamo aiu-
tare... (Pausa, sincero) Ma si... vai papi. Ti
chiediamo solamente di aver cura di te. Ci
fai soffrire. E una pena. Ci arrendiamo. Vai,
paph, vai, con la ma donna, 1"aereo, il mon-
do. Dammi questa valigia e sia finita.
BARNABA - (5§ sdraia, per quanto pued, a
protezione della valigia) Guai achi latocca!
IRENE - Mi sento tremare tutta.

SIMONE - (Calma) Non discuto, papa. Ba-
st Niente aiuii da noi. Ho capite. Ti pro-
pongo di farti dare una mano dalla Delfina. =
forte. Cosa dici?

IRENE - Delfina non e'é.

SIMONE - No?

IRENE - E andata dai suoi, al paese.
SIMONE - ( 8f arrende ) Non ci rimane che
stare a guardare, Comungue, papa, rallenta
gli sforzi, non ti affannare. Che motivo ¢'& di
sfinirsi? Hai vinto. Fai wito date, Ma se vuoi
amrivare alla porta ti consiglio di ascoltare 1l
{ug cuore, che non i salti in gola..,

IRENE - { Rimprovera) Simone!

SIMONE - { Seccato ) Che Simone e Simone!
Chi lo ferma pid, il papé!

BARNABA -{Un silenzio, altri sforzi, colpi
di togge, riesce a trascinare la valigia tra le
quinte. frene e Simone: immobili. Un attime,
Forte seatto dell " ascensore al plana. Pawsa)
IRENE - Papd, ci sei?

{Un cancelletio di ferro si apre e chiude.
L ascensore inizia la discesa rumorosamen-
te, silenzio).,

SIPARIO
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QUADRO PRIMO

Livterno di un misero civeo equestre sco-
perto.
L'enrrata, al centro scena, molto spostata in
avanti, & sermontata da un cartelie recante
la scritta CIRCO, Le lettere sono grandi e vi-
vaci. Ai lati del cartello, die lampade, che il-
lumineranne di poca luce entrata.
La protezione civeolare, che si vedra solo in
parte, & alta un paio of metri, DV cid che vi @
all’interne, s'intravedens sole due antenne
leggermente convergenti verso il centro, un
trapezio a mezz aria e una scaletta di corda
che scende verso terra.
A destra dell'entrata, sostenuio da un caval-
letto, o'é un cartello scritto a mano con la di-
citura

STASERA ALLEORE 21

SPETTACOLO
TUTTO DA RIDERE

Scena buia e deserta: Tutto deve intraverder-
si molie vageamente.

Da sinistra, non troppe forte, giunge il ca-
ratteristico suono dell organo di una giosira
che si immaging in wn altro punte defla piaz-

.

IL CAVALLERIZZO - { Pantaloni a coseia,
Gambali finiti dal lunge uso. Giubbetio ros-
5o con alamari un fempo dorvati. Ha circa
quigrantanni}

Arriva in scena dall'entrata del circo, Fi-
schietta non 5f sa coxa. Si ferma. Ascolta, un
momenta, il snone della giostra volgendo da
quella parte la testa, pof accende le due lam-
pade. 31 guarda atterna, Va a spostare il ca-
valletto col cartello quasi per metterlo me-
glio in vista poi, di nuovo fischiettando, rien-
tra nel circe,

Breve panisd.

I RAGAZZO DAl PANTALONI CORTI -
{Arriva di corsa da desrra. 5i ferma davanri
al cartello. Invitando gualeuno con la mana)
Vieni a vedere!

IL RAGAZZO DAL PANTALONI LUN-
GHI - (Entra anche lui da destra ma senza
fretta. Siferma a guardare ) B&h?

IL RAGAZZO DAl PANTALONIC, - C'g
lo spettacolo da ridere, guarda. Mi hanno
detto che...

IL RAGAZZO DA PANTALONIL. -
{ Troncande ) Storie! Ci sard il solito pagliac-
cio che fa i ruzzoloni!

IL RAGAZZO DAL PANTALONIC. -
{Convinra) Macche! Fanno un mucchio di
cose proprio da ridere!

IL RAGAZZO DAL PANTALONIL, - E wi
cicredi?

IL RAGAZZ0 DAI PANTALONIC. -
{ Cxsrinara) Sil loci vado!
ILRAGAZZO DAIPANTALONI L. -(Con
disinreresse ) Fai come vuod..,

IL RAGAZZO DA] PANTALONIC. - (Su-
biter seorrare) Ta non gi vieni?

IL RAGAZZO DAI PANTALONIL. -
{(Quasi affeso) Dove?... Lil.. Lo sciupo me-
glio il mio tempo, io!

1L RAGAZZ0O DAL PANTALONIC. - E
dove vai?

1L RAGAZZO DAL PANTALONI L. - (Lo
guarda in un certo mode - ride) A fare
all’amore. ..

IL RAGAZZO DAl PANTALONIC. -
{Turhata) Davvera?..

IL RAGAZZ0 DAI PANTALONIL. - Ti
garberebbe anche ate, eh?... (Con aria di su-
perioriti) Ma tu sei piccolo...

PERSONAGGI

ELIGIO
LIDIA
ILSUONATORE DIOCARINA
ILCLOWN
EDDA
IL CAVALLERIZZ0O
IL PRESTIGIATORE
IL FIGLIO
IL COMMISSARIO
L'AGENTE
IL RAGAZZ0 DA PANTALO-
NICORTI
1L RAGAZZ0O DAI PANTALO-
NI LUNGHI
LA RAGAZZA
IL SOLDATO
IL VENDITORE
LA BAMBINAITA
Alcuni uomini
Alcune donne
Una sera d’estate
in una grande piazza di
periferia

IL RAGAZZO DA PANTALONIC. - (Ri-
senrite) Ho solo due anni meno di te, lo sai...
IL RAGAZZO DAL PANTALONIL. - {Col
teno di chi la sa lunga} Non vuol dire... C'&
differenza,.. (Battendo la mane sulla gamba
per alltdere ai pantaloni} E poi sono questi
che contano...

IL RAGAZZO DAT PANTALONI C. -
{Smontate) A me non vogliono ancora met-
terli...

IL RAGAZZO DAI PANTALONI L. -
Cuando 1i avrai capirai cosa vuol dire portar-
li... {Con intenzione) Le donne guardano
questi!

IL RAGAZZO DAl PANTALONIC, -{Esi-
ta) Tu... ¢i sei stato con le donne?
ILRAGAZZODAI PANTALONIL, - { Fin-
genda) Certo che ci sono stato... (Per darsi
wn contegne, da wn calclo a wn sasse)

IL RAGAYZ0 DAI PANTALONI C. -
{ Emazipnato ) Wi racconti come hai fatto...
IL BAGAZZO DAI PANTALONI L. -
{ Esageratamente stipito) Sei mauo! . Selo
Venissero a sapere i woi... (In modo malde-
stro accende una sigaretta) E poi sel picco-
lo, te I'ho detto...

ILRAGAZZO DAIPANTALONIC, - ([e-
luse, si mette a sedeve per ferra) [o et ho pen-
sato tante volie, sai...

Breve pausa.

IL RAGAZZO DAI PANTALONI L. - (Lo
shircia) Senti.., Vuoi venire con me?

[L RAGAZZO DAI PANTALONIC. - (fo
fissa - trepidante) Dove?

IL RAGAZZO DAIPANTALONI L. - (Cir-
cosperte) Ho un appuntamento con Gianni-
na, sai, quella che piace anche a te. Se la fac-
cio girare sulla giostra, stasera.., mi fa vede-
re le gambe, me 1"ha promesso!

IL RAGAZZO DAI PANTALONIC. - (£
sehirer in piedi) Mi porti davvero?

IL RAGAZZO DAL PANTALONIL. -
(Qugesi pentite) S (Decizo) Tu, perd, non
fai vedere! Non voglio storie, sai com’'g
quella! E capace di farmi spendere i soldi e
poi di scappare!

IL RAGAZZO DAI PANTALONIC. - (Ec-
Ef:quu} Stard da parte! Non ti dard noia, ve-
el
ILRAGAZZO DAT PANTALONL L. - (Ac-
condiscendente) Bene! (Con importanza)
Vedrai come ci so fare! Dopo imparerai an-
che te...
IL RAGAZZO DAL PANTALONIC. - Mai
soldi ce Nhai?
IL RAGAZZO DAIPANTALONIL. - (Mo-
stra con civcospezione) Guarda! Ce n'¢ per
andare anche al bar. A Giannina piace la bir-
ra. (Furbo) Se la faccio bere molta... dopo
posso anche baciarlal
ILRAGAZZO DAIPANTALONIC. - (Am-
mirare) Chi te 1"ha dati?
IL RAGAZZO DAI PANTALONIL. - (Fa
un gesto con la mane per dire chie I ha sgraf-
fignariy Un gioco di prestigio con la borsa
della mamma!
IL RAGAZZO DAI PANTALONIC. - (Lu-
singandolo) Sei furbo w... Allora andiamo?
IL RAGAZZO DAL PANTALONI L. - Eh,
che furia! Calmati. E troppo presto.
IL RAGAZZO DAI PANTALONI C. - (i
randelo per un braceio) No, no, andiamo.
Intanto mi racconti come hai fatto 1a prima
volla..
IL RAGAZZO DAl PANTALONI L. - (Se-
guendolo) Ti garberebbe eh?... (Mentre
escone da sinisira) E non pensare alle gam-
be di Giannina!... Quelle le guardo io!...
Seena vuota - I swone della giostra si perde.
LA BAMBINAILA - { Entra da sinistra spin-
gendo wna carrozzing - & giovane e bella -
canterella un motive insignificante)
IL VENIITORE - { Entra guasi nello stesso
momento da destra. Ha una cassetta soro il
braccio sinistro e un cavalletto ripiegabile
nell'altro, Avanza verso if centro scena in-
crociando la bambinaia che sta andando
verso destra) Lo vaoi un cioccolatino, bel-
lezza?
LA BAMBINAIA - (Risentira) Pensi ai fatti
suoi, stupido!
IL VENDITORE - Uuuh! Che caratteraccio!
Le ho fatto un complimento...
LA BAMBINAIA - (Affrentando ol passe) E
i non lo voglio! (Esce da destra)
IL VENIMTORE - (Forie) Smorfiosal
(8i ferma afla sinistra dell'entrata del circo.
Apre il cavalletto e vi sistema sopra la cas-
setta che contiene la solita mercanzia dei
venditori spiceioli: caramelle, giandufors,
remi, noccioline, chewing gum ¢ aftro. 5f
[frega con forza le mani pei accende una si-
paretta e si mette a sedere per terra aceanto
al suo cavalletio)
Da sinistra ginnge neovamenie il suono del-
la ginstra.
IL VENDITORE - (8 'alza. Gurarda da quel-
la parte. Sembra indeciso. Enra nel circo,
ritorna verso il proscenio - guarda ["orolo-
gioe poi il cartello - sembra fare alcune con-
siderazioni pei prende la cassetta e il caval-
letto ¢ esce da sinistrea)
Breve pausa riempita solo dal mative della
miostra.
Entrano, da destra, La Ragazza e I Soldate.
Lei vide - davanid al cartello i fermano,
IL SOLDATO - Ti piace il circo?
LA RAGAZZA - (Stringendosi a lui) Tanto.
{Juand’ero piccola | miei genitori mi porta-
vano a vederlo... Davo anche le noccioline
alle scimmie.., Com’erano buffe! Ne ricordo
una vestita da bambina: si chiamava Molly...
IL SOLDATO - Stasera ti ¢i porto io, vuoi?
LA RAGAZZA - (Felice) 51, 51! Ci diventi-
remo. (8i affaccia appena olire Uentrata -
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Megri, con una frase di Pirandello.

gno a rappresentare la pena umana.

suggestioni.

PER PRESENTARE IL TESTO DI NILO NEGRI

Un gioco pirandelliano
intorno al circo equestre

MAURO BOLOGNINI

essuno pud sapere, meglio di lei, che noi siamo esseri vivi, pili

(( vivi di quelli che respirano e vestono panni quotidiani. Forse
meno reali, ma pid veris,

Mi piace e mi sembra giusto iniziare a parlare di questa «fantasticheria» di

L'impianto costruttivo, I"articolazione dei personaggi di questo Spettacolo
tutto da ridere, nascono, a mio parere, da un mondo pirandelliano. Negri in-
segue i suoi personaggi con un fervore poetico che polarizza 1" attenzione fin
dalla prima scena; un fervore che non sfugge e che continua sino alla fine.
Fervore poetico, dungue, e costante tensione teatrale. Da tutto questo nasce
la rappresentazione, lo svolgimento del dramma, 1alternarsi del pianto e del
riso; ma quello che colpisce in questo lavoro di Negri & il suo costante impe-

Egli rivela, in questo Spettacolo tutto da ridere, 1a sua ambizione di dare vila
ad una storia apparentemente piccola ma, in realté, infinitamente grande.

Una specie di indagine nel mondo del circo, attraverso un gioco metafisico
ricco di risvegli drammatici dove la passione, la fantasia e I'originale talento
di Negri danno vita ad una dolorosa realta, ricca di espressivita e di sottili

O

delresa) E tutto spento. Non ¢ & nessuna...
IL SOLDATO - (Guarda {'orologio) E an-
cora presto. Manca quasi un’ora allo spetta-
colo. Sai cosa facciamo? Andiamo sulla gio-
sira!

LA RAGAZZA - (Ridendeo) Matto che sei!
La giostra & per i ragazzi!

IL SOLDATO - E no stasera, facciamo i ra-
garzi! Vedrai, ci divertiremo! (fndicando
verso simistra) Guarda com’e bellal... E co-
me brillano i lustrini e gli specchi!

LA RAGAZZA - E come dondolana | caval-
li bianchil... Rideranno a vederci sopra!

IL SOLDATO - Rideremo anche noi. Vie-
ni... (La prende per mano e 51 avviane versoe
siristra) Per il circo¢'¢ tempo.

LA RAGAZLA - Che ragazzate!,., (571 strin-
gea i)

IL SOLDATO - Mi vuoi bene?

LA RAGAZZA - Te lo dirt sulla giostra!
(Ride - escono)

La luce, piano, pianp, si attenua sing a fare
il buio completa. 1l sipario si chivde mentre
Tt musica della grostra lentamente si perde.
Lin breve sifenzio poi un suono di ocaring. I
mativa é lento e un po” triste. Su questo si
riapre il sipario,

QUADRO SECONDO

Una parte dell interno del circe, L'entrara,
ora, & nel fondo. L'attrezzatura @ misera: la
sealetta di corda (ora a sinistral, un tappete
grande e lngoro senza pit colore sieso al
centro, varle panche di legno disposte a se-
micerchio, due rotoli di corda ai piedi delle
anfenne, un secchio, un cerchioda esereizio,
ung scaleo, a sinistra, con sepra un pallone
a spicchi colorat, due piatti da bandea appe-
st all'antenna destra e una sagoma di legno
di cavalline pony su quatiro ruote, comple-
tamente tinfe di verde. ANl antenna sinistra &
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appesa una giacca da clown,

Durante "azione, 'illuminazione sard affi-
data ad una sola lampada fissata all ‘anten-
na destra. La luce dovri essere limitata solo
al cemtra della scena.

Tutra insteme deve dare, netta, impres-
signe di wna squallida miseria.

Quando si apre il sipario, l'interno & com-
pletamente buip ¢ solo Uentrata, illiminata
dall esterno, spicca nel fonde.

IL SUONATORE - (E seduto, a destra, sul
rotolo di corda, appogeiato all'antenna. Sta
suonando 'ocaring, §'intravede solo la sua
SO@O)

IL PRESTIGIATORE - (Enrra poce dopo
de destra - & un woma sui cingtiant 'anmi con
lunghi capelli a zazzera - ha in mano una
;ii'c'cﬂfu scatola - ve verso il centro) Smettila
di far piangere quell’amese! (Accende la
lampada)

IL SUOMATORE - (Smette subito df suona-
re - si asciuga le labbra col dorse della ma-
ne e resta sedwie) E un amico. L'unico,
{Guarda con amere ocaring) Quando suo-
no mi sento meno solo.

IL PRESTIGIATORE - Meuti malinconia
con quel motivo. E triste.

IL SUONATORE - (S "alza - & mal vestito -
et v "erdt indefinibile) L ho composto jo.

IL PRESTIGIATORE - Lo so, (Apre fa sca-
tola, vi mette dentro una piceofa palla bian-
ca poi la richinde con cura e incomincia ad
agitarla meccanicamente)

IL. SUONATORE - Ero giovane quando lo
SCrissi...

1. PRESTIGIATORE - E sei invecchiato a
forza di suonarlo... Opla! Signore ¢ signori,
il gioco & fano! (Apre la scatola, la capovol-
pe) Sparita! (Le sue parole hanne il tora del-
e cose dette e ridene)

IL SUONATORE - Dovrei applaudirti...

IL PRESTIGIATORE - Sarei capace di

schiaffeggiarti’ £ una cosa cosi insulsa che
mi vergogno a farla!

IL SUONATORE - Qualcosa bisogna fare
per vivere.

IL PRESTIGIATORE - { Ha richiuso la sca-
tola & sta nuovamente agitandola) Davvera?
...Ma sempre le stesse cose... Che schifo
guesta vita! E la gente straluna gh occhi co-
me se vedesse chissi cosa...

IL SUDNATORE - La gente ha bisogno di
distrarsi.

IL PRESTIGIATORE - E noi cosa siamo?
Fantocci, forse?

IL SUONATORE - Uomini. Se qualeuno
venisse qui @ fare il Wwo gioco w polresti sia-
re seduto su quelle panche e stralunare gli
oechi. Non cambierebbe niente,

IL PRESTIGIATORE - (Afreraro) Pidocchi,
siamo; vermi! Roba che andrebbe schiaccia-
1a col piede! Smetteremmo di soffrire!

IL SUONATORE - Pubd darsi... (Acecarezza
i sua ocaring) Potevi sceghere un aliro me-
stiere...

L. PRESTIGIATORE - Quale? ...11 ladro,
I"avvocato, il ministra!... Come se fosse fa-
cile scegliere! Un cavallo da soma nasce pe”
sgobbare, per rompersi le vssa dalla fatica.
[‘f:ssunn penserd mai di mandarlo a correre!
(Apre nuavamente la scatola) Eceo fatto! La
pallina & tornata! (La mostra ad un pubblico
immaginario) Se una sera dicessi al pubblico
che ¢'¢ un doppio fondo, sono certo che mi
prenderebbero a calel. Sciuperei 1'illusione.
IL SUONATORE - Fa bene illudersi. Io ho
sempre sognato di diventare un grande musi-
cista... Anche da ragazzo.

IL PRESTIGIATORE - E sei finito cosi! Ve-
stito di stracei e in una baracea da guattro
soldi! Questi sono i sogni: roba che sciupa la
vita! (Posa la seatola a terra)

IL SUONATORE - Sono diventato subito
veechio. Non ho avuto il tempo di pensare...
(Abbozza gualche nota)

IL PRESTIGIATORE - Gia, & il tempo che
¢i manca... lo non ricordo neppure di essere
stato ragazzo... (Esce da sinistra - rientra su-
hito con un piceolo contenitore cilindrico
dal quale incomincia a tivare fuori, con ge-
sto misurato, un interminabile nastro df vari
colori. Riprendendo il discorso) Pud darsi
che sia nato cosi. Gid vecchio e gid finito...
L. SUONATORE - {Con puerile convinzio-
i) Siamo nati vecchi, hai ragione! Non ab-
biamo avuto il lempo di giocare come fanno
i ragazzi!

IL PRESTIGIATORE - Per questo giochia-
o ora. Guarda quanta roba in questo buea!
Chi I'avrebbe detto, di? ...Tuiti i colori
dell’arcobaleno in meézzo a questo mucchio
di roba sporcal

IL SUONATORE - Sei bravo, lo dicono it
ti. Uno di questi giomni voglio comporre una
canzone Lulta per te...

IL PR EST]UETDRE - Allegra, perd. Con
tante note che trillino come campanelli.
Scordert di essere una cosa inutile...

IL SUONATORE - Ho in mente tanti moti-
vi... Bisognerh che ¢i pensi,

IL PRESTIGIATORE - (Raccogliendo il
nastrer) E anche pe’ stasera la gente stralu-
nera gl oechi. .

LIDIA - (Entra da destra adagio e assenie -
Ira eirea trent"anmi - & ancord una bella don-
na)

IL PRESTIGIATORE - Ecco la pazea, che il
diavalo se la porti!

IL SUONATORE - Attento! Eligio non vuo-
le che si chiami cosi, lo sai...

IL PRESTIGIATORE - (Sicuro) Non mi



tocca, Ha paura. Dice che porto sfortuna per-
ché il giorno dell’incidente ero 11...

LIDIA - (855 avvicina af duwe - indfcando su in
alto) Guardate...

IL PRESTIGIATORE - (Carrive) Yattene!
MNe ho piene le tasche delle tue fantastiche-
rig!

.51 ]ﬂ["i.ﬂ\.TﬂR E - (Ammonendolo) Mon fa-
re cosi. I una povera infelice...

IL PRESTIGIATORE - (Frosed Chi? Lei! In-
felict siamo noi che abblamo ancora un cer-
vello pe’ ragionare! (Esce di frefta da sini-
sira)

LIDIA - (L ha ascoltate senza interesse - gli
fa un gesto dil saluro con la mano, poi, invi-
tande N Suonatere ad avvicinarsi, indica
nuovamente il cielo) Guarda...

IL SUONATORE - Che c™¢ Lidia... (Guarda
in alto)

LIDIA - Le stelle...

IL SUONATORE - Le vedo... Sono belle...
LIDIA - {Felice) Si, si, sono belle! Sembra-
no formiche d'oro in un prato tinto di azzur-
o...

IL SUONATORE - Ben detto Lidia, ben det-
o, Sembra un verso.

LIDIA - (Gearda ancora su in allo por im-
provvisamente triste) La luna & andata via.
Mon le dissi nulla "ultima volta... §°2 im-
bronciata...

IL SUONATORE - (Rassicurante) Tornerh,
non temere. [1 buon Dio I'ha creata per ille-
minare la notte degli uomini.

LIDIA - Suona, n prego. (Siede a terra fe-
nenda le braceia attorno alle pambe)

IL SUONATORE - (La guarda - sorride fe-
fice - incomincia a swonare il solito motivo)
IL FIGLIO - (Onte anni - & sealzo - entra di
corsa, poco dopo, da sinistra spingendo un
cerchio - grida) Guarda mamma, guarda!
{Sempre correndo esce dal fondo)

1L SUONATORE - (Smette di suonare) Su,
Lidia, ora alzati.

LIDIA - (8'afza) Bello... (Guarda di nuove
in afto - fa def gesii di salwto con la mano poi
se ne va, da destra, con la sua aria assorta ¢
svagala)

IL SUONATORE - (Con la manica della
glacca pulisce con cuva [ocarina).
ILCAVALLERIZLZO - (Entrada destra - ha
in mano wna lunga frusia) Che fm?

IL SUONATORE - Niente. Stavo andando-

mene,
IL CAVALLERIZZO - Beato te che non de-
vi pensare allo spettacolo! (Fa schioccare la
frusra)
IL SUONATORE - Non saprer come fare,
La gente mi fa paura, Tuiti quegli sguardi..,
Il timore di sbaghare... Morirei!
IL CAVALLERIZZO - Col tempo ¢ i abi-
tua. lo ho imparato nei grandi circhi... Sopra
¢'& la grande volta che U protegge... inlomo
il pubblico attento, stipato... (E ormai preso
dal ricorde) E 1 grandi cavalli bianchi cara-
collano, fanno la riverenza, ballano... (5§
comparta come s¢ fosse effettivamente di
fromte al pubblico, assecondando, con la
frusta, un immaginario cavalle che si presi-
me, dai suwoi gesti, ritto sufle gambe poste-
rior) Su... su... bravo... (Soddisfaro, sivol-
ge anorne a ringraziare) BEd ora... passo di
danzal... (Fa schioccare la frusta dietro ['in
visibile cavallo stimelandelo alla danza,
dande, nel contempo, a vece alta, il tempo
del valzer « Onde del Danubios) Ta... ta... ta-
la-ta... ta... ta... Bravo! Bravissimao! (fm-
proveisaments tace - rintane fermo - 5isente,
debalmente, il suono della giostra) Quella
era vita... Ed ora eccomi qui, in mez£o a que-
sia miseria...
IL SUONATORE - Comee tutti. Ma tu, alme-
no, la wa pane 1 hai vissuta,
IL CAVALLERIZZO - Si... Hoavuto gli ap-
plausi di mezzo mondo...
IL SUONATORE - E un bel ricordo...
IL CAVALLERIZZO - Certo... Ma si sta
scinpando. (Un rempo - st muove) E stasera
niente esercizi col cavallo. Quella carcassa
non sta pil in piedi.
IL SUONATORE - E allora?
IL CAVALLERIZZO0 - 51 sostiluisce non so
con cosa... (Accarezza i pony) Almeno que-
sto non si ammala mai...
ELIGIO - (Emira da sinistra - guarant ‘ani
cirea - alte - robusto ha in mano wn paio di
campanelle da esercizio complete di corde e
ganci - come completands un discorse gid
avviaie) Ecco fatto. Fard qualche numero al-
le campanelle. Cosi il pubblico, olre a ride-
re, tratterrd anche il fiato; gli fard bene.
1L CAVALLERIZZO - Stasera sono a ripo-
0, ho capilo, )
ELIGIO - Starai all"ingresso. E meno fatico-
so. [ Controlla le corde delle campaneile po
incominciaa salire su per la scaletia portan-
dosele dietro) Yoglio sistemarle. Tra poco
incominciamo. (Sparisce su in alto)
RBreve pausa - | due lo guardano salire.
I. SUONATORE - E sempre in gamba...
IL CAVALLERIZZO - E il mughore di noi.
Perd non & felice.
IL SUONATORE - Non ha avuto fortuna, E
qualche giorno...
ELIGIO - { Voce irosa dallalto) Ehi, figli di
cani! Tenetemi la scala! Volete che venga di
solo?
}l. CAVALLERLZZO - (Tiene ferma la sca-
).
IL SUONATORE - Incomincia ad arrab-
biarsi per la sostzione.
I FIGLIO - (Entra di corsa dal fonde spin-
gendo sempre 0 cerchio - vede Eligio su in
alte - si ferma) Papi, che f;?
ELIGIO - (Vioce dall"alto) Prendo il fresco!
IL FIGLIO - ( Ride - 5i passa il cerchio artor-
no al collo e exce dal fondo).
EDDA - { Trens'anni cirea - esile - non brur-
ta - ha una seitang a colori vivaci € le brac-
cia nude - entra da destra - sta appuntande-
st un fiore finta fra i capelli) Allora cosa fac-
ciamo?
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IL CAVALLERLZZO - Niente cavallo pe’
stasera. Eviterai di rompeni il collo.

EDDA - Peccato. Quell’esercizio mi piace-
va. (5i vedono scendere, dall"alto le due
campanelle)

ELIGIO - (Appare sulla scaletta - si ferma -
risponde a Edda indicando il pony) Puoi sal-
tare su quello, se vuoi, E piti sicuro! (Scende)
Ecco fatto. Se le corde reggeranno, stasera
fard figura.

EDDA - (A Eligio) Cosa devo fare?
ELIGIO - Basta il trapezio. Ma quando sci-
voli gil, cerca di eascare a terra in altro mo-
do. Cosi come fai, il pubblico ride poco.
EDDA - (Piagnuwcolosa) Ma nschio di om-
permi le gambe, lo sai!

ELIGIO - (Andandesene da sinistra) Fai co-
me V!

IL SUONATORE - Peceato! 5™ innervosi-

1o,

IL CAVALLERIZZO - Affari suoi. Vado a
togliermi questa roba, (Esce da sinistra)
EDDA - (Lasciandosi andare su una panca)
Che vita, mamma mia!

IL SUOMNATORE - Dovrai rinunciare al ca-
vallo. E finito.

EDDA - Mi dispiace. Mi ero affezionata a
lui. Lo consideravo un amico.

IL SUONATORE - Lungo la strada della vi-
ta si perdono tante cose...

EDDA - Hai ragione... Guarda come sono ri-
dotta... E non ho casa, non ho fighi... Niente.
Mostro le gambe al pubblico pe’ ricevere pa-
role oscene € passo i miei giomi pensando,
con terrore, a quello che mi aspetta...

IL SUONATORE - Coraggio. Dopo, il ter-
rore passa. Si toma un po’ ragazzi.

EDDA - (§'alza - si muove) Ho sciupato tut-
to. Non merito niente.

IL SUONATORE - Qualcuno avri pietd an-
che di noi. (Indicande in alte) Lidia dice che
lassi ¢ il paradiso...

EDDA - Lainvidio. lo non credo pih a nien-
e

ELIGIO - (Entra da sinfstra con un piccolo
tavolo - a Edda) Cos'hai con quella faccia...
EDDA - Niente. Malinconie.

ELIGIO - (Sistema il tavolo vicine all'an-
fenna destra) Lasciale stare. Ce ne sono gil
troppe in giro.

EDDA - Lo so. Vado a cambiare stracei.
Cuesti, stasera, non servono. [ Esce da de-
strit )

ELIGIO - Che diceva?

IL SUONATORE - Quello che diciamo tutti
quando lo sconforto ci assale.

ELIGIO - Bisogna stringere i denti. Se uno si
lascia andare & finito!

IL CAVALLERIZZO - {Entra da sinistra -
indossa, ora, una vecchia divisa da portiers)
Ecco fatto. Cambio mesticre.

IL FRESTIGIATORE - (Entra da destra)
Dov'e la scatola dei miracoli...

IL SUONATORE - Eccola! (La prende da
terra e gliefa day

ELIGIO - Ti senti in forma?

IL PRESTIGIATORE - Come no!... Un
giorno o I'altro fard sparire me stesso, ve-
drai! E i giornali, una volta tanto, dovranno
occuparsi anche del mio nome! (Ezce da de-
stra)

Breve pausa - ancora, lieve, il suono della
Efestra,

IL SUONATORE - Vado a dare un’occhiata
al cavallo. ( Esce da sinisira)

ELIGIO - (Senza pit frenarsi) Sta crollando
tutto!

IL CAVALLERIZZO - Lo so. Ma bisogna
cercare di reagire...
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ELIGIO - Non ce la faccio pid, lo sento,
Quando sono lassi, al trapezio e la gente ri-
de perché fingo di cascare, mi viene la voglia
di allentare 1a stretta e di venire gill, davvero,
a capofitto!

IL CAVALLERIZZO - E poi?

ELIGIC - Sarebbe tutto finito. Paure, dispia-
ceri, rabbia... Eppure qualcosa mi obbliga a
stringere le mani...

IL FIGLIO - {Entra dal fonda - non ha pid il
cerchio) Papd, sono salito sulla giosira. C'e
un cavallo bianco con una bella criniera.
Quando dondola sembra che corra davvero.
ELIGIO - (improwisamente lo solleva, lo
stringe a 5¢ con forza),

IL FIGLIO - Ho fatto male papd? Non ho
speso niente, sai. [l padrone della giostra @
mio Amico...

ELIGIO - {Controllandosi) Mo, no... (Lo
metre a terra) Cerca la mamma. Non so
dov'e andata.

IL FIGLIO - La trovo io! (Esce di corsa da
destra)

Breve pausa.

IL CAVALLERIZZO - Per questo stringi le
mani... (Esce da sinistra)

ELIGIO - { Rimane fermo, assorto poiva len-
tamente oltre il fondo puarda in direzione
della giostra - rientra - dda un"occhiata in al-
1o come a controllare gualcosa poi siede su
una panca e accende wna sigareria).

IL CLOWN - (Entra da sinisira - & vestito
nellinverosimile e fantasioso mode che -
i conosciamo: piacca larghissima con la-
sche enormi, pantaloni raltoppati, parrcea
irsuta, scarpe sproporzionate, cravarta lun-
phissima, La sua faccia, ricoperta da un
tricco abbandanre ¢ vistosoe, ha wn'aria un
po’ malinconica, accentmaia dalla piega
amara delle labbra marcatissime - si ferma -
fissa Eligic) Cos'hai?

ELIGIO - Pensieri...

IL CLOWN - (Andando verse di lui) Scac-
ciali. Sono mosche fastidiose,

ELIGIO - Tunon ne hai?

IL CLOWN - Non credo, Chi fa ridere non
pud avere precccupazioni.

ELIGIO - Ma quando gli occhi si bagnano...
IL CLOWN - Scivcchesse! Si di la colpa al
fumo o ai moscerini. La scusa varia da sta-
gione a slagione,

ELIGIO - (5"alza) Credi? Ma qualche volta i
nervi non obbediscono e allora si vormebbe
morire o sprofondare nel vuoto come nei so-

£ni...

IL CLOWN - Quando uno cade si aggrappa.
ELIGIO - A cosa?

IL CLOWN - A tutio.

ELIGIO - Qui non ¢'é pid nulla dove ag-
grapparsi. Guardati attorno,

1L CLOWN - Non posso,

ELIGIO - Perche?

IL CLOWN - (Con ura smaoefia) Ho chiuso
gli occhi! (Ride rumorosamente)

ELIGIC - ( frosa) Mon riders!

IL CLOWN - {Stesso fono) Mon posso... Mi
faccio il solletico! (Bawe fe mani - ride allo
stesso modo)

ELIGIO - (L afferra al petto - o scuote con
forza) Smettila! Tirompo la faceia! (Lo fissa
poi, lasciandolo, stupito) Ma ... piangi...
IL CLOWN - Stone... Non ci h:ld:l.rﬂ...%ﬂ sta-
10.... Un Moscering!

ELIGIO - Scusami.

L CLOWN - Niente. E passato. (5i sistema
n po ) 11 trucco se n'é andato?

ELIGIO - (Scuote fa testa),

IL CLOWN - Allora tutto & a posto. Su, co-
raggio. C'i lo spettacolo che ci aspetta, (Tra-

scina al centra il pony)

ELIGIO - Mangi le lacrime anche tu, come
me, come futti,

ILCLOWN - Mala gente ride, questo é 1"im-
portante. (Cira attormo al pony)

ELIGIO - Che fai.

IL CLOWN - Stasera supererd me siesso.
Ascolta, (Rivelgendosi ad wun immaginario
pubblico) Signore e signor... riverisco! (Fa
una giravolia su se stesso - cade - si rialza
traballando con intenzione) Stasera vi pre-
sento.., (Forte - indicando il pony) Uragano!
Il cavallo gigante verde di pelle... perché
I"ho tinto io! (Ride rumorosamente facendo
mille smorfie) Uragano & una bestia eccezio-
nale! Quand'¢ sveglio non dorme e quando
dorme... (Grarda Eligio che 'ascolta sfidu-
ciato - desiste) 51, lo so0. Ci si sforza, ci si
sforza... E forse il pubblico ride per compas-
sione... (Siede sul pony) Voglio bene a que-
sto pezzo di legno. A forza di tirarmelo die-
tro & diventato una cosa viva... (Accarezza la
testa del cavallo) Quando sono triste, sogno
di salire in groppa a lui e di andarmene lonta-
no... Qualche volta tomo al mio paese... Ar-
rivo sempre all alba, guando le cose sembra-
no incantate, Mi fermo davanti al cimitero.
Li ¢"& mio padre, ho conosciuto solo lui...
(Guarda Eligio che ascolta in silenzio)
Fantasticherie, lo so. Magualche volta fanno
bene e li, in quel cimitero, mio padre ¢ & dav-
vero, L ultima volta che ci sono andato, al
suo posto cera un aliro, Perché il cimitero &
piccolo, mi dissero... In un angolo, insieme a
tanie altre, ¢'era una piccola lastra di marmo
col suo nome. Ci disegnai sopra un mazzo di
fiori ¢ gli dissi addio... (Accarezza ancora il

pony)

ELIGIO - Ora basta. Su. Se non U senti, per

slasera puol fiposare.

L CLOWN - 510 benone, che dici... Scorda
panto U ho detto, non ha importanza.

DDA - (Enira da destra - indossa, ora,
pantaloni bianchi streti alla caviglia e ma-
glienta rosa - a Eligio) Eccomi pronta. Stase-
ra farh come vuoi tu a costo di rompermi le
gambe!

ELIGIO - Non ne vale la pena.

IL CLOWN = (in falsento con tenzione di
Sfar ridere) Se i romp le gambe divent una
nana alta cosi.... Chissi come sarai buffa! La
gente, vedendoti dird... gquella donna si e di-
menticata di crescere! .. (Ride sguaiatamen-
ie)

EDDA - {Seccara) Lascia le tue stupidaggini
per il pubblico. Io non rido, Lo sai!

IL CLOWN - Hai ragione. Facevo un po’
d’esercizio. Scusa. (Esce da sinistra)
EDDA - Cos'ha?

ELIGIO - Una cattiva serata. Come me, co

meic...

IL FIGLIO - (Entra da destra tenendo Lidia
per mano) Papé, 1'ho trovata!

ELIGIO - Lidia, dov’eri...

L FIGLIO - Davanti alla giostra, papi. Non
voleva venire.

LIDIA - (8§ rifugia fra le braceia di Eligio).
IL FIGLIO - lo o laggin. Ciao! ( Esce di
corsa dal fondo)

ELIGIO - Lidia, cos’hai....

LIDIA - Paura.

ELIGICY - D cosa; somoqui io,

LIDIA - La Juna non Wornerd pil, Sach sem-
pre notte. E noi vivremo nel buio come i cie-
chi... Dobbiamo camminare tenendoci per
man, altrimenti sard finita,..

ELIGIO - Non ti lascerd mai, stai calma...
LIDIA - ( Indicando il cielo) Vedi come sono
belle Loro ci proteggono.



ELIGIO - Lo so Lidia, loso...

LIDA - E dietro ¢'¢ il paradiso con tanti fio-
ri, con tanta gente vestita a festu che passeg-
gia, che somride... Ci andremo anche noi, ve-
ro’t

ELIGIO - (Alrerandosi) No, Lidia. Noi non
entreremao nel wo paradiso. Quello se esiste,
non & posto da straccioni, Ci cacceranno a
pedate, ¢i rideranno dietro... Faremo ridere
anche lassh, vedrai! Uno spettacolo! Come
qui. E dopo, per compenso, ¢i shatteranno la
portain faccia! Hai capito Lidia? Hai capito!
Scordale tue stelle, il tuo paradiso! Lanostra
realtis & qui, in questa miseria! Lasstinon ¢'é
posto per noi! Rideranno, vedrai! Rideran-
nol... (Quasi involontariamenie ha alzate (
pugni verso {alta)

LIDIA - (5i stacca da lui con un grido ¢ cor-
re a rifugiarsi fra le braccia di Edda),
EDDA - (Risentita a Eligio) Cosa i prende,
ora’

ELIGIO - (Le braccia gli scendono inerti
{funge il corpo) Perdo la westa. Bisogna che
non pensi... (Prende Lidia per mano) Vieni,
Lidia. Non & niente. Verrd con te, dove
vuol... (La fa sedere a sinistra, su una pan-
)

IL SUONATORE - (Entra da sinistra)
Quella bestia & agli sgoceioli...

EDDA - Poveretto. Era cosi bravo...
ELIGIO - (Sforzandosi) Ne troveremo un al-
tri. Ora bisogna pensare allo spettacolo.
EDDA - losono pronta. (Esce da destra)

IL PRESTIGIATORE - ( Entra da sinistro
tenende in mano vari cerchienti colorati) Se
qualcuno mi da una mano posso ninforzare il
Mo programma.

IL SUONATORE - Ti aiuto io.

IL PRESTIGIATORE - Bene. Preparo | oc-
corrente. {Esce da dove é venuto facendo
velteggiare i cerchietti)

LIDLA - (S1a seduta compasia e assenie).

Sl

ELIGIO - Non ci salveremo...

IL SUONATORE - Ogni giomo che passa &
una sofferenza in meno...

ELIGIO - Vorrei che stasera fosse 1" ultima.
Per tutti. Sarebbe bello andarsene insieme
tenendoci per mano come dice Lidia... (Dal
fondo entrane Il Commissario ¢ L'Agente -
&t fanno un cenno d'intesa)

ELIGIO - Gid due spettatori, guarda, Teme-
vano di Far tardi. (Forte ai due) Signori, & an-
cora presto. Se vogliono aspettare... (lndica
le panche)

IL COMMISSARIO - (5 avvicing seguito
dall’Agente che vigila pronto a sventare
gualsiasi sorpresa - davanti a Eligio i fer-
mi - lo fissa, poi, abbozzando un gesto di sa-
It} Mon siamo qui per lo spettacolo...
ELIGIO - Ah. no?... Eallora?

[L COMMISSARIO - (5i guarda attorno -
fe*!mlfl lo senardo su Lidia) Chi &7 Sua mo-
alie’

ELIGIO - {Annuisce) E con questo?

IL COMMISSARIO - Curiosith. Siamo qui
per altro,

ELIGIO - (Spazientite) Cosac'é, avanti!

IL COMMISSARIO - (Mostrando i docu-
menti) Ho un mandato di cattura per lei.
(Linga pausa con UAgente vigilissimo - si
sente il suono della giostra)

ELIGIO - (Lo guarda come se non capisse -
prende il foglio che il Commissario qﬁ sl
porgendo - senza convinziene) Ci dev'esse-
re un errore, signore. Qui s1 parla di un al-
L.,

IL COMMISSARIO - (Decise) Lei sabenis-
simo che quello & il suo nome!

Breve patisa.

ELIGIO - (Restituisee il foglio) 51, ha ragio-
ne... £ tanto tempo che nessuno lo pronuncia
pill che quasi me n'ero scordato... (Guarda
disperatamente Lidia che segue tranguilla il
dialogo, poi al Suernatere) Ora & finita dav-

IL SUONATORE - (£ commaosso) Coraggio
Eligio. Non so se al di ta delle stelle ci sia ve
ramente il paradiso che dice Lidia. Perd bril-
lano, guarda... Chi 'ha accese penseri anche
A nol...

ELIGIO - Non ho fede. Stasera finisce tut-

lo...

IL SUONATORE - Incomincia un"altra co-
ea, E diverso..,

ELIGIO - (5i guarda attorne smarrite poi,
con [Cistinte della ribellione) Sono innocen-
te, signor Commissario! Lei non pub...

1L COMMISSARIO - (Brusco) Non gridi!
MNon voglio gente qui!

L'AGENTE - (Guarda verse if fondo e sta
w1l chi e b),

ELIGIO - (Con fone estinale ¢ lamentoso)
Sono innocente... Sono innocente...

IL COMMISSARIO - Pud darsi. Perd ha uc-
Cis0 N womo.

ELIGIC - Fu legimima difesa, lo sanno tuti!
Se una tigre Ui si avventa, devi reagire!

IL COMMISSARIO - Sono dieci anni che la
cerchiamo, lei lo sa. Bisognera chiarire...
ELIGIO - Dieci anni... Quanto tempo & pas-
sito... Non li contavo pii...

1L COMMISSARIO - Ora il gioco & finito,
Bisogna concluders,

ELIGIO - { Pawsa - il suono della giostra) Mi
ero illuso di avercela fatta... Provavo la stes-
sa soddisfarione che mi di un esercizio dif-
ficile, lassh, al trapezio... Il pubblico guarda,
truttiene il fiaro. E | muscoli si contraggono
fino allo spasimo...

IL COMMISSARIO - Difficilmeme si sfug-
ge. Ora dovrd raccontare molle cose, Acor
dare date, volt... Ci dovrd sintare,

ELIGI( - Raccontare...

IL COMMISSARICO - Appunto.

ELIGIO - Fu legittima difesa, gliel ho detia!
lo amavo Lidia, ¢i dovevamo sposare, Ma
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c'era un altro in mezzo, un lipo $enza scri-
poli,.. Quando si accorse che la stava per-
dendo, cerctd dintimorirmi. lo lo scansai,
I"evitai come potei ma una sera mi atlese
fuor del paese. Era armato di coltello. Cer-
cai di convincerlo a desistere, a lasciarmi in
pace... 5i mise a ridere, signor Commissario,
a insultarmi, a dire che avevo paural... Poi,
dun tratto, mi si avventd... (Tace come rivi-
vendo quel momento) Fu una lotta tremenda.
1l coliellio gli era saltato di mano, ¢ra i, a po-
chi passi da noi... Chi I"avesse preso per pri-
mo... (Tace come raggelato dal ricordo)
LIDLA - (mprovvisamente si copre il viso
con fe mani ¢ seoppia (n un gran piante).
ELIGIO - { Precipitandosi verso di led) Li-
:Iiia, cos"hai? Lidia! (8 inginocelia vicine a
ei)
LIDLA - (5i stringe a lui con forza).
ELIGIC - (Cercando di calmaria) Che ¢'&
Lidia, dimami...
LIDIA - (Indicando verso [airo) Lassi... Ho
visto una lacrima solcare il cielo... Qualcuno
piange per noi...
ELIGIO - Su, non & niente. .. (5 ‘aflza - 5f avvi-
cina al Commissario mentre Lidia ripiomba
sella swa fissita) Ha sentito, signor Commis-
sano?
1L COMMISSARIO - (Appare turbato).
ELIGIO - (Indicando su in afte) Una caduta
dal trapezio... Era brava, Quella sera aveva
entusiasmato. Poi, d’un tratto, venne gid.
Tutto qui. Da allora parla solo di cielo, di
stelle e di un cento paradiso che ¢i aspetta las-
sil... lo non ci credo. E se veramenie esiste,
dev'essere una cosa fatta per i furbi!
IL COMMISSARIO - (E evidente il suo inm-
barazzo - grarda 'Agente che sard sempre
rimasto a poca distanza da lui) lo devo...
ELIGIO - Lo so...
IL FIGLIO - (Entra di corsa dal fondo)
Papd... {(Guarda con timere il Commissario
e I"Agente)
ELIGIO - ( Facendesi forza) Cosa ¢'é, dim-
mi...
IL FIGLIO - Sono salito ancora sulla giostra.
ILEpadmnc dice che posso salire quando vo-
gho,
ELIGIO - Dovrd ringraziarlo...
IL FIGLIO - (Va a rifugiarsi fra le braceia di
Lidia).
ELIGIO - Su, vai, ora. Di a Edda che si occu-
pi un po’ dite. Io... ho da fare...
IL FIGLIO - (D un bacio a Lidia pai corre
da Eligic e ["abbraccia alle gambe).
ELIGIO - { Cercande di dominarsi) Su, svel-
to... Devo andare con questi signori... (Gl
passa wna mano fra i capelli)
IL FIGLIO - Dove?
ELIGIO - (Fa un gesto vago) Non so... fuori
cima,..
IL FIGLIC - Cosa vai a fare?
ELIGIO - (Tace - guarda disperaramente il
Commissario - poi, colto da un 'idea) A com-
prare un aliro cavallo! Quello che abbiamo &
vecchio, Non pud pi fare gli esercizi..,
IL FIGLIO - Davvero papd? Lo compri bian-
co?
ELIGIO - Certo... bianco e... alw...
IL FIGLIO - Compri anche una scimmia?
Me I'avevi promesso, ncordi? (Rivelgendo-
si al Commissario) Ce n’ha scimmie, signo-
re?
IL COMMISSARIO - (Lo grearda - arnuizee
lievemente).
IL FIGLIO - (Al pardre) Allora la compri?
ELIGIO - §i, certo... (Improvvisamente lo
solleva di peso, 'abbraccia, lo bacia con fu-
ria poi rimettendolo a terra) Su, vai!
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IL FIGLIO - Papa...
ELIGIO - (Che non si domina i - dure) Ti
ho detto di andare!
}L FIGLIO - (Esce da sinistra guardando-
(18
Breve pausa - ancora i morive della giostrea,
ELIGIO - Vede quante cose si sciupano, si-
gnor Commissario? Ora che me ne vado, an-
drii it in rovina... E ¢'é rimasto ben poco,
ormal..
IL COMMISSARIO - (Con rone rassicu-
rante) Su, pud darsi che se fa cavi...
ELIGIO - Vorrei morire... (Un rempo) Potrei
chicderle un favore, signor Commissario?
IL COMMISSARIO - Dica...
ELIGIO - E quasi I'ora dello spettacolo, ..
Stasera mancheranno gli esercizi col cavallo
perché gquella bestia non ce la fa a stare in
piedi. Se manco anch'io... (Aecenna verso
['alro) Vede quelle campanelie? E il numero
di ripiego. Tocca a me... E sono anche in
coppia col clown per far ridere il pubblico...
IL COMMISSARIO - (Lo fissa per un po”in
silenzie) Mi chiede una cosa...
ELIGIO - Lo so. Ma lei ha visto, ha sentito..,
IL COMMISSARIO - (£ indeciso - guarda
I'Agente poi va da lui - parlano sottovoce -
sembrano concordare qualcosa - ritorna
verse Efigio) Va bene. Faccia lo spettacolo.
ELIGIO - Grazie, signor Commissario. Sard
meno dura per Wilti... (Fa un cenne d infesa
al Suonatere che se ne sard stato in disparte
immobile e muro)
IL SUONATORE - (Esce da sinistra).
L'AGENTE - (Come eseguendo un ordine
riceviite, esce dal fondo e si ferma, bene in
vista, oftre ['entrara).
LIDIA - (E ferma e tranguilla al sue posto -
sarride a Eligio).
IL SUONMATORE - (Rientra da sinisira por-
tando fa seatola del truceo, una parrucea G
cedore indefinibile ¢ un piccole specchio)
Basta cosi?
ELIGIC - {Annuisce - mette tutte sl tavelo «
con lo specchio in mane incomincia a fric-
CAarsi),
IL COMMISSARIC - (Sfede su una pancaa
destra - fissa Eligio),
IL SUONATORE - (£ in piedi, a sinistra,
appogeiate all‘antenna).
CHitre entrata & apparso, intanto, if Vendi-
tore. Dd un'occhiara all'interno poi va a si-
stemare la sua casseita, guindi accende wuna
sigaretta e rimane in attesa. Anche il Ragaz-
zer dai pantaloni corti arriva poco dopo, se-
guite, quasi subite, dalle Ragazza e dal Sol-
dato che si tengono a braccetto. Scena a sog-
getre per furtl ad eccezione dell Agente che
stard, hen vigile, distante dagli aliri.
ELIGIO - (8i triecca in sifenzio - di un'oc-
chiaia all‘entrata - altri womini e altre don-
ne stanno arrivande) Eccolo L, il pubblico.
impaziente di entrare. Lui su quelle pan-
che. noi qui in mezzo. Bestie, siamo, signor
Commissariol... Roba da due soldi! Perd bi-
s0gna vivere, & storia vecchia... (57 guarda
alle specchis) Quello che ¢'& dentro non
conta... {Quasi in afte di sfida) Stasera do-

Le illustrazioni per la commedia,
disegnate appositamente da Jorio
Vivarelli, si riferiscono a «lI
clowns (pag. 126), «<Lidia» (pag.
1299, «Edda, la ballerina» ¢ «l1
ponys (pag. 131)

vranno ridere fino a farsi venire le lacrime!
{Con gesto rabbioso scaglia a terra lo spec-
chio poi prende la parrucea e se aggiusia
in resta) Ecco fatto! Che le pare, signor
Commissano?

IL COMMISSARIO - (Lo guarda in silen-

zie),

ELIGIO - Meravigliato, eh? Vedra dopo. 5i
divertirh anche lei. (Al Suonarore) Avverti il
mio compare che sono pronto.

IL SUONATORE - (Esce da sinistra).
ELIGIO - (Prende | due piamni appesi all’an-
tenna - Li impugna) Questa & la nostra or-
chestra. Non ¢ possiamo permettere di pii!
IL CLOWN - {Entra da sinistra seguite dal
Suonatore che tornerd ad appoggiarsi
all’antenna) Sone proniw,

ELIGIO - Andiamo. (Sia un momento fermo
al centro scend con le spalle rivelte alla pla
tea poi si avvia deciso verso il fondo barten-
do com forza | pigti)

LIDIA - (Gl fa un gesta di saluto con la ma-

).
ILCLOWN - (Lo segue rotolandosi per ter-

Fal.

ELIGIO - (E oltre entrata - continua a bat-
tere | piarni).

IL CLOWMN - (Conrinta a rotedarsi).

IL COMMISSARIO - (Ha seguite i dite con
lo sguarde e ora, guasi di spalle, é voltato
verso il fondo)

Lidia ¢ il Suonatore sonp af lovo posti, fissi,
immobili, estranei a tto.

ELIGIO - (Smeire di battere i piani - alzan-
do un bracclo in gesto d'invire, grida) Si-
gnore e signori, prego, da questa parte! 11 cir-
co vi aspetta! (Dd, con forza, due colpi di
piati)

Turti, tranne "Agente, fanno gruppo davan-
i a b,

ELIGIO - (A voce alta) Gentilissimo pubbli-
e, ho Monore di annunciare che stasera da-
remo uno spettacolo eccezionale. (Un colpo
ceni pigniti} Sissignori! Uno spettacolo che
non dimenticherete! (A gran voce) Uno spet-
tacolo wtto da ridere! Sissignori! Riderete
COme non avele mai 1iso in vita vosira! (Ri-
velgendost al Clown che é rimasto sedito a
rerra in posizione ridicola) Avant! Da un
saggio della wa beavura!

IL CLOWMN = (5§ alza - incomincia a correre
antorna a Eligio gridando ¢ facendo smeor-
Jie)

Il pubblice si dispone in semicerchio.

IL CLOWN - (8§ metie bene in vista al cen-
tro dellentrara - poggia la testa o terra e so-
stenendosi con le bracela, tenta di portare in
aria le gambe - visto che non of riesce, 5i
mueve facendo perno sulla testa come per
travare la posizione ginsta - alla fine si deci-
de - solleva piano le gambe per mertersi in
posizione verticale ma volutamente si rove-
scia allindietro e cade lungo disteso a terra
fra le risare del pubblico che ha seguiro, di-
vertite, il gioca),

ELIGIO - (Non appena il Clown incomincia
il swer gioce, si mente a ridere indicandolo al
pubblice - la risata cresce poi di tone man
mane che lo «scherzoes va avanti - al mo-
mienta della caduta, afferva di nuove | piati
¢ battendoli con gran forza, grida) Avanti!._
Avantil... Venite avanti!... Swasera spetiaco-
lo... wito da ridere!

Mentre i pubblice inconincia ad entvare, si
chiude rapidamente il sipario.

FINE
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CARTELLONI

TEATRO DI GENOVA
STAGIONE "92/93

Quisaitout et Grobéta
di Coline Serreau

Ulisse e la balena bianca
di Vittorio Gassman
da Melville e da altri auton

Verso la fine dell’estate
di Carlo Repett

Liola

di Luigi Pirandello

Nathan il saggio
di Gotthold Ephraim Lessing

Roberto Zucco
di Bernard-Marie Koliés

275 rappresentazicni

a Genova, Roma, Buenos Aires,
Milano, Palermo, Bar, Parigi, Lodi,
Modena, Pistoia, Fabriano, Firenze,
Carpi, Imperia, Reggio Emilia,
Potenza, Padova, Brescia,
Bergamo, Trieste e altre 12 citti.

Teatro
Stabile
di Catania

35" Stagione. Per stare ancora insieme
L& nosira Emﬂuﬂmf

CASA LA GLORIA novita oi Antonio Di Grada,
finalista al Pramio Pirandello. Regia di Lambero Puggedl

QUESTA SERA SI RECITA A SOGGETTO di Luigi Pirandalla.
Regla di Lamberto Puggelli

L'ARIA DEL CONTINENTE di Nino Martoglic,

per il Teatro dialentale di tradizione. Regia di Romano Bemardi
IL CASO NOTARBARTOLO novila di Filippo Arriva.

FRegia da definire

Allgstimenti risarvali al giovani

10, VITALIANG BRANCATI! autcbiografia di Brancaty,
redatia da Romano Bamardi, Regia o Romano Bemardi
QUEL RAGGIO DI LUNA novita di Ermanno Carsana,
premio Teatra Domani 1991, Regia di Giuseppe Di Marting

In cooproduzione con ia Plexus T.

IL BERRETTO A SOMAGLI o Luigi Pirandallo, Rega di Tun Fedmro
Spottacell npres

LA LUNGA VITA DI MARIANNA UCRIA dl Dacta Maraini,
pramiala a Taormina quala migliors novith della stagicns 1921/92
In eooproduzions con il Tealrs df Genova

MATHAN IL SAGGIO o Gatthold Ephsaim Lassing

Recital, incontr df sludic & convegnl complalaranne a 35° stagione dallo
Stabile of Catania

teatro stabile
di bolzano

Stagione teatrale 1992/93

IL MAGGIORE BARBARA di George Bernard Shaw

Regia di Marco Barnardi, traduzicene di Angelo Dallagiacoma,
scene di Gisbert Jaeckel, costumi di Roberto Banei, musiche di
Dante Borsetto. Con Gianrico Tedeschi, Patrizia Milani, Leda
Megroni, Mario Pachi, Libero Sansavini, Leda Celani, Luigi Otio-
ni, Andrea Emeri, Maurizio Ranieri, Giovanni Sorenti, Massimo
Cattaruzza, Maria Pia Zanetti, Lorenna Crepaldi, Monica Tretts!.

LIBERTA A BREMA di Rainer Werner Fassbinder

Regia di Marco Bemardi, traduzione di Umberto Gandini, scene
di Gisbert Jaeckel, costumi di Robero Baned, musiche di Franco
Maurina. Con Patrizia Milani.

ASPETTANDO GODOT o Samuel Backett

Regia di Luigi Ottoni, traduzione di Carlo Fruttero, scene di Ro-
barto Banci, costumi di Monica Simeona, musiche di Dante Bor-
setto. Con Libero Sansavinl, Massimo Cattaruzza, Enzo Turrin,
Andrea Emeri, Manica Trettal,

L'ORLANDO FURIOSO o Ludovico Arigsio
Con Ordando Mezzabotta.

| FANES di Bruna Maria Veneri Dallago
Con Mara Baronti.

TEATROSTABILE DI PARMA |

NUOVE PRODUZIONI E RIPRESE 1992/19493

1 SEQUESTRATI DI ALTONA o Jean-Faul Sartre
sdattamento di Enzo Siciliano, regia di Walter Le Mali
con Sergie Fantoni, Elisshetta Poeed, Prero Di lonio,
Franco Castellano, Brona Rossi
Coprodurione con Teatro Stabile Abrurzese

SCENA MADRE di Arthuer Schnitzler
con Vittorio Mezzogiomo, Cecilia Sacchi, Luigi Dd Fiore,
Enzo Roburt, Dino Genuli, Alexandra La Capria

MARATONA DI NEW YORK di Edoards Erba
rega di Edoardo Erba, con Bruno Armando e Luca Zingarert

LA RIVOLTA o Villters-De-L Isle-Adam
BACCANALE di Arthur Schniizler
regia di Cristina Pezzoli
con Elisebetta Poxzi, Piero Di lono, Emanoele Vezzoli ¢ con Carla Manzon
Copreduzione con Teatro Stabile Abruzzese

L'ISTRUTTORIA i Perer Wedic
regia di Gigi Dall Aglio
con Roberta Abhati, Cristina Cattellani, Laura Cleri, Gigi Dall’ Aglio.
Giiorgio Gennar, Pinoe L Abbadessa, Milena Metiteri, Tania Rocchetta

FRANCESCO DELLE CREATURE
regia di Gigi Dall’ Aglio
con Roberto Abhati, Paolo Bocell, Laora Clen, Gigi Dall’ Aglio, Giorgio
Gennard, Gyula Molnir, Tania Boccheita, Bvitz e con Ninetto Davoli
Coproduzione con Audac - Teatro Stabibe dell” Umbria

ELENA df Ghiawnis Rittos
regia di Walter Le Moli. con Elisabetta Pozzi
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CARTELLONI

Teatro Nazionale &

Piazza Piemonte, 12 - Tel. 48007700 - MM WAGNER

STAGIONE 1982/93

GLI OSPITI

Ernesto Calindn, Liliana Feldmann, Gianna Giachetti, Wan-
da Benedetti, Mario Vﬂh%ﬂ! Daniele Griggio, Gino Bramieri,
Gianfranco Jannuzzo, Marisa Merlini, Antonio Canales, Pei
Yan-Ling, The American Musical Company, Lina Sastri, Lui-
gi De Filippo, Paola Borboni, Sebastiano Lo Monaco, Giusti-
no Durano, Tato Russo, Dalia Frediani, Geppy Gleijeses, Re-
gina Bianchi, Isa Barzizza, Marina Suma, Franco Barberg,
Madia Furlon, Corrado Olmi,

GLI SPETTACOLI

PENSACI, GIACOMINO! di Luigi Pirandelic
| RUSTEGHI di Carlo Goldoni

FOTO DI GRUPPQO CON GATTO

di laia Fiastri @ Enrico Vaime

BALLET FLAMENCO di Antonio Canales
MEDEA di Euripide con I"Opera di Pechino
OKLAHOMA! di Rodgers & Hammerstein's

MARGHERITA GAUTIER - LA SIGNORA
DALLE CAMELIE

SANTARELLA di Eduardo Scarpetta

IL BERRETTO A SONAGLI di Luigi Pirandello

CAFE CHANTANT di Eduardo Scarpetta

ARSENICO E VECCHI MERLETTI di Joseph Kesserling
SOGNO DI UN VALZER di Oscar Strauss

CIN-CI-LA di Lombardo e Ranzato

Corso di Porta Romana, 63 - Tel. 55181377
STAGIONE TEATRALE 1992/93

EMNRICO MARIA SALERNC. SEI PERSONAGGI IN CERCA D'AUTORE
di Luigi Pirandello, Regia di Franco Zetfrel
FRANCO BRANCIAROLI, CYRAND DE BERGERAC
i Edmaond Rostand. Regia di Marco Sciaccaluga
GABRIELE LAVIA, MONICA GUERRITORE. LA SIGNORINA GIULIA
di August Strindbar. Regia di Gabriela Lavia
MARINA MALFATTI, CORRADD PANI
CHI HA PAURA DI VIRGINIA WOLF?
di Edward Albee. Regia di Franco Path
HING MANFREDI. PAROLE D'AMORE, PAROLE...

di Ning Manfradi, Ragia di Nino Manfredi con Fioratta Mari
ENRICO MARIA SALERNC. MORTE DI UN COMMESSO VIAGGIATORE
di Arthur Miller. Regla di Franco Zaffirelli
MASSIMO RANIERI LIOLA
di Luigi Pirandelis. Regia di Maunzio Scaparm
MARID SCACCIA. LA SCUOLA DELLE MOGLI
di Moere, Regia di Mario Scaccia
GIUSEPPE PAMBIERI. BECKET E IL SUC RE
i Jean Anouilh. Regia & Armand Deicampe
CARLA FRACCI, VIRGINIO GAZZOLO.

MEDEA, ovvero qualtro eventi per Medea
con Gheonghe lancu, elaborazione d Beppe Menegalti

CORSO VENEZIA, 2/A
MILANO

OTTOSPETTACOL

Dal 29 settembre all’l novembre 1992

A SPASSO CON DAISY of Alfred (hry

Compagnia Pina Cei - Harold Bradley. Regia di Giuseppe Venetucei
Dal 3 novembre al 29 novembre 1992

BIONDA FRAGOLA di Mimo Bellei
Compagnia Mino Bellei. Regia di Mino Belles

Dall’1 dicembre 1992 al 10 gennaio 1993

LA CICOGNA SI DIVERTE o André Reugssin

Compagnia Valeria ¥aler - Paolo Fervari. Regia di Ennio Coltort
Dal 12 genmaio al 7 febbraio 1993

DOTT. JEKYLL EMR. HYDE 4i B.L. Stevenson

Compagnia Giancario Shragia. Repia di Duccio Tessan

Dal % febhraio al 7 mareo 1993

T CASISONO DUE di Armando Chircio

Comipagnia Carlo Gieffré, con Mane Scarpetta, Regia di Carlo Giuffré
Dal 9 marzo all’8 aprile 1993

L'IDIOTA i F.M. Dostoevskif

Compagnia Teatro Stabile di Trieste, con Roberto Sturnao.

Regia di Gabriele Lavia

al 13 aprile al 9 maggio 1993

FESTA D'ESTATE df Terrence Mc Nally

Compagnia Sergio Fantoni. Regia di Pigro Maccarinelli

[all’ 11 maggio al 13 giugno 1993

GLIOCCHI DELLA NOTTE df Frederick Knot

Compagnia della Rancia, con Micol Pambieri. Regia di Saverio Marconi

Mh‘im Asli m
La Mnna Brasca
mghdl oy i srooman Leatro Franco Parenti

Rosalina Neri '

m
L'Adalgisa
di Carlo Emiho Gadda
regia di Umberio Simonciia

| chnmwsi
Legnanem story

di Felice Musazzi

regia di M\mn Testa
Gi .l-. 1TI .l, G
in : : .
MNohlesse obli meuﬂmm:mmh
“‘""’““"‘“s;.,"zﬂ Gli angeli dello
regia di Ruth Shammah sterminio
scritto e diretio da Giovanni Testori.
s T, 1l principe
b o ua‘“'e‘“mgt"“‘mi - della follia
Gran Ballo Excelsior Daliﬁ D*Ambmm
dli..i‘rl.mml.n e K. Mareaco
dipmhmiuuleﬁumd.'
Andrée Ruth Shammah
La maschera Wik Pinr Eourbantin 14
di Carlo Beriolaza 20135 Milane
regia di Filippo Crivelli Telefono 02 [ 5457174
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TEATRO MANAONI

STAGIONE TEATRALE 19982/93

Dal 30 setfernbre al 25 ofiobre. Alberio Lionedio, Erica Biane

IL MERCANTE DI VENEZIA di Willkam Shakespeare, Regia di Luigi Squarzina
Dal 27 ottobre 2T novembra, Mari Prati

ELOGIO DELLA FOLLIA & Erasmo da Rotterdam. Regia di Massimiliano Trotani
Da! 4 al 20 novemnbre. Giorgio Albertazzi

IL RITORNO DI BASAHDH’Alean Kazich, da Arthur Schnitzier

con Mariangela O'Abbraceo. Regia di Ammand Delcampe

Dal 2 dicembre &/ 3 gennaio. Renzo Montagnani

SARTO PER SIGNORA di Geonges Foydeau. Regia di Marco Parodi

Dal 6 gannaio al 7 fabbrao. Johnny Darell

UNA BOTTIGLIA PIENA DI RICORD di Keith Waterhouse

traduziona italiana di Franco Brusad, Regia & Pietro Garinei

Dal 10 febbraio al 14 marzo. Luca De Filippo

QUESTI FANTASMI! & Eduarda De Filippo

con 1sa Danieli. Regia di Ammando Pugliese

Dl 17 marzo aif 11 sprite, Sengio Castelitlo, Margarst Mazzantini

A PIEDI NUDI NEL PARCO di Nl Simon, con Luigi Pistill

00N fa parnecipazions stracrdinana di Lauretta Masiaro. Fegia di Ennio Coltorti
Dal 14 apeile al @ mango. Manangela Malata, Franea Branciaral

LA BISBETICA DOMATA o Wikiam Shakespeare, Regia di Marco Scisccaluga
Dal 12 maggio &/ & glugno. Arcldo Ties, Giuliana Lojodice

CARE CONOSCENZE E CATTIVE MEMORIE da lzraal Horowitz

Reagia di Giancaria Sepe

11 Teatro Manzoni S.p.A., via Manzoni, 42 - 20121 Milana
Tel. (02) TO2054 376020544/ T90171/794549/ 7600023 1 To0003 60776001285
Fax (02} 76005471

TEATRO
PARIOLI

SPETTACOLIIN ABBONAMENTO

ottobre - Teatro d'Arle @ Fascing e.!, BIONDA FRAGOLA

di Mino Bellei, con Mino Bellel, Serglo Di Stefano, Glancarko Puglisi.
novembre - Agena e Fascing .t SOTTOSOPRA

di Ciufoli, Draghetti, Foschi, Insegno, con la Premiata Ditta
dicembre - Trelradicitrentatre. COSE DI CASA

di Paola Tiziana Cruciani, con Lello Arzili, Sandra Collodal, Pacla T
giana Cruciani, Rodolfo Lagana, Valter Lupo. Regia di Gigl Proletti
dicembre/gennaio - Osi 5. CHICCHIGNOLA

di Ettere Petrolini, con Mario Scaccia. Regia di Mario Scaccia
gennaio - Backsiage. SOTTO BANCO

di Domenico Stamone, con Angela Finocchiaro e Sitvio Odando. Re-
gia di Daniete Luchetti

febbraio - Backstage. ALLA DERIVA di & con Paolo Hende!
marzo - Backstage. CON FERVIDO ZELO di e con Sabina Guzzan-
ii. Regia di Sabina Guzzanti e Gianluca Reggiani

marzolaprile - Pistaia Scotfi Management. ARIA CONDIZIONATA
di & con Gichbe Covatta

aprilefmaggio - Tretredicitrentatre. ATTIUNICI DI PEPPIND

DE FILIPPO con Nino Frassica. Regia di Gigi Proietti

Comici solisti

FANTASIA A QUATTRO MOVIMENTI E ALLEGRETTO FINALE
Yves Lebreton, Ennio Marchetto, Massimo Rocchi, Bustric, Mario
Fucca

Ceniro Maliane Studi Teatrall

SERATE D'ATTORE PER AUTORE con (in ordine affabetico) Gior-
gio Albertazzi, Piera Degli Esposti, Valeria Moriconi, Gigi Projetti...

diretto da Robeno Guicciardini
CALENDARID DELLA STAGIOMNE D1 PROSA 1882/93

Dal 12 novernbre LE CANTATE DEL FIORE E DEL BUFFO di Vincanzo Ca-

rami @ Nicola Piovani, con Lello Arana, Morma Marnell, Francesca Breschi, Do-

natela Pandimiglio.

Dal 30 novernbra ULISSE E LA BALENA BIANCA di Herman Malville, regia di

Vittorio Gassman, con Vittono Gassman, Paila Pavese, Alessandro Gassman,

Dal 14 gicembre TUTTO PER BENE ol Luigd Pirandelio, regia di Guido De

Monticali, con Giawco Maur @ Sivana De Santis.

Daf 23 gicambre LE NOTTI D PALERMO & Tommaso Aversa, regia & Ro-

berto Guicciardini, con la Com ia del Teaire Bionda.

Dar 7 gennaic FERDINANDO o Annibale Ruccello, regia di Marno Missirol,
con |da Di Benadetto.

D-lﬁ"ﬂ' gonnaio UOMO E GALANTUOMO di Eduardo De Filippo, regia di Ugo

Gregoretll, con Nello Mascia,

Dl 19 gonnaio MY FAIR LADY di Alan Jay Lemer e Frederck Loews, regia di

Sandro Massimini, con Sandro Massimini e Annalisa Cucchiara

Dral 29 gennaio IL BERRETTO A SOMAGLI di Luigi Pirandaflo, regea di Tusi

Frrg, con Tur Farro @ 1da Carrara,

Dl 8 febbvaio MOLIME TANGERE di Dario Fo e Franca Rama, regia di Daro

Fo, con Franca Rams.

Dial 16 febbraio MADRE CORAGGIO e l suol figll d Barol Bracht, rega di

Antonis Calanda, con Piera li Eapas

Dal 2 marzo "L"AVVENTURIERE DHGRATG‘ OVVERD GOLDONIE IL 14°

TITOLG di Cardo Goldoni, regla di Luigi Squarzina, con Massima De Francaovi-

ch e Manuela Kustermann.

Dl 16 marzo DELITTO ALLISOLA DELLE CAPRE o Ugo Bettl, regia i Ga-

stone Moschin, con Gaslong Moschin, Marzia Ubaldi, Emanuela Moschin,

Dal 22 marzo L'ETA DEI FLORIO progetio drammaturgico di Robaro Guic-

cardini.

Datr't apris QUESTA SERA SIRECITA A SOBGETTO i Luigs Pirandailo, re-

E di Lambarto Puggelll, con Pacla Mannonl & Umberio Cariani,

{13 aprife iL C ELLO di Carlo Goldoni, regla di Giorglo Strehler
E'aréﬂ npnlaélﬂ i Luigl Pirandello, regia di Maurizio Scaparng, con Massi-
ma Hameri

C
DﬂffﬂﬂpﬁﬁdﬂHAH PADAN A LAIJEBGO‘I'EHTA DE LE AMERICHE di Da-
rio Fo, regia di Dario Fo, con Dario
L' 1 maggio SOGNO DI UNA NOTI'E D1 FINE ESTATE di Nino Martoglio,

regia di Armando Pugliese, con Tuccio Musumec & Pippo Pattaving

|

PuanugT...

SEDE: Via Velletri, 24 - ROMA
UFFICI: Via V. Murata, 1 - ROMA
Tel. (06) 5919933 /5919867

LA PLEXLIS T. PRESENTA
Sergio Gastellitto e Margaret Mazzantind in
A PIEDI NUDI NEL PARCO di Neil Simon
versione italiana di Tullio Kezich e Alessandra Levantasi, con Luigi
Pistilli & la partecipazione stracrdinaria di Lauratta Masiero, regia di
Ennia Coltorti, scene di Stafano Pace, costumi di Mariolina Bono.

LAPLEXUST. PRESENTA
Giorgio Albertazziin
IL RITORNO DI CASANOVA da A_Schnitzler, di Tullic Kezich
con Mariangela D' Abbraccio, Marina Tagliaferi, Claudio Angelini,
Beppe di Mauro, Lorenzo Gioielli, regia di Armand Delcampe,
scene di Joseph Svoboda, costumi di Elena Mannind,
musiche di Andrea Centazzo, luc di Sergio Rossi.

LAPLEXUST.EIL TEATRO STABILE DN CATANIA PRESENTAND
Turi Fermo in
IL BERRETTO A SONAGLI di Luigi Pirandelia
con Ida Carrara, regia di Tur Fermg, scena di Stetano Pace.

LAPLEXUS T. PRESENTA
Arturo Brachetti in
IL MISTERC DEI BASTARDI ASSASSINI di Fobaert Thomas
traduzione & adattaments di Mina Maring, con Monica Scattini
& Roberto Citran, regia di Guglieimo Ferro, scene di Giovanni Licher,
costumi di Patrizia Bongiowanni, musiche di Tiziano Popoll

PRODUZIONI DI LUCIO ARDENZ|
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TEATRO ADUA
Stagione 1992/93

Dal & &l 14 novemnbre - Il Gruppo della Focca: Lezioni di cucina di un fre-
ﬁmmml‘ﬂ di cessi pubblici di R. D'Onghia, regia di A, Guicciardini.

22 g 23 nowernbre - | Magazzink: Il Paradiso di (3. Giudkci, regia di F, Tiezz.
Dal 24 al 29 novenbre « La Rancia Produzions Marche: [l glorno dells tarta-
BE commeadia musicale di Garined @ Gicvannini, regia & 5. Marconi,

‘@ al 1.3 dicambre - Teatro Stabile di Bolrano: I magghore Barbara di G.
Bermard Shaw, regla di M. Bamardi
Dial 981 24 ge = Taatro Biondo Stabie di Palarma: Le notti di Palermo di
T. Aversa, regla di A. Guitciarding,
Dai"! ai § febbralo - Arca Azzuma Produzionl Teatrali-Fanna Acida: Casalin-
tudine dal libro i C, Sereni, ragia di C. Torta.

"G al 14 febbraio - || Gruppe deda Rocca: Moliére divertissement & Ver-
sallles con Sgaranello comuto immaginanc e Le prezioss ndicole. Regia di 0.
Corbena e R. Guicciardini,

Dal 16 al 21 febbraid - La Grande Cpera: Elogio della follia di E. da Rotler-
dam, regia i M. Trolank.

Dai 23 al 28 febbraio - Tealro Canzona, Soldati a Ingolstadt di ML, Floisser,
regid di A Marting,

Dal 2 al ¥ marzo - Teatro Stablle dal Friuli-Venaria GluliaCompagnia Glawco
Mauri: Anatol di A. Schnitzier, regia di N. Gareita,

I 13 & 14 marzo - Marcido Marcidodis @ Famosa Mimosa: Spettacolo dakia Fe-
alrar o Sondeca, rogia i M, Isidorl.

Dai 15 o 18 marze - Toatre Presenza-Teatro i Gasalecchio: La vosira cara
Emily di & con M.G. Ghatli, r di A, Dallea.

Dal 23 af 31 marzo - TeatrdiThalia-ENo Ponarornana Associat: La

el eattd o RW. Fassbander da Goldoni, regia oi F. Brund a E, De Capitani,
Diail') al & aprile - Teatro delf Archivollo: Il bar sotio Il mare tratio da i Barsof-
Io il mare & ballgle di 5. Banni, regia i G. Gallione,

Cal 13al 18 aprile - Teatt Popolane La Contrada: Emigrant! di 5. Mrozek, re-

a i F. Macedonko.
nmmﬂﬂ aprila - || Gruppo della Rocca: Le interviste Impossibill regia ai

B Fa.

Dalri al 16 maggio - Pupd & Fresedde-Teatro di Aifradi: Carmala & Paoclino va-
rieth sopraffing di 1.5 Sinistern, trad,, adaltarments o regia di A, Savell,

Nuova Scena Teatro ’l‘estoni/lnterAciion

Orgunismo stabile di produrione teatrale

= I A O

bro della Con

Teatrale Earopes

Comune di Bologna - Assessorato alla Culiura

O N E

] B B 2 = ] 9% 8 3

| ABBONAMENTO A 13 SPETTACOLI | [ '
PRODUZIONI
0 B OTTHEE - 2 NOVEMBRE 2- 7 FEBBRAKD ¥ MARTD - & AFRILE
Glowes blaeri Tratrs Stabilr & Bodrans Tratew el Carrtie L thsmighs, dste Cortictr
"ll’t.'lga per beng 11 Mﬂm ;_fﬂﬂﬂ i m ':m.!m f'.-u ?&ﬁm dimaore Monologo
o ek = by ey i & Wilkim Sakespars ‘,:,“m in briciole
- 35 OTTORRE s & Maria Grasis Clprisml
Noma Soum - Tetre TemssdtaweAction L-'-mh i,::%mtil
Monologo in briciole | sinventore del cavallo e s - s Tttt e T Jack
et 1 mpn & Viorls Framonch S SSSR TSR Ly Gli innamorati Johan Padan e ka lo sventratore
3- I MNEMBAE A o Mg FY L o i descoverta de le Americhe
o 1+ 13 [HCEMBRE e & Namd Carls it g & Dl o
Rumy S - T TomeallitActies s dehlss PRI MATIONALE prgprp— (=li innamorati
i ot Flash i TR
IF Puchul 0 Dot il i ety Vo v }-}mm it e s s o
svent - (RN nipote = ' 2
Jack lo sventratore 100 di Wittgenstein Due: abbiamo una Calciobalilla
S Abrsandes Wabar. L leggenda di SGregorio & Hses abitudine alla notte con Giorgio Comaschi
&-V:.Ihﬂu &b + Posls, Pobi o Wplseris Dvdal, Vabeso Sparh - Melum e Marcello Foschini
i . N Careln e e s i Firera A e Mimagremres
Nuovi spazi per Nuova Scena Teatro Testoni/interAction

Grazie all"impegno del Comune di Bologna Assessorato alla Culiura, Nuova Scena - Teatro Testoni/inlecAction ha finalmente acquisito Vala dell'e-
dificio teatrale in precedenza adibitn ad altre aitivitd, Una prima fase di ristrutturazione ha consentito Iinstallaeione det nuovi ulfici (amministra-
rione, organizzarione, sala stampa e convegni)l. Entro l'anmo si completeri la seconda fase che preveds |a crenzione del nuovo ingresso per il
pubblico, ampio foyer, servizi cassa e informazioni. Entro ln prossima stagione sard completaia la ristratturazione della sala prove che verrd anche
programmats con attivith spettacolart (testro, musica e danza). Negli ambienti adiacenti il suovo foyer sard inoltre realizzato un caffé-bistrot.

Ingresso Teatro; Via Tiarini, 2 - 40129 Bologna - Uffici: Via Matteotri, 16 - B (Biglietteria) 051 /368708 2 (Uffici) 051 /356308- 356388 - Fax 377954
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teatro popolare di roma

diretto da Piera MNuti I|

Stagione teatrale 1992/93

IFIGENIA IN AULIDE di Euripide
regia di Memé Perlini

LE TROIANE di Euripide
regia di Adriana Innocenti

AGAMENMNONE di Vittorio Alfieri
regia di Adriana Innocenti

ORESTE di Vittorio Alfieri
regia di Giovanni Testari

ERODIADE di Giovanni Testori
regia di Giovanni Testori

ELEONORA l'ultima notte a Pittsburg |

di Ghigo de Chiara, regia di Adriana Innocenti

IL CALAPRANZI di Harold Pinter
regia di Rocco Cesareo

LA ROSA NERA di Rodolfo Chirico
regia di Rodolfo Chirico

|

Stagiomne Teatrale
192193

La Diana - Organizzazione llaliana Spettacoli s.n c.
presemia

Uno spettacolo di Giuseppe Patroni Griffi
LINA SASTRI in
MARGHERITA GAUTIER La Signora dalle Camelie
di Giuseppe Patroni Griffi da Alessandro Dumas figlio
eon Osvaldo Ruggier & Isabella Guidotti
scene di Aldo Terlizzi, costumi di Gabriella Pescucci
regia di Giuseppe Patroni Griffi

CARLO GIUFFRE in
| CASI SONO DUE
commedia in due atti di Armanda Curcio
con Mario Scarpetia, regia di Carlo Giuffré
scene e costumi di Aldo De Lorenzo

La Compagnia Teatro Popolare s.r.l.
presenta
LUIGI DE FILIPPO in
SANTARELLA
di Eduardo Scarpetta,
rislaborazions in due parti di Luigi De Filippo
regia di Luigi De Filippo
scene di Aldo De Lorenzo, costumi di Zaira De Vincentiis

La ContenTporEeaE’. N

diretta da Sergio Fantoni

Stagione 1992/93

ALASKA

scritto e diretto da Patrizio Cigliano

con Patrizio Cigliano, Eleonora Vanni,
Pierfrancesco Favino, Pietro Faiella,
Alessandra Muccioli, Maria Letizia

FESTA D’ESTATE

(Lips together teeth apart)

di Terrence McNally
regia di Piero Maccarinelli
con Sergio Fantoni, Marina Confalone,
Franco Castellano, Franca D'Amato

NOVITA ITALIANA DA DEFINIRE

. =
LI a0
Via Statuto, 4 DEGLI
MILAND INCAMMINATI

Dirazione artistica Giovanni Testori
Programma della stagione 1992/93

OTTOBRE '92/FEBBRAIO ‘93

CIRANO DI BERGERAC
di Edmend Rostand
con Franco Branciareli, regia di Mareo Sciaccaluga

MAGGIO 93

GLI ANGELI DELLO STERMINIO

di Giovanni Testori
con Franco Branciaroli

MARZO/MAGGIO '93

LA BISBETICA DOMATA

di William Shokespeare
con Mariangela Melato e Franco Branciaroli
IN COPRODUZIOME COL TEATRO ELISEC
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M

Stagione 1992/93
DAL 14 OTTOBRE 1992 AL 30 MAGGIO 1993

A PIACER VOSTRO di W. Shakespeare
| SOGNI MUOIONO ALL'ALBA di I. Montanelli
RICORDA CON RABBIA di J. Osborne
LA LEZIONE di E. lonesco
SINCERAMENTE BUGIARDI di A. Ayckbourn
TANGO VIENNESE di P. Turrini
LA COMMEDIA DEGLI ERRORI
di W. Shakespeare
CALIFORNIA SUITE di N. Simon
TEPPISTI di G. Manfridi
IL SOLLETICO AL CERVELLO
di M. Marchesi e G. Mosca

Abbonamenti a cinque spettacoli:
intero L. 80.000
ridotto Cral-giovani
cara d'argento L. 65.000

Per informazioni @ prenotazioni rivalgersi a:
Teatro Filodrammatici, Via Filodrammatici, 1
MILAMO - Tel. (02) 8693659

TEATRO FILODRAMMATICI |

TEATRO VITTORIA

Organismo stabile di produzione

Staglona 1982/83

Dal 22 setiemive 1892 - Compagnia della Rancia

E. Angelils, G. Ingrassia, C. Aeali La piceola bottega degli orrori i H. Ashmane A,
Manken, regia di S, Marconi

Dl 13 oiobre 1982 - Compagnia Atlon @ Tecncd

V. Toniclo, AL D6 Nota, 5. Alsor, A Casaling, 5. De Paol, 5. Colomban, P. Glovan-
nucei, &, Mossing, C. Comelio. Rumoard fucrl scena & M. Frayn, regla di & Corsini
Dl 15 novembne 1592 - Compagnia Attori @ Tecnici

V. Tonicky, 5. Medi, AL 0 Nolg, con la panccipazions sirecrdinaria di . De Vico 8 A
Camgpari @ con 5. Alterd, A. Casaling, 5. De Pacli, 5. Colombasi, P. Giovannucel, G
Cometo, 5. Messina. Pannl sporchl show di A Bagnasco & A, Corsini, regla di A
Corging

I'8 dicemba 10 gevmnmia 1553 - Compagnin Atod @ Tecnicl

V. Tonislo, S, Merti, A. Corsini, AL Di Noli con la paristipaziona straordinana di P. De
Vico, A, Campori @ con 5. Colomibari, C. Cornelio, P. Glovannucd, 5. Messina. Cavia-
le-e lenticchie & Scamiccl & Tarabus!, reqgia d A Corsni

12 gennain@4 gennais 1993 - Dada Umps

Cepitalith intarnazicnala. Le Quatwer musicist, cantant, ballenni, alton equilibeist, in
Le diable aux cordes. P. Ganem, L. Varcambre, J.C. Camors, L. Cirade

26 gomnaiy2'T fabbraio 1993 - | Piosioni di Piazza Maggiore

A, Bargonzoni in Anghingd & A Bengonzond, ragia di G Calabd

23 febbreio/T4 marzo 1893 - RaMa. 2000 intemational

D. Formica, M, Steagsa con M, Paiato in B irkangolo del... Bermiude ¢ S, Bobrik e A,
Clark, regia di F, Anzalons.

16 mavzer’8 apale 1993 - Pro.Sa

M. Micheli in Disposto a lutto d E. Vaime e M. Michalicon C. Salerno, 5. Sardone, T
Bonavita & con A. Ralli, regia segl aulon

1325 aprik 19337 - Ta Fanlastika

Cispaalit Internazionale. Teatro Nero di Praga in Il glardine delle delizie uno spoita-
colo di P, Kratochy, J, Jira o P. Manok

27 aprile/16 maggio 1893 - Dspiaia intemazionala Crealed by: A Bossamd F. Fras-
gatin, B Schurch un nuovo spattacolo del Mummenschanz,

magploipiugno 1993 - Compagria Attod & Tecnic

Coproduzion! Inbermazionall. Russia: Mourlin Mounré di Nicola] Koljdan. Amarica:
Gente migliore di Karen Malpada

COMPAGNIA TEATRALE

KRYPTON

TEATRO STUDIO

via G. Donizetti, 58 - Scandicci (Fi)
Tel. e Fax (055) 7350222

Stagione 1992/93
ME DEA di Marco Palladini

interprete Patrizia Schiavo
progetto scenico e regia di Giancarlo Cauteruccio

L’ULTIMO NASTRO DI KRAPP

di Samuel Beckert
interprete Massimo Verdastro
progetio scenico e regia di Giancarlo Cauteruccio

LA CITTA DEI FILOSOFI
primo studio su EMPEDOCLE di Cesare Milanese

laboratono diretto da Giancarlo Cauteruceio

ESTATE 93
PROGETTO EMPEDOCLE

di Cesare Milanese e Giancarlo Cauteruccio
| spetiacolo di teatro per paesaggio

TEATRO TEATES

Soc. Coop. arl.
diretto da Michele Perriera

Via Liberta, 155 - PALERMO
Tel. (091) 341433

Stagione 1992/93

Il sogno spezzato
di Rita Atria
e di Gabriello Montemagno

Ogni giorno
puo essere buono

di Michele Perriera

Finale di partita

di Samuel Beckett
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Frogramma staglone 1992/93
Dirazione artistica Toning Conte &d Emanuels Luzzat

SANDOKAN, YANEZ E | TIGROTTI DELLA MALESIA
ALLA CONQUISTA DELLA PEALA DI LABUAN
di Aldo Trionio & Toning Conte
regia di Alda Trionfo ripresa da Tonino Conte

CICLOPE di Euripide, regia di Tonino Conta

DIALOGHI DELLE PUTTANE, DEGLI DEI MARINI E DEI MORTI
dai "Dialeghi® di Luciane di Samosata
traduzione di Uimberto Albind, regia oi Toning Conde
METAMORFOS! a cura di Umberio Albini & Tonino Conte

FOSSE L'AMOR PER GIOCO...
musica di Michele de’ Marchi, regia di Filippo Crivelli

12 CENERENTOLE & Rita Cirio ed Emanuale Luzzall
varsione teatrale e regia di Filippo Crivedli

SCENA NUDA
INEDITI ED INSOLIT| PER UN TEATRO CHE NON C'E
sei spattacoll di autor itafiani & contemporanal & cura di Giampiero Alloisio
con la collaborazions di Giorgio Gaber, Sandro Lupodini @ Ombratta Coll

TEATRO DI SANT AGOSTING - P.zza Negri, 2 - 16123 GENOVA
Tel. 010/295720V295725 - Fax 010/261562 - Cassa (10/2470793

T.S. (Teatro Scientifico)

direzione artistica:
Ezio Maria Caserta

gestione:
Teatro/Laboratorio di Verona

Stagione 1992/93

PRODUZIONI

LA GASTALDA di Carlo Goldom
RIDARTI LA VITA di Maria Sandias (novita italiana)
L’ANIMA DEL COMMERCIO di Umberto Simonetta

RIPRESE

SOGNI PIRANDELLIANI di Luigi Pirandello

LA COMMEDIA DELL'ARTE
canovacci originali del XV1e XVII secolo
LA DISPENSA DELLE MARMELLATE
di E.M. Caserta, mimo-clown (per ragazzi)

EL PARLAMENTO di Ruzante

ORGANIZZAZIONE

VI FESTIVAL INTERNAZIONALE “MIMO E DINTORNI™
ottobre/novembre
con |" Assessorato alla Cultura del Comune di Verona
telefax 045/8031321 - telefono 045/8031321-913261

RAVENNA TEATRO

COPRODUZIONE
RAVENNA TEATRO - TAM TEATROMUSICA

Con il Patrocinio del Comitato per il Bicentenario goldoniano

I VENTIDUE INFORTUNI
DI MOR ARLECCHINO

di Marco Martinelli
Ispirato ad uno scenario di Carlo Goldoni

in scenda:

Pierangela Allegro, Luigi Dadina, Laurent Dupont.

Ermanna Montanari, Mandiaye N'Diaye,
El Hadyi Niang, Mor Awa Niang
regia di Michele Sambin

30-31 gennaio - 1-2-3-4 febbraio 1993
Teatro Rasi - Ravenna

In collaborazione con 1" Assessorato alla cultura
del Comune di Ravenna

Sede organizzariva: Teatro Rasi, via Roma, 39 - 48100 Ravenna
Tel. e Fax: 0544736230 - Biglietteria: (0544/30227

teatro delle voci

Compagnia Teatro Studio De Tollis
tel. e fax: 06/2055583
ROMA

presenta alla
FIERA DI MILANO
Palazzo Cisi

6 e 7 novembre 1992

VLADIMIR MAJAKOVSKLJ
di Vladimir Majakovskij

8 e 9 novembre 1992

ANTIGONE
di Sofocle

I UVE - Borsa dello Spettacolo Internazionale
organizzata dalla EXPO-CTS - tel. 02/77181
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direzione: Via Sistina, 129 - 00187 Roma
Tel. 06/4826841 - Fax 06/485986

PRODUZIONI MUSIC 2 srl
per la stagione teatrale 1992/93

Giantranco D'Angelo in

CHI FA PER TRE

una commedia di Cooney e Hilton

Enrico Montesano in

BEATI VOI!

una commedia di Terzoli 8 Vaime
con la collaborazione di Enrico Montesano
musiche di Claudio Mattone

Gino Bramieri con Gianfranco Jannuzzo in

FOTO DI GRUPPO CON GATTO

una commedia di Jaja Fiastri e Enrico Vaime

Johnny Dorelli in

UNA BOTTIGLIA PIENA DI RICORDI

una commedia di Keith Waterhouse

COOPERATIVA

PICCOLO TEATRO
DI CATANIA

movimento di informazione @ di filologia teatrale
Stagiona 1992/93

IL VIOLINISTA-LISCHEN E FRITZCHEN
di Charles Otfenbach, regia di Gianni Salvo
Piccolo Teatro di Catania

IL GIUBBOTTO
di Stanislav Stratiev, regia di Gianni Salvo
Centro Teatro Studi di Ragusa

ELETTRA
di Giuseppe Manfridi, regia di Walter Manfré
Teatro Proposta, Roma

IL MERCATO DI MALMANTILE
di Carlo Goldoni, regia di Gianni Salvo
Piccolo Teatro di Catania

DIALOGO NELLA PALUDE
di Marguerite Yourcenar, regia di Giancarlo Coballi
Europa Duemila, Roma

L'AUTOMA DI SALISBURGD
di Uge Ronfani, con Anita Laurenzi, a cura di Sandro Sequi

Wia F. CiccacLonE, 29 - TEL. 447603 - Fax 4358133

DIVINA

osservatorio sul teatro contemporanco europeo
UNIVERSITA DEGLI STUDI DI TORINO

dipartimento di Scienze Letterarie e Filosofiche
dipartimento di Scienze del Linguaggio
¢ Letterature Moderne ¢ Comparate

MINISTERO DEL TURISMO E DELLO SPETTACOLO
LABORATORIO TEATRO SETTIMO

ORGANIZZAND

DIVINA

Palcoscenico femminile
Rasscgna di teatro e incontri con le protagoniste
dal 24 novembre al 13 dicembre
Settimo Torinese, Teatro Garybaldi
Torino, Universiti degli Studi, Palazzo Nuovo

Mestiere d'attrice di e con Mariella Fabbris, regia di Simona
Gonella. Laboratorio Teatro Settima

Memoria del fucco testo e regia di Marco Baliani. La Barac-
ca - Drama Teatri - Drodesera Festival

Telex omaggio ad Alfonsina Stomi, con Laura Curino, regia
di Luciano Salini. Teatro Pan

Mia splendida terra La poesia delle donne africane e del
Medio Oriente. Recital di Kadigia Bove

Il racconto dei raccontl con Nora Fuser. Adattamento & re-
gia di Alberto Fortuzzi. Melusina & C.

S'& stutato o' sole da un'idea di Silvia Ricciardelli, regia di
Salvatore Tramacere. Koreja - Campo d'azione teatrale

Prer informariane Associazions Diving - Laboratorio Teatro Settime - Tel. 071178011744

Agrigento - 1/4 dicembre 1992

Enzo Lauretta, Presidente del Centro Nazionale
di Studi pirandelliani di Agrigento presenta

PIRANDELLO
E IL TEATRO

con la partecipazione di:

Franca Angeling, Sarah Zappulla Muscard, Paolo Puppa, Graziella
Corsinovi, Corrado Donat, Paola D Giovanelli, Lucio Lugnani,
Renato Tomasine, Ferruccio Marotti, Maunzio Grande

Comunteazions;

Blanka Markonivicova, Mary Ann Frese Wilt, Jean Lacroix,
Julie Dashwood, Grlbert Bosetti, Daniela Bini Carter,
Antonio Alessio, Tain Ambo, Irmbert Schenk.
Claodia Persi Haines, Fulvia Airoldi Namer, Anna Meda,
Ettore Cella, Rena Anna Lamparska, Giuseppe Bolognese,
Manuela Gieri, llona Fried, Robert Dombroski

Provincia Regionale di Agrigento
Assessorato alla Cultura
Centro nazionale Studi pirandelliani

PREMIO PIRANDELLO 1992
PREMIO MARIO TOBINO - HOTEL KAOS
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TE TEATRO ELISEO

STAGIONE TEATRALE 1992-93
SPETTACOLI IN ABBONAMENTO

IL MISANTROPO
di Maoligre

con UMBERTO ORSINI

e VALENTINA SPERLI

regia di PATRICK GUINAND

al Teatro Eliseo

IL TRENO DEL LATTE
NON SI FERMA PIU QUI

di Tennessee Willlams
con ROSSELLA FALK
regic di TEODORO CASSANO

al Piccolo Eliseo

UNA BOTTIGLIA PIENA DI RICORDI

(Jeffrey Bernard is unwell)
di Kelth Waterhouse

versione itoliona df Franco Brusati
con JOHNNY DORELLI

regia i PIETRO GARINEI

al Teatro Eliseo

I CASI SONO DUE

di Armando Curcio

con CARLO GIUFFRE

e con MARIO SCARPETTA
regia di CARLO GIUFFRE

al Teatro Eliseo

CIRANO DI BERGERAC

di Edmond Rostand

con FRANCO BRANCIAROLI
regio di MARCO SCIACCALUGA
al Teatro Eliseo

IL BERRETTO A SONAGLI

di Luigi Pirandello
con TURI FERRO
regia di TURI FERRO

al Teatro Eliseo

DONNE IN AMORE
di Allgisio - Colli - Gaber

con OMBRETTA COLLI

regio di GIORGIO GABER

al Piccolo Eliseo

LA BISBETICA DOMATA

di William Shakespeare

con MARIANGELA MELATO, FRANCO BRANCIAROLI
regic di MARCO SCIACCALUGA

al Teatro Eliseo
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