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}/y EDITORIALE

VECCHIO N
E NUOVO Fe el
NEL - & .
TEATRO JE >
PUBBLICO

SECONDO

STREHLER

Noti, gli affossatori degli Stabili

on & la prima volta che, equivocando, taluni considerano che questa rivista abbia un atleggiamento ostile nei confronti dei
NTcﬂm Stabili. Ln rimprovero che, in questo senso, abbiamoe ricevuto da persona amica, dunque accorata nel muovercelo,

rende epportuna e anzi necessaria una precisazione.
Sfidiamo chiungne a trovare, in tutta la collezione di questa rivista entrata nel swo nono anno di vita, una sola frase, una sola
parola che metta in discussione la nozione e la funzione del Teatro Pubblico. In una concezione del sistema teatrale che & ln nostra
— ¢ che il lettore attento avra valutato agli antipodi del Teatro parassifario, assistito e prono al potere — abbiamo sempre ritenufo e
detto che la scena pubblica é una conquista inalienabile di questo mezzo secolo, lo spalto per fare arte e cultura, uno strumento
insostituibile per alzare i livelli ancora assai bassi dell’educazione teatrale nel Paese. Se il sistema teatrale italiano é composito
(per ragioni storiche, ma anche per la persistenza di pratiche spartitorie interessate al divide et impera); se coesistono nel disor-
dine privato e pubblico, tradizione ¢ avanguardia, mercato e sperimentazione, la sua auspicata e ormai itprocrastinabile rifonda-
zione non sta certo nella demolizione delle strutture teatrali pubbliche; al contrario,
Perché, allora, il malinteso di cui dicevamo? Siamo portati a dare due spiegazioni, La prima & che Hystrio, non asservita ad infe-
ressi di parte, Hene a dire pane al pane, soprattutto se il discorso riguarda I'uso delle risorse pubbliche: e allora si, ci é accaduto di
interrogarci, nel concreto, sulla situazione degli Stabili se ¢ quando ci @ parso che si discostassero dai loro impegni di fronte al
pubblico, all'amministrazione erogatrice di mezzi ¢ servizi, all’autore italiano e via dicendo.
La seconda spiegazione — ma ne parliamo a malincuore = & che, con Uaffievolirsi della iniziale tensione ideale (come non compren-
dere, visto ¢ considerato che tanto Teatro & stato occupato dai mercanti del tempio?) si é anche allentata la capacita di esercitare
Vautocritica, ed & invece awmentata V'intolleranza verso coloro che si permettono di fare i basHancontrari,
Soltanto che poi pud succedere che anche dall'interno qualcuno senta il dovere di dire che non tutto, nel Teatro Pubblico, va per il
meglio, anzi che certe cose vanno maluccio: e questo gualcuno ¢ Strehler. 1 quale, avendo sentilo il bisogno di entrare nella nuova
sede del Piccolo armato di propositi di rinnovamento, ha detto guello che su Hystrio diciamo da anni: che bisogna ripensare la
funzione degli Stabili in rapporto con il territorio, con la gente, con la cultura teatrale e con la cultura tout court, in una parola
con la societi che, oggi, non é pitt quella del dopoguerra e, tuttavia, non pud essere consegnata all'effimero mediologico.
Benissimo. O meglio benissimo se il monito di Strehler si trasformera davvere in diffusa volonta di dare corso a una seconda gio-
vinezza del Teatro Pubblico. Ci sard consentito di avanzare, se non dei dubbi, qualche perplessita, considerata la fretta — sospetta =
con cui anche coloro che erano pronti a censurave Hystrio si sono messi a dirve bravo al Maestro di via Rovello. Avremo il diritto
di chiedere a tutti non la ymalizia delle conversioni improvvise, ma la misura del pudore?

s



INTERVISTA

INTERVISTA A BORDON

IL TEATRO?
E DA RIFARE

Il sottosegretario ai Beni Culturali, che fu autore di un progetto
legislativo con Strehler, sottolinea che la Cultura é 0ggi nelle mani
di un Vicepresidente del Consiglio, ma riconosce che l'attuale
assetto va modificato e che occorre al pit presto una Legge Quadro

per la Prosa — Basta con il provvisorio delle circolari,

le bordature burocratiche, le commissioni posticce: bisogna
rifondare il sistema teatrale nel suo complesso, ridefinire
i ruoli delle istituzioni per la Scena, degli Stabili,
dell’attore nella societa, e fare chiarezza nelle funzioni
fra autorita governativa e funzionari — Come Stato

e Regioni possono collaborare.

UGO RONFANI

Nun c'e stato, dopo il voto del 21
aprile, un ministero per la Cultu-
ra: né poteva esserci perché il suo
atto di nascita non poteva essere soltratto
ad un regolare iter legislativo, sentito il
parlamento. Ma c’é stato l'affidamento
del ministero dei Beni Culturali al Vice-
presidente del Consiglio, Walter Veltroni,
€ la delega allo stesso delle competenze
che erano state del ministero per il Turi-
smo e lo Spettacolo prima dell’abrogazio-
ne dello stesso con il referendum del mar-
#0 "93. D4 fatto, e in fase transitoria, si &
determinato un accorpamento di compe-
tenze omogenee nella sfera degli Affar
culturali; dunque si & messo in moto un
procedimento che va nella direzione di
quanto era stato annunciato nel program-
ma della coalizione politica di maggio-
ranza, quella dell'Ulivo,

In attesa di verificare se il cammino ver-
s l'istituzione di un ministero per la
Cultura verra proseguito, nei modi e nel
tempi dovuti, si pud e si deve prendere
atto di questi primi mutamenti di situa-
zione.

E del pari lecito aspettarsi dei cambia-
menti nel campo specifico che qui inte-
ressa, quello del teatro. Di quale entita,
questi cambiamenti? Da realizzarsi in
quali tempi ragionevoli? Quali saranno
le tappe che dovranno consentirci di ave-
re un teatro rinnovato, capace di svolgere
le sue naturali funzioni di arte e di cultu-
ra nella secieth in cui viviamo, sorretto
da criteri di gestione garantibi dalla tra-
sparenza & dalle competenze e allineato
non soltanto a parole con le grandi scene
europeel

Ne abbiamo parlato con 1'on. Willer Bor-

i

don, che & uno dei due sottosegretari del
Vicepresidente del Consiglio e ministro

r i Beni Culturali e lo Spettacolo. L'on.
E:gltrnni ha ottenuto - si diceva prima - la
delega per lo Spettacolo e tale delega non
era “cedibile” ad un sottosegretario, ra-
gion per cui I'on. Bordon & stato incarica-
to da Veltroni di occuparsi dei settori am-
biente e paesadggiﬂ del ministero: incarico
tutt’altro che di secondaria importanza se
si Hene conto che il 50 per cento del terri-
toric nazionale & soggetto a vincolo,

Cosa e cambiato

Quanti hanno perd seguito Uativith pub-
blica di Bordon sanno che egli ha dedica-
to da sempre le sue attenzioni ai problemi
della scena italiana, fino ad essere stato
nell”88 coautore e firmatario con Giorgio
Strehler di un progetto di Legge Quadro
per il Teatro, che soltanto la fragilit legi-
slativa del parlamento di allora blocet in-
sieme ad altri progetti analoghi. Nulla
impedisce di ritenere che, in accordo con
il suo ministro, il sottosegretario Bordon
continuera a dedicare le sue migliori at-
tenzioni al teatro: ed & per questo che a
lui ¢i siameo rivolti per essere aiutati a pre-
cisare le intenzioni e a definire gli orienta-
menti del governo in questo campo.

HYSTRIO - Vogliamo spiegare anzitut-
to, on. Bordon, cos'é cambiato di fatto, in
qgueesto campa, dopo il 21 aprile? Precisan-
do magari, tisto che & bratta df un assetlo
pﬂ"‘lfi"l.‘iﬂ?’r‘ﬂ. ijrarfo -I]‘H'I‘"Flll" J'"'m”"f.FﬂTFﬂ
potrd durare,

BORDON - Si tratta in effetti di un asset-

to provvisorio, non perd di un provviso-

rio “eterno”, come succede spesso in que-
sto nostro Paese. Per Passetto futuro,
quello definitivo, se dovessi esprimermi
in politichese parlerei di tempi non lun-
ghi, mentre volendo parlar chiaro direi
che dovranno essere brevi. Vorrei sottoli-
neare in proposito che, intervenendo nel-
la crisi apertasi al Piccolo di Milano con le
dimissioni di Strehler, Veltroni ha ribadito
il preciso impegno del governo di dare al
&lu presto una legge quadro per il Teatro.

entre ¢ inteso che dovrd continuare,
conformemente agli impegni assunti di
fronte al corpo elettorale, il lavoro per co-
stituire un unico ministero dei Beni e de-
zli Affari Culturali. L'urgenza di provve-
sere non significa che non ci debba essere
al proposito, nel governo e in parlamen-
to, una discussione pacala, serena ed
esauriente al riguardo, ad evitare di adot-
tare soluzioni improvvisate.

H. - Iritanlo che succede?

B. - Succede che con il nuovo assetto, in-
dubitatamente, si & fatto un bel passo
avant. Quello dei Beni Culturali & un mi-
nistero di qualita; I'accorpamento dello
Spettacolo non pud che migliorare la si-
tuazione preesistente. E poi il ministero ¢
stato assegnato al numero due del gover-
na, al ministro cui quasi tradizionalmente
erano affidati gli Interni o gli Esteri. E co-
sl affermata una centralita della Cultura
nell’azione di governo. A differenza di
quanto era successo dopo l'abolizione per
referendurm del ministero per il Turismo e
lo Spettacolo, quando la delega toced m

sottosegretari Letta e D" Addio, col nuovo

ordinamento la Cultura siede, con Veltro-
ni, in [‘.ﬂnqigliu dei Ministri.



H. - Domani, dungue, la legge per il Tea-

tro. “A fempi non lunghi™. Possiamo pre-

cisare?
B. - | tempi dipendono logicamente dal
parlamento. Ma siccome c’é una dinami-
ca governativa di inizio legislatura, sicco-
me le forze politiche avevano general-
mente riconosciuto prima del voto che
c'era un‘urgenza Cuﬁum e Spettacolo, si
pud essere ragionevolmente “ottimisti”,

H. - Mi rendo conto che il discorso, a in-
sediamento appena avvenuto, & prematiro
ma urgenza & reale, e 'impazienza del
mondo del Teatra grande. A costo di chie-
derle opinioni ancora in parte personali;
vediamo di capire se il nuove ricalcherd il
vecchio o se indicherd unae svolta reale. Mi
riferisco a questioni come il Fondo unico
per lo Speltacolo; le pratiche delle eircola-
ri, il rapporto Stato-Regiond, la ridefini-
zione delle funzioni degli Stabili, e altro
ancord.
B. - Prenda per opinioni personali quanto
vado dicendo: per la semplice ragione
che sulle questioni da lei poste o saranno
momenti di confronto - a tempi brevi, ri-
peto - in seno al governo, mentre sulla
riforma del sistema teatrale avra modo di
riflettere il parlamento; dopo di che ci
sara una posizione del governo intesa in
senso collegiale. Per Cfuarlto mi riguarda,
chi mi comosce sa che ['assenza di una po-
litica nello Spettacolo, e segnatamente nel
Teatro, & stata da me denunciata da sem-
pre: come assenza di un quadro legislati-
vo ¢ di una programmazione coerente,
Ho anche detto e ripetuto che l'assom-
marsi di anno in anno di circolari ministe-
riali che erano in definitiva dei vert e pro-
pri testi normativi e legislativi impediva-
N0 UNa Programmazione vera € propria,
non aiutavano la trasparenza, perpetua-
vano il provvisorio. Non esito percid a ri-
etere il proverbiale «tulto da rifare- di
ino Bartali. Si: & mia ferma convinzione
che pet il Teatro si debba ricominciare da
zero, ricostituire I'intero sistema, A que-
sto punto, io diffiderei di interventi sulle
singole parti. Bisogna agire su tutto il si-
stema teatrale nel suo complesso, C'é bi-
sogno di una legge quadro, appunto, e
non di circolari, di soluzioni provvisorie e
transitorie, generatrici di confusione e di
arbitrii. Bisogna ridefinire, tanto per co-
minciare, cos'e il leatro, che cosa rappre-
senta nello specifico della societa e della
cultura nelle quali viviamo. Poi occorre
ridefinire le istituzioni teatrali, le loro
funzioni e i loro campi di intervento; pre-
cisare il concetto di stabilita nell’esercizio
del lavoro teatrale; stabilire che cosa sono
le compagnie di giro e i teatri stabili, qual
& il ruolo dell’attore in una societa teatra-
le, quali sono le funzioni delle altre pro-
fessionalita nel settore, a cominciare dal
drammaturgo; ridisegnare la carta delle
rassegne d'estate d'intesa con gli enti di
territorio, e via dicendo. E proprio I'intero
sistema che va rimodellato, cominciando
da tutta una serie di verifiche tecniche.
Ritengo che per fare questo noi si possa
disporre di due tipi di lettori della qualita
teatrale: uno & il pubblico { qualche volta
lo si & dimenticato, mi pare; cosi come si é
dimenticato che ¢’¢ un problema di for-
mazione del pubblico perché il teatro, co-
me tutte le manifestazioni d’arte, ha biso-
gno di fruitori consapevoli, dungue di in-

vestimenti nella formazione della co-
scienza e del gusto per il teatro. E il se-
condo lettore & il critico: lo spettatore
“professionale” abilitato ed addestrato ad
esprimere %iudizi sulla qualita degli
eventi teatrali. Occorre mediare, probabil-
mente, fra questi due tipi di lettori. Non
mi convincono né il premio dato a chi fa
piin shigliettamento né il premio conferito
a chi riceva soltanto il giudizio positivo
ma elitario del critico. Dobbiamo trovare
formule ¢ parametri che contemperino i
due elementi di fondo del giudizio.

La trasparenza

H. - E il caso del genio “incompresa”?

B. - Sappiamo benissimo che pud darsi il
caso di un genio costretto a prodursi da-
vanti a un teatro vuoto; & stato cost per
Beckett o lonesco agli inizi. Ma il genio
non pud essere la normalita e alla fine, io
credo, il genio ha diritto alla popolarita.
Tutto questo - ripeto - dev’essere rimodel-
lato; e questo & ibile soltanto con una
legge chiara emuﬁ,enbe. Quiesto non
vuol dire che, nell'attesa della legge; si
debba restare inerti. Noi dobbiamo e vo-
gliamo conservare - ha detto Veltroni ri-
cevendo i direttori generali dopo il suo
insediamento - la vcﬁ:nt& progettuale che
abbiamo manifestato con il nostro pro-
gramma, ed avere sempre presente la vi-
sione del cambiamento.

H. - Su guali basi?

B. - E cominciato quel confronto che dice-
vo per fissare le nuove regole della stabi-
lita di un nuovo sistema teatrale. Indica-
vo prima alcune linee direttrici di questo
confronto. E sottolineavo un'esigenza:
quella di avere coscienza che o si ricam-
bia radicalmente le regole del gioco, “alla
Bartali”, o si ﬁprcrt'u:&a nelle sabbie mo-
bili in cui il teatro italiano $'era impanta-
nato.

H. - Per stare al concreto: tre domande in
wia. Come realizzare la trasparenza nel
sislema delle sovvenzioni? Come garanti-
re un normale rm:zfanammm delle com-
missioni consultive? Come ottenere che la
burocrazia dello Spetiacolo sta organo di
corretta applicazione delle decisions di go-
verno ¢ non strumento prevaricante? E
sempre valida, a suo parere, la proposta
cli'era contennta nel disegno di legee
Strehler-Bordon, di una authoerity super
partes che, nella fattispecie, era configura-
ta come tma sorta di trivmpirato di sagei
per il teatro?
B. - La ringrazio per avere posto quesle
domande, perché mi rendo conto che dal
modo con cui sa 0 risrondem dipen-
dera la nostra credibilita. [l problema del-
le commissioni tecniche, degli strumenti
abilitati a vigilare sulla qualita e sulla tra-
sparenza, dei filtri chiamati ad evitare er-
rori ed ingiustizie nell'opera di sostegno
del teatro, & molto importante, Esse van-
no rinnovate, non con scelte e decisioni
autocratiche ma garantendo la loro rap-
presentativita effettiva. L'idea dell'autho-
rity, da lei ricordata, era nata dalla neces-
sily, a nostro modo di vedere, di poter di-
sporre di una sorta di commissione
nazionale di garanzia che operasse con
obiettivita e ad alto livello. E un‘idea che

personalmente continuo a sostenere, sen-
za formalizzarmi sul numero dei compo-
nenti o cose simili: a patto che abbia un
mandato a termine, ad esempio triennale,
e che c¢i sia un sistema di rotazione diffe-
renziata al suo interno, come si fa, in-
tenderci, nelle commissioni del Senato
americano. Occorre insomma che, in de-
terminati casi, ci siano vomini di teatro
competenti, che dispongano di un credito
personale, che siano garanti della traspa-
renza, ¢ che decidano se un evento teatra-
le, un etto, un festival sono di serie
A, B o C.. Sulla base, insisto, non di posi-
zioni di rendita, ma dei programmi pre-
sentati, degli artisti in essi coinvolti, dei
cedenti professionali dei proponenti.
ico questo perché @ essenziale che la
gualita del lavore teatrale - individuata
con i criteri e gli strumentd che indicavo
prima - sia decisiva nel determinare gli
orientamenti def poteri pubblici. Una co-
sa mi sembra evidente: decisioni del ge-
nere non possono pill essere prese dalle
vecchie commissioni, cosl com'erano.
Quante al resto, occorre evidentemente
che tulti, ministri, sottosegretari e funzio-
nari, facciano il loro mestiere. C'& una
legge. la 29, che ha riordinato le funzioni
dei direttori generali, che ha definito con
chiarezza i compiti e i confini delle com-
petenze. C'é U'eletto, il ministro, cui spetta
di indicare il corso dell’azione di gover-
no, e c'é il funzionario che ha il compito
di eseguire. E chiaro che se "azione di go-
verno & debole o inesistente - com'® acca-
duto, per parlarci chiaro, con ministri del
passato - allora altri saranno tentati di
riempire i vooti. Assumendo funzioni
esorbitanti. [l che & bene che non accada.

Come decentrare

H. - Stato, Regioni e Spettacolo: lei non
ignora che, al riguardo, é in corso una po-
Termica non sempre limpida ¢ disinteressa-

ta. Centraliti afgﬂa gestione teatrale? De-
centramento sul kerritorio? Soluzioni che
contempering le due esigenze? Se c'é dis-

50, come comporlo?

B. - E una delle grandi questioni sul tap-
to. Anche da un punto di vista genera-

e, perché nel Paese si parla di federali-
smao, di decentramento, di autonomie re-
gionali. Il decentramento, a mio avvise,
ha un senso, il furore decentrazionistico a
tutti i cost no. Anche in uno stato federa-
le non si pud prescindere da una visione
e da un coordinamento centrali; questo
vale anche per la Cultura e il Teatro. Si
tratta piuttosto di ottenere, da ambo le
i}&rli, una definizione armonica e artico-
ata delle competenze. 5i tratta di avviare
fra Stato e Regioni un dialogo continuo e
ragionevole. La rocca di Spoleto, che ho
visitato poco dopo la mia nomina, & stata
restaurata di comune accordo fra gover-
no, regione € COmune: ecco un esempio di
collaborazione in positivo che dovremo

avere presente.

H. - Spaleto, dungue Festival, Lo Spoleto
dei printi anni, quello di oggi. Non tulto
v Dene, nell’estale teatrale; o'¢ disordine
amministrative, vedi Teorming; ¢'¢ caremr-
za progettuale e ¢’é un livello qualitativo
medio decisamente mediocre. Festival un
temipo importarti sone decaduli; altri gio-

A
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vani ¢ benemeriti fanne fatica ad affer-

THArsi.
B. - Siamo d'accordo. Ed io non vedo
perché, anche qui, non si dovrebbero ri-
definire la qualita e il valore dei Festival.
Istituendo magari una sorta di albo in
questo senso, sulle basi di valutazioni tra-
sparenti e responsabili e senza che alcuna
rassegna pretenda di vivere di rendita.
Dobbiamo togliere di mezzo il vecchio e
dare spazio aﬁ&' forze nuove: questo vale
per i Festival ma vale anche per I'intero
sistema teatrale,

Gli Stabili domani

H. - Parliamo adesso, on, Bordon, del Tea-
tro Pubblico. Che da pilt parti & chiamato
a rinnovarsi: o ka riconosciuto lo stesso
Strehler azzociando - prima delle sue im-

He

provvise dimissioni - che 'inaugurazione
delia muova sede del Piceolo avrebbe dovu-
to essere il segnale forte di una sorta di
rifondazione degli Stabili. Come porre
correttanente il problema?
B. - Se mi & concessa una battuta, propo-
nendoci di realizzare un “ritorno al futu-
ro”. Vedo di spiegarmi: io credo che la
nuova primavera del Teatro Pubblico
debba consistere anzitutto in un recupe-
ro della concezione per cui esso era sorto.
Primo dato: da noi il Teatro Pubblico &
stato sinonimo di Teatro Stabile; ma po-
trebbe anche non essere cosi. Secondo da-
to: qualche volta si & fatta confusione fra
istituzione pubblica e funzione pubblica;
mentre puo esserci un teatro giuridica-
mente privato che svolge una funzione
culturale pubblica. Terzo dato, la questio-
ne della stabilith: mentre accade non di
rado che uno Stabile non abbia stabilitd

né artistica né tecnica, e si comporti come
una compagnia di giro. Credo che il mo-
dello tedesco dovrebbe insegnarci qualco-
sa al riguardo.

H. - Per concludere, almeno proveisoria-

mente. EH, Idi e altri organismi teatrali:

come rinnovarli?
B. - Queste istituzioni hanno bisogno di
ritrovare nella Legge per il Teatro di cui
abbiamo parlato la.?ﬁ:m vere funziond. Per
essere non carrozzoni burocratici ma or-
ganismi di rinnovamento della pratica
teatrale, della formazione del pubblico,
del sostegno alla drammaturgia italiana e
via dicendo. Attualmente non si capisce
pii bene quali siano le loro vere funzioni.

H. - Sperimentazione, ricerca, lerzo feq-
tro, quarta aren: conviene considerarli co-
me forze ed energie “contro”, decisamen-
te fuori dal sistema, o parti di un tullo or-
ganico?
B. - Sono personalmente del parere che
sia bene considerare la sperimentazione,
e le forze che la rappresentano non “fuo-
ri"o “contro”, ma come parte necessaria
di un teatro che deve e vuole continuare a
rinnovarsi, ¢ che dunque ha bisogno del
contributo di tutti, soprattutto delle ener-
gie pili fresche e giovani. Il che, evidente-
mente, pone dei problemi di equilibrio e
di armoniosa coesistenza nel quadro d'in-
sieme del teatro di domani. O

HANNO DETTO

wll ministro della Cultura mon & il proprictario del-
ln culbura: di irpuelsi, coordima. Sopraftutlo cerca
di evitare che la creazione artistica di un paese sog-
giaccia aglt inferessi privati ¢ sie sovrastata da
uelln ded poesi piti forti. Silvie Berlusconi & i sim-
{0 delln cultura commerciale, mentre Uarte non ¢
un bere che si possa mercamleggiare. Perd Berlusco-
ni & stato battuto, Voi avete o ricordo del fascista
Minculpop. Ma shaglinte. | fascisti guando parlaoa-
no di cultura praticavano Uoppressione. L' Halia
ron preed rinsenciare ad avere wna presenza all'estere
a livello dello splendore che hanno la swa produzio-
e artistica, o suo cimema, la sua musica: o credo
refla capacitd di dare wn impalso naziomale o queste
opere dell'ingegnoe. JACK LANG, La Repub-
blica

«La parola perde senipre pin dil potere ¢ di valore,
simmo nel basso impero dello sguardo, dell'apparire
¢ non dell'essere. Questa nostra epoca & come la te-
levisione: uno specchio appannale ¢ difatato della
vita. La volgaritd ¢ lanta, Quesla corsa alla vanifd,
quiesto marcisismo sul piocole schermo, c?u-r:irs:r in-
anirio delie esibizion su del politice che dell ultima
verlletta i sembraro nauseanti, Mi disturbane i li-
tigi stupidi, I'ipocrisia, 'assenza di bewe commume
come cullura. E wn’epocs che mom imsegna mulla. Ja
sano figlio del dopegeerra, quando si credeva nella
H;jgﬂ]ﬂa’l':.fﬂﬂ!‘ dell’womes. RAF VALLONE, Il
Ciiomo

A pag. 4 Willer Bordon, sottosegretario
della Presidenza del Consiglio, in questa
pagina un'immagine “bogartiana” del
Vice Presidente del Consiglio: «Humphrey
Veltroni, o della passione per il cinema»
secondo Ivan Canu.
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DIBATTITO

IN ATTESA DI UN VERO
MINISTERO PER LA CULTURA

L'argomento dissuasivo del Minculpop non attacca piit, anche perché un Mincul, non pitt pop, di fatto
esiste gid, nato dalla lottizzazione e dalla burocrazia dello Spettacolo — Nessuno osa pint negare che sia
necessaria un'autorita di governo per la Cultura, ma in realtd molti interessi “remano contro” — In ogni
caso non bastera istituire una vuota struttura, occorrera che la questione culturale diventi affare degli
womini della Cultura. I quali pero sono tentati di tradire, come facevano fra le due guerre i chierici di Benda.

Le elezioni del 21 Aprile hanno
determinato un assetto provvi-
sorio Il:ver gli Affari Culturali e
lo Spettacolo (vedere l'intervista al
sottosegretario Bordon). In questo as-
setto provvisorio si comincia a parla-
re di regole per il Teatro: il che signi-
fica una legge quadro e una struttura
di governo, aﬁint & cessi finalmente una
provvisorietd gestionale che & madre di
tanti mali, dalla perdita della sua capacita
rogettuale, all assistenzialismo non veri-
icato sul parametri della qualitd, alla di-
screzionalith burocratica e via dicendo.
Ora, questa struttura di governo non pud
che essere, sull'esempio che ci viene da
aleuni Paesi straniert, che un ministero
per la Cultura (sottolineo per [ e non della
Cultura, facendo mia la puntualizzazione
di Enzo Siciliano che ha raccomandato su
La Repubblica — per lIa — un ministero di
servizio e non — delln - di indottrinamento
e di guida; anche se la questione seman-
tica, mi sembra, tutto sommato, secon-
daria).
Sono pochi, praticamente non esistono,
coloro che contestano a parole I'opportu-
nitd e anzi la necessita di un tale ministe-
ro. Dopo il referendum abrogative del
ministero per il Turismo e Spettacolo, del-
la primavera del "93, Hysirio aveva son-
dato le forze politiche perché si esprimes-
sero per o contro un ministero per gli Affa-
ri Culturali. Tutti, sia pure con nuances
interpretative, si manifestarono per. Alla
vigilia delle elezioni del 21 Aprile Hystrio
ha ripetuto il sondaggio, ottenendo rispo-
ste incomplete (perché, evidenlemente,
senza estrarre il revolver alla parola Cul-
tura come diceva di fare Goering, i nostri
politici sono incuranti della questione
culturale): tutte perd orientate al si: €l al
ministero si alla legge per la Prosa,

Riecco il Mincul

Non circola neppur pil, come argomento

di dissuasione, lo spettro del Minculpop,
la paura di un dirigismo liberticida che

UGO RONFANI

detti le direttive di una cultura di stato
come fu nel Ventennio. 5i & forse capito
che il Mincul, forse non ‘fiﬁ pop, di fatto si
& incarnato, negli anni del tramonto della
prima Repubblica, come omologazione
delle attivita culturali, spettacolo compre-
50, lungo tre direttrici nefaste: I'effimero
culturale, 'ingerenza partitica {ch'e di
qualche gradino addirittura al di sotto

el controllo statalista) e I'intrusione bu-
rocratica. Non sto dicendo che «si stava
meglio quando si stava peggioe; dico
semplicemente che non vale pil, cin-
quant’anni dopo, invocare 1'alibi antifa-
scista facendone, in questo caso, il cavallo
di Troia per prorogare la sottocultura par-
titica, burocratizzata e teledipendente. E
dungque, anche per aggravare ulterior-
mente la separatezza del “caso Italia” dal
“sistema Europa” che sia pur faticosa-
mente si va costruendo anche nel domi-
nio della Cultura, basta con lo spaventa-
Eaﬁseri del Minculpop per favore. 11 pro-

lema & un altro; e non & di semplice
soluzione, occorre riconoscerlo. 51 tratta -
& una questione di ingegneria istituziona-
le che ha per fondamenta due pilastri fra-
gili in Italia, il senso dello stato e la demo-
crazia partecipativa (dico bene: il senso
delle stato, non la giungla delle lobbies di

otere, ¢ la democrazin partecipativa, non la
arsa teledemocratica a sestegno dell’oli-
garchia partitica) - si tratta di riempire un
futuro ministero per la Cultura, una volta
costruitane la forma, di sani principi, di
chiari orientamenti, di ben precisate fun-
zioni. In Francia - parlo da testimone -
Quarta e Quinta Repubblica avevano po-
co o nulla in comune; ma la presenza di
un grande intellettuale come Malraux
agli Affaires Culturelles consenti di rea-
lizzare sostanzialmente, sotto la Quinta
Repubblica gaulliana, i programmi cultu-
rali ¢h'erano stati progettati sotto la
Carta, che a sua volta gli aveva ereditati
dalla Terza all'epoca del Fronte Popolare;
& anche dopo, sotto la Cainta Repubblica
bis di Pompidou e di Giscard d’Estaing,
le regole del gioco non mutarono, nessu-
no bard: cosicché nel Teatro continud i

decentramento dei Centres Dramatiques

ionaux, continud con Vitez il lavoro
di Vilar al TMP, continud la coesistenza
pacifica fra tradizione e avanguardie,
continud il lavoro di controllo degli Ispec-
beurs Généraux du Téatre, e via dicendo.

Come nell’ Aida

Vittorini = cosi presto dimenticato forse
erché aveva il torto di essere un vomao li-
ro in un Paese come il nostro, dove gli

intellettuali sono usi alla fralirson des cleres

di cui parlava Benda - ha scritto che la

cultura «e la forza umana che scopre le

esigenze di mutamento nel mondo ¢ ne
da cosclienza alla gentes. Ma allora, se &
cosi, si spiega perché i nostri politici dico-

no tutti o quasi tutti si, a parole, a un mi-

nistero per la Cultura e non fanno rigoro-

samente nulla, da tanti annd, per istituir-
lo: mettendosi cost, in questo campo ma
non soltanto in questo campo, nella ridi-
cola posizione di quelle comparse dell” Ai-
da che pestano le tavole del palcoscenico
cantando «partiam, partiam» ma restano
immaobili. 5i spiega, I'immobilismo, non
soltanto per la mancanza di una volonta
riformatrice, al di 12 delle concioni eletto-
rali, dei nostri politici, ma anche e soprat-
tutto con la paura che la cultura sia ap-
punto coscienza del mutamento. Citerei
ancora, per splegare il partito dell"immo-
bilismo, e anche per equilibrare la citazio-
ne del marxista refoulé Vittorind, il parere

di uno statista comservatore dell’ "800,

lord Brougham. «La cultura -diceva lord

Brougham - rende un popolo facile da

guidare, ma difficile da trascinare; facile

da governare, ma non riducibile in ser-
vithi=: ed ecco allora il motive inconfessa-
bile e profondo per cui la questione cullu-
rale, nella democrazia puramente formale

di questi anni, & rimasta in coda nelle

upazioni dei partiti, nei bilanci del-

o Stato, negli organismi di governo.

La finzione riformatrice che protegge lo

status quo, gli accordi non scritti ma taci-

tamente rispettati dai politici e dal buro-

b



VETRINA

crati per bloccare il nuovo devono essere
denunciati come pericoli gravi anche nel
settore della cultura, anche nello Spetta-
colo, diventato in questi anni “campo dei
miracoli” dove Pinocchio s'imbatte nel
Gatto e nella Volpe. Dev'essere anche de-
nunciata, = qualcuno sta gid facendolo,
E:-er fortuna - la fuga dalle responsabilita
dantescamente, la gran piltade) di troppi
intellettuali: prima «hanno suonato i pif-
feri per la rivoluzione» poi hanno trovato
conveniente pontificare sul nulla in tele-
visione. «MNoi intellettuali — diceva Ber-
nard Berenson - spingiamo a remi, con
deboli braccia, una piccola barca su un
immenso oceano che non ci conosces (1o
ceano del pofere): ma non pochi - aggiungo
-hanno finto in questi anni di remare;
o hanno remato contro. Un ministero per
la Cultura, se e quando I'avremo, non
sard una forma vuota o peggio, una bar-
datura liberticida, soltanto se non sara
una riserva di caccia di politicanti e buro-
crati ma osera dare la parola a quel «risi-
bile quinto stator = diceva Manganelli -,
che sono gli intellettuali, capaci forse
s{\c!:rattuttn di sbagliare, come sosteneva
Adorno nelle sue Minima moralia, ma pro-
prio per questo, forse, figure dialettiche
di una democrazia che cresce e vuole di-

IL PICCOLO DOPO LA CRISI

UNA «CITTA DEL TEATRO»
A MILANO E PER TUTTI

Tregua estiva, forse, dopo le dimissioni di Strehler, il quale secondo
gli impegni contrattuali dovrebbe restare fino a dicembre — Ma
intanto e stato posto il problema dei rapporti fra il Piccolo e gli altri
teatri milanesi: la soluzione sembra essere un progetto globale che
tuteli unitariamente tutti in un clima di ritrovata concordia.

FURIO GUNNELLA

Il pasticciaccio brutto della crisi del
Piccolo Teatro = scoppiata in seguito
alla decisione di Streﬂ er di dimettersi
dopo avere constatato che un ennesimo
ritardo gli impediva di avere in consegna,

in condizioni di agibilita, 1a nuova sede la

ventare adulta. [ cui costruzione si trascina da ben diciotto

Strehler: e adesso rifondiamo gli Stabili

a sorpreso, entusiasmato, irritate, Alla vigilia di entrare, chiani in mana, nella nuova sede
Hn‘fl' iccola fimalmente (quasi) terminata, Giorgie Strehler, 74 anni, ha affermato — galea-
nizzato dal coronamento del suo sogno e anche, forse, dalle spostamenio a sinistra dell'nsse
tm!r'ﬁm — che ned teatri pubblici, il sue comprese, c'¢ tutte da rifare. «Cosi come sono, i featri pub-
lici soro finiti. 5i & cliusa wne fase storica, bisogna ripensarlt nella funzione, come teatri d'arle,
conunita teatrali attives. Parlando agli studenti della Cattolica eglf ha richiamato le origini del
Piccolo, quando Apollonio ern con luf e con Grassi a teorizzare sul nuove ruolo del teatro nell [talia
del dopoguerra; e ha falto capire che per lui l'ingresso nella nuova sede non sard un trasloco, ma
tma «rifondaziones.
Gesto clamorose, hanno detto: ung “seconda rivoluzione teatrale”. La presa di posiziene di Strehler
sarebbe sollanto il bupn proponimento di un “inguiline” che sla per entrare it wma casa NUOPA ¢
non cadesse i un montento parlicolare del teatro italinno: quells della ormai condivisa necbssiti di
inseriro in rmrbpnlgrmrrmﬂzimrr arganica della cultura ¢ dello spettacolo che abbia wn ministero di
riferimento, di dolarlo di wna h:ggr specifica e di riformarlo nelle istituzioni e nelle regole.
Ora, gli Stabili — la cui funziowe non pied essere contestaba in linea di principio = sonoe oggi, ecce-
zioni del cazo a parte, al termine di un processo involubive: perdita di funzione, scollamento rispet-
to agli obiettivi originari, appiattimento sull ussistenzialismo ¢ sui modelli del teatro privato, buro-
cratizzazione interna, tentazioni autocelebrative, ete. Anche se o sua teruta ¢ slala migliore di
quella di altri Stabili, grazie alla presenza carismatica di Strehler, lo stesso Piccoloe non & stafo esen-
te da queste pecche, e il fatto che Strehler abbin posto i suo frasferimento vella nuova sede all'inse-
na di propenimenti di riforedazione va hutto a suo onore.
orsensi i=olati sono perteti da altri responsabili di Stabili, a cominciare da Ronconi, che ha riewm-
pite di indicazioni concrele il discorse di Strehler: impegno ufficiale verso le nuove leve teatrali,
muoei modelli di accesso del pubblico invece del sistema sclerotizzato degli abbonamenti, uso delle
ruove tecnologie, visione pift organica della funzione culturale del teatro, Altri, invece, $i sono clrie-
sti se i proposili di Strehler non siano tavdivi: fra gli altri Fo, Proietti e, a nome dei “quarantenni”,
D¢ Capitani: il quale ha lenuto a precisare che srivoluziont teabrali, in questi anni, se ne sono fatte
altroves ¢ che «ogni epoca ha Fautore delle sue rivoluzionis. Resta la speranza che il sasso buttato
dir Strehiler nel “wiare della franguillita™ del teatro pubblico produca Lﬁ’uﬁi, non soltante a Milano
ma nelle altre citti sedi di Stabili: o Roma, dove I'impronta forte della direzione di Ronconi deve
arofusgarsi in una riforma dei rapporti con il pubblice. 0 a Palermo, dove il Biodo € in erisi: a
rieste ¢ a Brescia, dove sono stale rinnovate e divezioni artistiche, o all’ Aquila, dove sembrano
mancare i mezzi per la sopraveivenza,
C'# molto de fare: st tratta di inventare un nuovoe modo di !(.rrrr teatre clie tisi In mnltimedinlita son
i eseerne snaiurato, che sappio opporsi col suo specifico alla dilagante mediocriti della televisione,
che sia capace di dare spazio, wou soltanto episodicamente, alla ricerca, E che riassorba in un pro-
getto culturale complelo le frange contestatarie manifestalesi ad esempio alla “comvention” di Bolo
gua promossa da Leo De Berardinis, che riesca a parlare ai giovani ¢ al pubblico popolare con wna
dramniaturgia vivente. Strehler ha mosirato di capirle: adesso sf aprano gli spazi per un ricambio,

che ¢ urgente. E G,

i

anni — sembra destinato ad essere “conge-
lato” proprio in questa torrida eslate: e
questo perché il regista, dal suo “rifugio”
nei Caraibi, si & detto disposto a rispetta-
re gli adempimenti contrattuali che, vo-
lente o nolente, gli impongono di stare al
timone dello Stabile milanese fino alla fi-
ne dell’annao.
Dopo il gran falé delle polemiche, delle
accuse ¢ delle contraccuse che hanno
coinvolto tutti - politici e amministratori,
gente di teatro e responsabili ded lavori -
trebbe dunque aprirsi un tempo di ri-
essione non inutile, soprattutto se 'Am-
ministrazione comunale di Milano dimo-
strera non solo a parole di voler conclu-
dere finalmente i lavori (il che non @
riducibile alla “farsa” delle poltrone man-
canti) ¢, soprattutto, se si sard manifestata
in sede di governo la volonta politica — di
cui si @ fatto portavoce il Vi idente
del Consiglio e ministro per i Beni Cultu-
rali e lo Spettacolo, Veltroni, anche in un
incontro con Strehler — di mettere un ter-
mine a una vicenda che danneggia tutto il
teatro italiano
Proibito perd farsi illusioni: la matassa ¢



davvero ingarbugliata. Sono venuti al
pettine veccﬁal nodi, Strehler appare come
un uomo profondamente ferito e, se gli si
riconosce 1l diritto anche umano di consi-
derare la nuova sede come il coronamen-
to, per non dire il premio di tutta una vita

er il Teatro, ¢'& anche chi parla di privi-
egi inaccettabili, delle necessita di rinno-
vare I'impresa di via Rovello, di aprire a
Milano nuovi spazi teatrali, in una parcla
di voltare pagina. Senza contare che si so-
no logorati i rapporti fra il regista e il sin-
daco di Milano, che tutta la programma-
zione futura del Piccolo & sottosopra, che
lI'inquietudine per il futuro serpeggia fra
zli attori ed i tecnici.

la querelle fosse quella, non nuova, fra

sostenitori del teatre pubblico e fautori
del teatro privato, il problema sarebbe re-
lativamente semplice. Invece no; invece,
all'interno stesso di un‘area politico-cul-
turale apparentemente omogenea, con-
vinta che il teatro sia arte, servizio pubbli-
co e non business, si sono levate vod che,
mentre denunciano a ragione un sistema
teatrale ormai allo stremo (si faccia dav-
vero presto a varare una legge quadro per
il Teatro, a dare al Paese un vero ministe-
ro per gli Affari Culturali), criticano una
posizione dominante del Piccolo a scapito
del resto dell’assetto teatrale nel territo-
rio. Il CRT ¢ Teatridithalia, il Teatro di
Leo e I'Out Off, PontederaTeatro ¢ il Cen-
tro teatrale Bresciano, i Teatri Uniti di Na-
poli, il Teatro Litta e il Teatro del Buratto,
per citare soltanto alcuni fra i firmatari,
sostengono che a Milano «invece che la
solidarietd per tutti si & affermata una vi-
sione egemonica a discapito di molti»,
Che «il teatro non pud essere soltanto I'o-
pera di una individualita creatrice, ma un
sistema che cresce in modo organico e ar-
ticolator,
Dopo aver ribadito che il tealro di ricerca
resta emarginato e negletto, che «non esi-
ste una rivoluzione teatrale fatta dal Prin-
cipe e per il Principes, il documento con-
tinua affermando che «non & accettabile
un sistema in cui a un artista e a un'istitu-
zione che si dice pubblica sono assicurati
tre o quattro teatri, mentre tanti altri orga-
nismi rischiano la stagnazione o la fine ¢
altri artisti sono costretli a operare in tea-
tri inagibili o fatiscenti.. ». E ancora: «Seil
Piccolo ¢ stato grande, non per questo
esiste solo il Piccolo; soprattutto non puo
essere che altri teatri muoiano perché il
Piceolo esistas.
L'incapacith di Milano di risolvere con
equilibric i problemi della Cultura e delle
Spettacolo (il che & stato da Hystrie de-
nunciato piti volte) ha condotto a questo
impasse, 5i sono lacerate antiche solida-
rietd; il problema della nuova sede del
Piccolo rischia di immiserirsi nella scelta

ro o contro un uomo di teatro chiamato

trehler anziché diventare il problema di
dare a Milano una “Citta del Teatro” poli-
funzionale, pluralistica, aperta. Manca
una progettualith di fondo, globale, di re-
cupero dei ritardi accumulatisi, di rias-
sorbimento degli squilibrii, di coinvolgi-
mento di tutte le forze vive. E questa pro-
gettualith manca perché tutto il sistema
teatrale italiano poggia su sabbie mobili,
perché non ha leggi di riferimento, per-
ché esce da una lunga notte di compro-
messi, assistenzialismi lothzzati, capricc
dei palazzi del potere. |

EXIT

BRAMIERI, LA SFIDA
DI FARCI RIDERE

inscire a farpi

ridere: T'ultima

volta che 'ab-
biamo visto in scena
nella sua Milano, al-
Teatro Manzoni, lo
spettacolo aveva que-
sto titolo. E non dico
per “ironia della sor-
Le’l': di‘cu per "deh*.::-
minazione quasi eroi-
ca”. Perché Gino Bra-
mieri = che ci ha
lasciato, il 18 giugno,
a sessantotto anni per
un cancro al pancreas
- sapeva di essere entrato, come si diee,
nella zona d'ombra; I'operazione cui s'era
sottoposto due anni prima aveva soltanto
allontanato la fine, lasciandolo nelle mani
di medici tanto solleciti quanto impotenti.
E allora Riuscire a faroi ridere, sappiatelo,
era stata la sua ultima grande sfida: sen-
tirsi addoesso il male, quello fisico da mor-
fina, fino al momento in cui lo chiamava-
no in scena; e poi diventare di colpo il
Bramierone delle barzellette, il Gino che
faceva crollare le platee sotto le risate,
I'emblema assoluto della milanesita ri-
dens. Questo spettacolo - che oggi ricor-
diamo come 'ultimo sue regalo, non é
esagerato dire come una sorta di testa-
mento — I'aveva voluto Garinel come cura
antidepressiva: perché Bramieri, per illu-
dersi che non stava morendo, doveva
continuare “a farci ridere”,
Riuscire a farvi ridere era un’antologia re-
triy di tutto quello che era stato nel teatro
leggere, ai tempi di Felicibumba, nel va-
rieta degli esordi con Macario, la Osiris,
Chiari, le sorelle Nava, e nella commedia
musicale, quand’era diventato il number
one della premiata ditta Garinei e Giovan-
nini. C'era di tutto, in quello spettacolo
con cui, fingendo di essere I'intramonta-
bile re Mida della barzelletta, Bramieri in
realtd ci stava facendo i suni addii: in una
scenografia scintillante come una scatola
di cioccolatini da confezione regalo ¢’era-
no dedici freschissime girl, c'era la spalla
“cretina”, ¢'erano refoli dell’orchestra An-

elini ¢ della commedia musicale di
roadway, le coreografie dei tchPi delle

Kessler; e ¢'era soprattutto lui, Tultimo
dei mohicani della comicita nazional-po-
polare, il sopravvissuto ai Macario, ai Ra-
scel, ai Chiari, ai Billi, ai Riva. C'era 'ami-
co del Caffé Commercio che sapeva 1'ulti-
ma sui carabinieri, che =i travestiva da
alpino e cantava «0) come sono EI“?:%,I': -
m'& morta la morosas, Che faceva il ban-
cario dal cuore di poeta, che tirava le
stoccate contro | p-ulitir:i in un repertorio
ag&iﬂmam che comprendeva il Cavaliere,
il Bossi, Rosy Bindi, Fede e Maccanico,
Mella clinica dov'era ricoverato, dicono
che prima del crollo degli ultimi giorni,
quando aveva detto «G'ho pli vojas, ha
tenute allegri butti, ripassando il suo for-
midabile repertorio di settemila barzellet-
te, ringraziando i medici con una battuta,
trattando le infermiere come soubrelte.

Soltanto quando re-
stava solo il wvolto
smagrite doveva as-
sumere la  smorfia
della sofferenza; per
il resto Bramieri era e
restava il comico per
destino e per antono-
masia. A questo pro-
posito diceva: «Sape-
te perché non ci sono
piu attori  comici?
Perché oggi esistono
soltanto  personaggi
comici=, Riflessione
in un certo senso filo-
sofica: che ci spiega perché, a un certo
punto della sua carriera, avesse deciso di
mettersi in testa il parruccone di Mon-
sicur Moliére, grande indagatore di carat-
teri, e perché in fondo alla sua comicita di
grana grossa i fosse un (bonario) fustiga-
tore di costumi e - la parola non sembri
grossa — un moralista, s'intende ridens.
Perché Bramieri fosse popolare ¢ facile da
5pie-iare: perché era lui stesso popolo,
perché aveva della comicita il senso di
una corposita immediata e innocente. Po-
chi attori riflettevano come lui 'essenza
della loro comicitd nel fisico: forse, ai due
estremi, Villaggio e Benigni. Era “con na-
turalezza® il grasso che vuole ballare sul-
le punte, il ragioniere che sospira alla lu-
na, il semplice di spirito che si interroga
sui misteri dell'universo. Era il maldestro
pieno di buone intenzioni, il piccolo bor-
ghese che coltiva sogni di grandenr, il ti-
mido che sgomina i rivali in amore. Era la
somma delle imperfezioni e dei limiti che
albergano in noi e dai quali cerchiamo,
tutta la vita, di sbarazzarc. La sua comi-
citd funzionava perché era fatta di tenera
materia umana sotto le apparenze del-
I'uomo grasso, emotivo, cuor contento.
Bramieri si faceva adottare dalle platee
per identificazione da parte del pubblico;
ridendo di lui, non avevamo pit paura di
essere Tidicoli. La sua professionalita era
di grande scuola. Raccontava barzellette
come un chirurgo opera o un vescovo
pronuncia un’omelia; limava la battuta
come 1" Ariosto rivedeva un’ottava: «Una
barzelletta - diceva — dev’'essere una stoc-
cata, svelta e secca, perché la gente la ri-
cordi e la racconti a sua volta», Poi, quan-
do la barzelletta I'aveva raccontata, ride-
va sornione, con le sue grosse labbra,
come Eﬂ scusarsi: ed era pid che mai I'a-
mico del caffé del Commercio. Ma era an-
che, questa incarnazione perfetta della
comicitd all‘italiana, un personaggio a
suo modo surreale, della razza di quelli
di Zavattini. Il veechio varieta, la comme-
dia musicale, lo show televisivo, la com-
media brillante con lui sono stati lo spec-
chio di un'Italia che non sapeva ancora
cosa significasse ridere verde, trasformare
Vallegria nella smorfia, volgere l'ironia in
sarcasmo. Ligo Ronfam

A pag. 8 un'immagine di Giorgio Strehler;
in questa pagina Gino Bramieri.
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ADDIO MASSIMINI
RE DELL'OPERETTA

italiani di questi ultimi decenni del
nostro secolo, Sandro Massimini -
scomparso in una calda giornata milane-
se di giugno a 54 anni per un tumore al
pancreas - un paragrafo tutto per sé I'a-
vra senz'altro, per avere restituito ai pal-
coscenici nostrani un genere, 'operetta,
che sembrava destinato a rimanere rin-
chiuso in soffitta fra «le buone cose di
pessime gusto». Quando venticingue
anni fa, nel ‘70, riportd in scena Il Paese
dei campanelli e promosse, a Trieste, il
rimo ¢ unico Festival dell"Cy tta, lo
E}m non per riproporre spﬂccg‘i-::E revi-
vals, ma per dare sfogo ad un suo gusto
tutt’altro che rozzo e vniﬁ,am per la paro-
dia, il travestimento e la simulazione,
«Voce di cipria» - come lo chiamavano
li amici - non era soltanto un interprete
Erillnnte e charmienr, era un attore di
buona scuola, cui piaceva “ingaglioffar-
51" facendo il Sigismondo ne Al Cavalling
bianco ma che aveva incominciato sul
lcoscenico del Piccolo di Grassi e
trehler e aveva continuato su quello del

SE mai si fara un manuale degli attori

Gerolamo con Maner Lualdi, per poi
passare al cabaret “intellettuale” con
GianCarco Cobelli e Franco Nebbia. Da
[i la modernita scanzonata dei suoi spet-
tacoli che mantennero sempre contatti
con il cabaret, con la rivista goliardica,
con la farsa dei Legnanesi, con il musical
americano; e che intellettuali come Flaia-
no e Eco salutarono con gioia. 11 suo re-
pertorio spaziava da Abraham (Vittoria ¢
il suo ussarg, I fiore di Howay, Ballo al Sa-
ooy} a Kalman (La principessa della Czar-
da, La duchessa di Chicago) a Lehar (La ve-
doza allegra), ma riprese anche tutti i vec-
chi successi dell’'operctta italiana, a
cominciare da L'acqua chela di Petri. Ne-
gli ultimi tempi si era "convertito” alla
commedia musicale con spettacoli come
My fair Lady e Viclor Victoria che, poco

rima della malattia, aveva proposto al

istina di Roma. La sua operazione no-
stalgia era diventata un business, ma re-
stava pur sempre il sogno di un attore
che, come Palazzeschi, aveva inteso dire
per un quarto di secolo, «lasciatemi di-
vertire=, R.A.

PROGETT
S\ULIDARIETA'

Solidarieta ¢ una parola fondamentale nella storia dell"uomo, decisiva per il progresso della societh civile e per la sua stessa

SOpravvivenza

La “Banca Popolare di Verona-Banco S, Geminiano e § Prospero™ di vita al *“Progetto Solidarieta”, mettendolo a disposi-

zione anche della propria clientela.

Lo scopo di tale progetto & ajutare chi pii ne ha bisogno ¢ gh strumenti allestit per realizzarlo sono diversi ed anicolati,

Tra essi, uno ¢ consentire a quella clientela che ne abbia intenzione di manifestare la propria concreta solidarieta con elar-

gizioni -non importa di che ammontare- rivolte ad Enti o Istitwzioni benefici od umanitari.
In tal caso, gli interessati potranno usuiruire dello specifico servizio chiamato *Conto Solidarietd™ appositamente allestito dalla
Banca.

Bastera che atiraverso il loro conto comente disponganc un versamento a favore degli Enti prescelii, senea che i comporti alcun
costo. Di tutte le relative spese sard infatti la Banca a farsi completo carico.

Vi sono inoltre iniziative e manifestazioni specifiche, promosse dalla Banca stessa ed aventi il medesimo scopo: raccogliere
denaro da devolvere a quegli Enti senza fini di lucro che si occupano delle fasce sociali it debol.
L appuntamento pil vicino nel tempo & per il 7 givgno, quando allo Stadio Bentegodi di Yerona si disputerd 1o “Partita del coo-
re”, un incontro di caleio tra la Nazionale Cantanti ¢ una formazione composta da uomini pelitiel.

Al “Progetto Solidarieta™ appartiene poi il tradizionale e consistente sostegno dells “Banca Popolare di Verona-
Banco 8. Geminiano ¢ 5. Prospero” alle necessiti emergenti del proprio territorio, ossia wito ¢id che 'stitwo G per le Comu-
nith al fianco delle quali opera con interventi capillari e costanti nel tempo. peraliro nel soleo della propria storica cultura aziendale.

BANCA POPOLARE | __ /
DI VERONA  bsgsp i
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TEATRO ESTATE
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ibalte d’estate: le solite, qualche nuova rassegna che timi-

damente s’annuncia ma, anche, qualche luce spenta (Taor-

mina, dove Albertazzi non ha potuto ottenere i fondi per la
sua seconda gestione) e Spoleto, dove le sorti della Prosa sono af-
fidate alla bravura, tutta da verificare, di un regista poco piu che
ventenne, Edoardo Ponti, figlio di Sophia Loren.
Diamo qui di seguito le indicazioni pervenuteci fino al momento
di andare in stampa: le omissioni sono dovute all'incertezza che,
quest’anno soprattutto, ha caratterizzato la preparazione dei
cartelloni d’estate.
Soltanto se il sistema teatrale italiano sara riformato (legge qua-
dro, ministero per la Cultura), se i rapporti per lo Spettacolo fra
governo ed enti di territorio saranno di cc-nseiuenza normaliz-
zati, e se sara ridisegnata una * mappa di dei Festival,
con 'occhio ai contenuti artistici e ai lwelh delle produzioni, si
potra offrire al Paese, e agli ospiti stranieri che vengono in
vacanza da noi, rassegne d’estate degne di questo nome. Per
intanto, un altro anno di transizione: giocoforza accontentarsi.
(A cura di Roberta Arcelloni)
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Spoleto

In omaggio agli 85 anni di Giancarlo Me-
notti, il cartellone della 39° edizione del
Festival di Spoleto (26 giugno-14 luglio)
ta la sua firma ben quattre volte. Sue
le musiche della duplice inaugurazione,
la cantata The death a&.‘m bishop of Brindisi
nella cattedrale e il balletto Sebastian col
Ballet de Nancy e de Lorraine, suoi il li-
bretto ¢ la musica dell'opera Amakl and
the night visitors e, infine, sua la regia del-
I'Evgenif Onegin di Cajkovskij. Per il resto,
la parte del leone nel programma spoleti-
no spetta alla lirica, mentre ¢ ancora pil
esiguo del solito lo spazio riservato alla
prosa, Sono previsti GIf weeelli di Aristofa-
ne con la regia e la compagnia di Gabriele
Vacis (musiche in parte della Banda Osi-
ris), il pulacco Wierszalin Theatre di Bya-
listok con Kinhwa (La maledizione) di ’-‘)-:y
spianski, Remolo il Grande di Durrenmatt,
con Mario Scaccia e regia di Giovanni
Pampiglione (ma & uno spettacolo
dell”83) e infine Griffin and Sabine dal be-
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st-seller americano di Nick Bantock nella
regia di Edoardo Ponti, il figlio di Sophia
Loren.

Borgio Verezzi

Compie trent’anni il festival teatrale che
si svolge nell’antica cittadina ligure (12
luglio-10 agosto). A inaugurare il pro-
gramma & lo spettacolo proposto dal Tea-
tro del Veneto [ due gemelli veneziani di
Goldoni nella regia di Giuseppe Emiliani.
Seguono Lindsay Kemp che con la com-
}:na%nia Teatro Nuovo di Torino presenta

follywood dream; Lo bishetica domata di
Shakespeare nell’adattamento ¢ regia di
Renato Giordano, protagonista Elisabetta
Gardind ¢ un DF"J'I&QI'D a Paola Borboni, rac-
colta dei cavalli di battaglia della grande
attrice interpretati da Marisa Fabbri, Ros-
sella Falk, Rosalina Meri ¢ Franca Nuli.
Conclude la manifestazione la rappresen-
tazione, nello scenario particolare della
Cava dei Fossili, di Inferno - Dante Alighe-
i una lettura-percorso in quindic stazio-
ni dei versi del poeta.

Santarcangelo

E il mito di Don Giovanni uno dei temi
del festival che dal 5 al 14 luglio si svolge
nella cittadina romagnola alle porte di Ri-
mini. A partire dallo Studio sul Don Gio-
vanni di Mozart-Da Ponte di Leo De Berar-
dinis in collaborazione con il maestro Sol-
datini e da un incontro di studio a cura di
Ferdinando Taviani fino ai due spettacoli
di buratlini Il convitato di pezza di Bruno
Leone e Don Giovarnm Martonetfe di Anton
Anderle. Il programma vede in scena, fra
gli altri, Giorgio Barberio Corsetti con I ¢
un altro, Sandro Lombardi in Cleopatris di
Testori, Claudio Morganti in Tempeste da
Shakespeare, Enzo Moscato nel suo Lin-
gua, Carne, Soffio dedicato a Artaud, Ra-
venna Teatro-Teatro Kismet con All'infer-
no! di Marco Martinelli. Fra gli ospiti stra-
nieri, oltre alla corecgrata Teri Weikel con
La scatela armonica, il Teatro des Los An-
des diretto da Cesar Brie, presente con
una rassegna di tutt i suol spettacoli. Nu-
merosi | gruppl gilovani (Testedastri,
L'Impasto, Tealrino Clandestino, Spezia-
ni-Battiston, Fanny e Alexander) e cingue
i laboratori teatrali.

Polverigi

L'apertura di Inteatro (28 giugno-2 luglio)
¢ affidata al progetto che riunisce uno dei
gruppi musicali italiani pil innovativi gli
Almamegretta e quello newyorkese di
danza Rogue (go...go), ex Iso Dance. Lo
chiude, invece, la compagnia sudafricana
Handspring Puppet Company con Fawstus
in Africal, nelaborazione in periodo colo-
niale dell'opera goethiana, regia di Wil-
liam Kentrige. Tra gli altri ospiti segnalia-
mo la presenza del performer e danzatore
Gustavo Frigerio con Alle mie vittime, no-
vitd tratta da I canti di Maldoror, il gruppo
francese di teatro danza diretto da Monica
Casadei con Les pas perdu de I Amour Pieh-
nant, Matteo Belli, giullare trasformista, in
Triltico per altare, Antonio Rezza in Spetia-
colo g pift guadrt e il gruppo scozzese Nva
{ex Test Department) con Pain,

Mittelfest

“ldentitd” come ricerca di un rapporto
con la “diversita”™; questo il tema della
manifestazione di Cividale del Friuli (20-
28 luglio) che viene inaugurata da La

grande migrazione, spettacolo di Giorgio

Pressburger ispirato al saggio di Enze-
sberger con 30 partecipanti di etnie diver-
se. Altro importante evento Strigz (Stre-
ghel, video-opera notturna di Luca Fran-
I.,'EEL'H!'I; Qe vill:ll.‘i'l Azr.urrn con ;1 C(!:I"‘.'I df_"uﬂ
radiotelevisione di Budapest, ispirataa [
Benandanti di Carlo Ginzburg e Il canfo
delle cattd, coy wzione italo-croata, nella
regia di Gabriele Vacis. Dall'estero due
spettacoli del boemo Kamerni Teatar, Ali-
fakovae di Dzemaludin Labi e Senza il terzo
di Milan Begovic, 1o Stary Teatr di Craco-
via con Operetta di Gombrowice, il mace-
done Mala Stanica con [ust Iite that under
the clouds e il Teatro turco sempre di Ma-
cedonia con King Hamlet da Shakespeare
¢ infine il Teatro slovacco nazionale di ri-
bellione con La morke di Pal’o Rocke, Da se-
gnalare, inoltre, Gli Allnim di Marco Paoli-
mi, per la prima volta riuniti in quattro
appuntamenti conseculivi.



Zanussi e il Re Pescatore di Gracq:
Parsifal entra a cavallo a San Miniato

é‘? AL
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1 un panorama teatrale d'estate non esaltante (cancellata Taormina Teatro, al
lumicine la prosa a Spoleto), San Miniato promette invece di offrire, quest’an-
no, uno spettacolo unico ma di livello, perché firmato da uno dei piu grandi

scrittori francesi del secolo, Julien Gracg, e da un regista europeo fra i pii inven-
tivi, il palaceo KTZ(}’EZ*DF Zanussi. L'opera in cartellone & Le roi pécheur, scritta da
Julien Gracg (il cui vero nome € Louis Poirier) nel 1948, tre anni prima di pubbli-
care il bellissimo romanzo Le risage des Syrtes che avrebbe avuto 1l Prix Goncourt,
pert rifiutato dall’autore per sfiducia verso i premi letterari “mercificati”, contro
i quali scaglid anche un pamphlet rimasto famoso, La [ittérature @ ['estomac. Gracq
aveva riscritto in quest'opera teatrale il mito di Parsifal e del Santo Graal, ma
staccandosi dall’eriginario racconto di Chrétien de Troves per incentrare la storia
sull'incontro fra il puro cavaliere della fede ed un altrettanto leggendario perso-
naggio, il Re Pescatore. Zanussi ha inteso servirsi di questo testo scritto in una
prosa insieme rigorosa e fastosa per immaginare uno spettacolo di movimento,
imparentato con il cinema, che utilizzi gli spazi naturah di San Miniato e deter-
mini una presenza attiva del pubblico.
all teatro rischia di morire vittima delle convenzioni ¢ della noia», sostiens
Zanussi (che a Cannes ha presentato Al gran galoppo, un film sui suoi ricordi di
gioventi in epoca staliniana). Aggiunge che bisogna puntare, per rivitalizzarlo,
sul meraviglioso e il fantastico, che occorre recuperare la capacita di coinvolgere
lo spettatore: e dunque "allestimento sard — & il caso di dirlo — una serie di coup-
de-théitre: aspetti architettonici e del paesaggio simuleranno, con U'aggiunta di
elementi scenografici ideati, come i costumi, dal giovane Aldo Buti, il castello di
Montsauvage e il lago destinato all'approdo della barca del Re Pescatore; Parsifal
arriverd a cavallo irrompendo dalla platea; 'incoronazione finale del Graal
avverra sul sagrato del duomo in una luce abbagliante moltiplicata da grandi
specchi € la colonna sonora - voc bianche, canti gregoriani, canzoni d'epoca -
piovera dal verde delle colline circostanti.

ari = definizione di Zanussi - uno spettacolo sacro e giocoso ad un tempo, itine-
rante come si & detto; senza reminiscenze wagneriane, considerato che la leggen-
da del Graal & celtica & non teutonica. E il pubblico dovrebbe essere in movimen-
to per seguire I'azione. Diclamo “dovrebbe” perché - a quanto sappiamo - le esi-
genze del regista hanno dato qualche batticuore ai responsabili dell’organizza-
zione. C'& gia stato, d"altra parte, un precedente conclusosi senza inconvenienti, ¢
con le lodi della critica: quella messinscena che Zanussi realizzd a San Miniato,
nell85, del Giobbe di Wojtyla, con scene multiple e movimenti sullo sfondo dei
palazzi sanminiatesi.

Dietro alla produzione ¢e la passione di uno dei decani del teatro italiano,
Giulio Paternieri, che in questi anni ha gid promosso altri allestimenti a 5an
Miniato. Nel cast Giulio Brogi (Amfortas), Vincenzo Bocciarelli (Parsifal),
Riccardo Garrone (il mago Klinﬂ;sur} e Ludovica Tinghi (Kundry), oltre ad una
quindicina di attori. Lo spettacolo - che sard ripreso dalla RaiTv per la trasmis-
sione “Palcoscenico” = & in programma dal 10 al 24 luglio e coincidera con i
festeggiamf'nti FNe'ri {imiuanl":mni dell'Tstituto del Dramma I’uptr[ar&, nato nel
47 Per impulso, fra gli altri, di Silvio [¥ Amico. Per il mezzo secolo di attivita
dell'IDP - che ha visto avvicendarsi su questo palcoscenico del teatro dello s‘-riri-
to grandi autori, prestigiosi registi e interpreti famosi — & annunciata la pubblica-
zione di una monografia. LLR.

Anagni

Tutte novitd gli spettacoli teatrali presenti
nel programma della terza edizione del
Festival del Teatro medievale ¢ rinasci-
mentale diretto da Federico Doglio e che
si svolge nelle piazze, nei vicoli e nei sa-
f’m“ ell'antica cittadina (14 giugno-14
ugliod. 5i parte con Francesce i Santo di
Walter Baccile e Riccardo Vannuccini, se-
guito da Sulle tavele del cuore - L'atto dell'e-
remita Celestine della compagnia del Tea-
tro stabile abruzzese, drammaturgia di
Luigi Maria Musati e Massimiliano Farau
{anche regista), [l Soldate di Angelo Leoni-
oo, regia di Nuccio Siano con la compa-
nia Teatro La Maschera e Il Magnifico ¢
il Barbiere ¢ altri Messeri, viaggio nella

oesia giocosa del ‘400 di e con Marco

esseri. Cuattro le presenze internazio-
nali: La dama boba di Lope de Vega della
compagnia Andres de Claramonde de la
Universidad de la Murcia, I remo ¢ la rosa
del gruppo praghese Divadlo Labyrinth,
La balade du Grand Macabre di Ghelderode
e La crofsade des enfants di Schwob, en-
trambi del Theéiatre du Cabinet Noir. La
rassegna comprende quest’anno anche
un convegno sul tema «Tragedie popolari
del ‘500 europecs,

Asti

Giunto alla 182 edizione, Asti Teatro (27
riugno-10 luglio) continua sulla linea del-
a contemporaneita interpretata in senso
aperto e creativo. Innanzitutto due parti-
colari work in progress: Studi per la irilo-

ia de “Il vello d'oro” di Grillparzer del

eatro di Parma a cura di Cristina Pezzoli
e Preliminari de “Al limitare del deserto”
con le ombre del Teatro Gioco Vita di Pia-

JULIEN GRACCQ ¢ lo pseudomimo dif Lowis
Poirier {Saint-Florent-le Vierl, Marre-¢l-Laure,
19100, Serittore influenzato dalle poeticn sur-
realista el rommnzo Al castello d" Argol (Au
chiteau d’Argol, 1938), ka maturato melle
apeTe siccessive wna personale visione omirici
della realtd, che si esprime in wn [inguaggioe
dense di ascendenze romantiche ¢ simboliste,
el romurrzi Un bel tenebroso (Un beaun
binébreux, 1945), La riva delle Sirti (Le ri-
vage des Syrtes, 1951), Un baloone nella
foresta (Un baleon en fordt, 1958). Autore di
teatro Il re pescatore (Le roi pécheur, 1948),
Parsifal, Penthesilée (Pentesilea, da Kleist),
povta con La terra abitabile (La terre habita-
ble, 1951), saggista A. Breton, 1948; Letteri-
ne (Lettrines, 1967, suseild scalpore un suo
pearmpltlet comiro of commercialismo degli scrif-
fori alimenfato doi premi letterari: La lettera-
tura alimentare (La littérature & 'estomac,
1950). Nel ‘51 rifiutd il Premio Gencourt
Pubblica presso un piccelo ma prestigioss edi-
fore pariging, Jossé Corli,

A pag. 11 una foto emblematica della
Piazza di Spoleto scattata da Armando
Gregori; a pag. 12 in basso a sinistra un
momento dello spettacolo «Ubu in Bo-
liviar del Teatro de Los Andes, ospite al
Festival di Santarcangelo; in alto a destra
un momento del «Faustus in Africas della
Handspring Puppet Company; sotto,
Matteo Belli in «Trittico per un altares
ospiti a Polverigi. In questa pagina, in alto,
urfa xilografia g: Dil%u Lotti per I'lstituto
del Dramma Popolare di San Miniato.

Ut
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cenza. Poi, fra le prime nazionali, Giubbe
rosse, un omaggio a Montale a cura di Gi-
rolamo Angione, Il gindizio universale di
Vittorio Alleri, regista e interprete Massi-
mo De Rossi, Beelhoven nei campi di barba-
bietole di Ugo Ronfand, liberamente ispira-
to a Dubilf’ard, registi e interpreti Enzo
Vetrano e Stefano Randisi, L'occhio del Tu-
i.m da Pennac con Riccardo Maranzana e
a regia di Giorgio Gallione, Sarrasine da
un racconto di Balzac dell’Atelier Envers
Teatro e due testi di Cerometti, Deliri disar-
mati nella regia di Lorenzo Salveti e Per
un paegno di yogurt del Teatro dell’ Angolo.
In programma anche I lamento della pace
di Erasmo da Rotterdam con Irene Ivaldi
e la Compagnia dei Giovani dello Stabile
di Torino, che inuagura il festival, e Lo
stilita di Tullio Pinelli, regia di Mauro
Avogadro,

Arezzo

Il Teatro e il Sacro - | luoghi del mistero (5
luglio - 11 settembre) ha quest'anno per
tema il visionario e le sue visioni. Diciotto
li spettacali dislocati in otto comuni del-
a Toscana meridionale. Ne segnaliamo le
novitd: innanzitutto Inventando i mare di
Jean-Plerre Spilmont, regla di Edoardo
Donadini e Alberto Spurio-Pompili, che il
gruppo Il Carro di Jan (ideatore della ras-
5eE,na}I recita im una cartiera abbandonata,
i Rosencrantz e Guildersten sone morti di
toppard con il Teatro dell” Arca, regia di
Letizia Quintavalle e Bruno Stori, La fem-
ﬁru di Shakespeare tradotta da Eduardo
Filippo, messa in scena da Gianfranco
Pedulla nel carcere di Arezzo con una
compagnia mista di professionisti e carce-
rati, Carta prima del Milion di e con Marco
Paolini e [ tre moschettieri di Dumas con le
marionette di carta di Massimo Schuster
(I'artista italo-marsigliese ripropone an-
che I'Ubu Rei con le marionette di Baj).
Present inoltre Dario Fo in Mistero E::ﬁ]cl,
Moni Ovadia in Cabaret Yiddish e Eugenio
Allegri in Novecento di Baricco,

Terracina

5i svolge nell’area del Tempio di Giove
Anxur 1l Festival [taliano Riviera d'Ulis-
se (27 luglio -16 agosto) dedicato alla
drammaturgia nazionale contemporanea,
MNella sexione «Teatro d'autores sono in
cartellone, come ogni anno, inediti di

scrittori italiani rappresentati in prima
nazionale: La bella estate di Pavese, dram-
maturgia di Badolisani, All'ombra di Mu-
rat dirg[iﬂldnni & Branden, Mai stata sul
cammello? di Aldo Nicolaj, Nostos di Gior-

10 Albertazzi, lofio di Alessandro Rossi e

rocomay di Renato Giordano. Numerose
le iniziative presenti invece nella sezione

Le opere e i giorni di Monreale:
fabbrica di visioni e di poesia

F Assoctrzione Arlerrika fa sede o Palermo ma lavora @ Mortreale, con visha sulla ex congn d'o-
L ro (dove, n;.,rgr',nrr:i.:.lr-.‘ il colore delle arance dominn gquello del cemente). A Monreale Fovo go-
nnimgaee ¢ ¢ o solo all' tderno della cattedrale; poce distante dai mosaici bizanting, Lina
Prosa ¢ Anna Barleéra fanno datoe ¢ifa @ we foboratorio teatrile comunele composto da quindfci m-
grzzi ¢ ragazze del liogo che vioome con plenczza und esperienz seemicd sul confire brn ol teatro di-
lettante ¢ quiello professionista. Inoltre dal 1991 Arlenita, sempre in collaboruzione con o Covnine di
Maonreale, E'.rrlr-.';m artefice dif “Le opere e 1 giorni”, featioal fatto di piceeli epentd, di relazioni tra gli
artist ¢ di confind e ora si vedono o sfimano, Uedizione "96 si @ svolta ta il 12 ¢ 1 20 aprile pro-
prie sotto il fitolo Teatro e Confine pspitamdo, oftre al levoro del Loboratorio df Arfemika, anche
spethiacoli df Ravenna Teatro, Teatro Viagarte, Tealés e i vivace leftura di lesti drammaturgici an-
glosazsoni del “900 a curm di Luga Scarling ¢ Clara Gebiia,
Ogmi sera, nella sala che una volta er wn feabro ¢ 0ggi vieme usata come raﬁ:sfru, la rappresentazio-
ne in programena é ancie un po [a piccola rivincita dell‘arte scenion sulla prepotenza di spalliere e
linsalewm, ovvero sulla propria sorte di eterna sacrificata. Apre il festival La montagna inaugura il
viaggio, scconda tappa del laboratorio comdotte da Claudio Collowt con i glovani attori 4f Monrea-

i € v fa ...uu..‘:.-p.....,m“ R e o8 Bt T s B iem g i fenddas ol vl w prule s
sirrcasstale, taloolta capact di srorismo apspeso, mai chivge o definabiod, Coal coamne Ie axiomni scenl-

che, il cur procedere & onirico ¢ dove gli atbori-paufraghi, era frodici ena in brasparenza, lievi scandr-
scono immtagini di vita e di morte, con dedicn ad Antonio Neiwiller e al suo coraggio. E poi Lus,
la mmiessa in scema che Ermanna Montanari (con Stefiang Cortest ¢ Marco Martinellil b realizzato su
testo postico df Newio Spadoni. Nella sala wn po’ interrala la voce si sgrana in tutta la sua plenezza
¢ appare sospesa la Belda, Blaneovestita, immobile ¢ furiosa, racconta di 4, guaritrice stregona, del
nero che ¢ dentro, dei mali vinti, del maleficie inflitto; e invoca luce. E quast un concerto il eni deli-
rio vocale, seavato mei baratri del dialetto romagnelo che compone il monologo, ricorda le polute di
Driarranda Galas. Il festival si & concluso con soddisfezione degli arganizzatori ¢ delle organizzalri-
ef, arnehe & un fnconirg pomeridiano di confromto tra le realkd beatralt romageole e quelle sicilioene ha
lasciato aperto il problema delln mancanza di comunicazione che frantuma Uesistenza di queste ulh-
e Cristing Ventrucc




«Intrecei dello spettacolo»: una rassegna
di spettacoli selezionati dalla giuria del
Premio Lazio Teatro, la presentazione dei
finalisti del Premio Fondi La Pastora per
un opera teatrale inedita, la rassegna
«Satyraliax dedicata al teatro comico e al-
la satira.

Verona

Tre le produzioni del «Festival shake-
speariano», nucleo storico e centrale del-
I'Estate Teatrale Veronese, giunta alla sua
482 edizione (20 giugno-31 agosto). Apre
la manifestazione il Riccardo [11 nella nuo-
va traduzione di Alessandro Serpleri, in-
terprete e regista Gabriele Lavia. Segue [l
mercante di Venezia che, tradotto da Enrico
Groppali, vede protagonisti Giuseppe
Pambieri ¢ Lia Tanzi, e regista Antonio
Syxty. Terzo titolo Le commedia degli equi-
ooei nella regia di Tato Russo che, oltre
che interprete, cura anche la traduzione ¢
I'adattamento per il Teatro Bellini di Na-
poli. La sezione danza ospita la compa-
gnia di Antonio Gades che ripropone la

Austria: i Festspiele del millennio

ace intenzionalmente la celebrazione dei 1000 anni d'esistenza politica dell’Au-
I stria =, nel 996 fu coniato il nome "Ostrarrichi”, che vuol dire territorio orienta-
le - cui fa riferimento la pil parte degli eventi culturali dell’anno in corso, il fe-
stival dei festival, quello di Salisburge: quasi a voler cancellare il ricordo di quella
“austriacitd” legata allo spirito della tradizione, eretta a vessillo culturale per la fon-
dazione dei "Salzburger Festspiele” ad opera di Hugo von Hofmannsthal e di
Strauss. L'attuale direttore artistico, Gerard Mortier, si richiama ad un principio di
“arte alternativa”, e ciol avanguardistica ed europea, a cui, da qualche anno, § “Fest-
spiele” sembrano ispirarsi, secondo un impegno di politica culturale che vuole anche
essere un impegno politico «per evitare che la storia si ripetas. L'ignoranza da parte
della provinciale cultura austriaca degli anni Trenta di artisti quali Antonin Artaud e
Jean Cocteau, André Breton e T.5. Eliot, Gertrude Stein e Marcel Duchamp ¢ secondo
Mortier una delle cause non trascurabili dei drammatici eventi del 1938, Mortier ten-
ta un'operazione di rinnovamento che, perd, a tratt risulta velleitaria e pit esteriore
che di sestanza. Se questa volontd sembra guidare le scelte nel settore musicale, le
opere proposte per il teatro di prosa rispeltano invece il repertorio classico, a partine
dalla tradizionale ripresa del elassico hofmannsthaliano Ogunne con la regia di Ger-
not Friedel e con i superbi Gert Vioss ¢ Martin Benrath nei ruoli principali di Ognuno
¢ della Morte, allestito negli spazi barocchi della piazza del Duomo. Fra i nuovi alle-
stment, un elassico del teatro austriaco, la favela magica 1 re delle Alpi ed il misantro-
po di Ferdinand Raimund, per la regia di Peter Stein, che ripropone anche il Giarding
dei ciliggi. Un'altra novita & il Sogno di una notte di mezza estale ad opera di un giovane
regista, il provocatorio Leander Haumann che ha fatto parlare di sé per la riuscita
lettura in chiave moderna di alcuni classici. Due gli spettacoli ospiti: Riceardp [T del
Mational Theatre London e Bumbarasch di Juri Kim della compagnia di Oleg Tabakov,
e inoltre alcune soirde con recitazione di brani di Franz Kafka, Raimund, Arnold
Schinberg ¢ Novalis ad opera di diversi interpreti di spicco.
Fra gli altri festival, in cui la musica lirica sembra fare la parte da leone, ricordiano
quello di Bregenz, con il suo palcescenico che si erge sulle acque del lago, in cui sara
ospite il Deutsches Theater Berlin con Spetiri, nell’allestimento di Thomas Langhoff,
e con La bishetica domata, regia di Johanna Schall. Oltre alle interessanti proposte del
festival viennese “Wiener Festwochen” con un ricco programma che spazia da Eschi-
lo a Shakespeare, da Grillparzer a Molnar, dalla Duras a Erwin Piplits, da Cechov a
Mestroy a Carl Zuckmayer, a Pukin, gli spettacoli del “Festival danubianc” che si
svolge in diversi paesi sulle sponde del fiume, con Dreck (Sporgizin) dello scrittore au-
striaco Robert Schindler che si @ imposto all’attenzione internazionale con il suo ro-
manzo Schilafes Bruder, Nel testo, allestito dal gruppo “Gohar Morad”, la ricerca d'i-
dentitd da parte di un arabo venditore di rose, si trasforma in un interrogativo sulla
identith culturale del pacse che lo ospita. Sull’identita austriaca verteranno altri due
spettacoli: una silloge di testi della letteratura austriaca dalle origini ai nostri giorni,
interpretati dall’attore austriaco, Klaus Maria Brandauer, e in prima assoluta, un te-
sto di Erwin Ries, Kuruzzen — il nome con cui venivano chiamati in Ungheria 1 servi
della gleba —, che narra di una rivolta contro la Casa d'Austria nel 1705 e dei falli-
menti di un teatro d’opposizione, la compagnia di Kuruzzen “Maria Nostra” in lotta
contro la servith della gleba, Grazin Pulvirenti

sua ultima creazione Fuenle Ovejuna da
Lope de Vega e il danzatore Julio Bocca
che con il suo Balletto argentino presenta
in una sola serata I due gentiluomini di Ve-
rona (una novita), Don Chisciolte e Tango,
con le coreografie rispettivamente di
iﬂaurﬂ Bigonzetti, Marius Petipa e Oscar
raiz.,

Germania:
da Weimar a Berlino

Tra i mumerosi festival che popelano

la Germania durante i periodo est-

oo ¢ il inizio antunng, sicuramenle
un pato sono da_seguire con attenzione, A
Wermmar, che sari capitale exropen defla cul-
tura nel 1999, ha luogo, ra giugno ¢ leglio,
il Kunstfest, Gf::ln'mrmfﬁ i prosa in cir-
dellonee sorra: Mieder mit Goethe di H.M.
Enzensberger, regio di Missler-Maorell;
T.S.E. di Bob Wilsen, dedicato a T.S. Eliot,
su musiche di Philip Glass (gia presentato
lp scorso anno in talie alle Orestiadi di Gi-
bellina): Mapoléon ou le cenl-juu rs i C.
D). Grabe, regin di B. Sobel (poi all'Hebbel
Theater di rﬁrﬁnu alla firie di settembre);
Fausto di C. Huapaya, cie ne cura anche
la regia, con ln compagnia brasiliana Ca-
;rr'.mhr; Bildbeschreibung di H. Miiller,
regin di M. Simon; The aboriginal prote-
sters di Mudrooroo/t. Mitller, regia di N,
Tovey; Lila di Goethe, regin di 5. Bach-
nrar, ¢ Taubach dell'auwlore-regista T.
Thieme,
Dal 2 al 30 settembre avei luogo la 467 edi-
zipne delle Berliner Festwochen, il cui fe-
ma, quiest anno sard Marianne of Ciermarntia
{ln Francia ¢ In Germanial, Fra glf spettaco-
Ii teatrali, inserili in un programma che
ulnrf:n'ndr:' anche altre manifestazion ¢ -
zintive, vale la pena di segnalare: Richard
1 di Shakespeare, regia di M. Langhoff; Le
tartuffe di Moliére, regin di A, Mrouchki-
ne; Faust i N. Lenau, regfa di C. Perton;
Paradis verrouillé da Kleist, regin di 5.
Braunscineeig; Voltaires Neffe da Diderot
di H. M. Enzensherger, regin di P. Dre-
scher;: e infine Histoire vécue d"Artaud-
Momao di A. Artaed, montaggio ¢ interpre-
fnzione di P. Clévenol. Bianca M. Battag-
gion

His
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Parma

La XIV edizione di Festival Teatro Parma
- Meeting europeo dell’attore (17-22 set-
tembre), con 'organizzarione della terza
Convention del Teatro Italiano e la Festa
del Teatro in collaborazione con " Agis, si
conferma non solo una vetrina sul teatro
¢ la drammaturgia europea contempora-
nea, ma anche un momento importante
di dibattito. [l programma si apre con due
spettacoli straniert: il russo Hotel room in
the city, tratto dalle Amime morte di Gogol’,
protagonista Avangard Leontiev, regia di
Valerij Fokin e The waste land di T.5. Eliot
con Fiona Shaw, regia di Deborah War-
ner. Seguono Fine della reale Compagria
Sarda: teatro e potere politico in Halia, a cura
di Renzo Giovampietro, che ne sara an-
che interprete; Babuli pipionis homuncoli
horridula pupendn a cura di Margot Galan-
te Garrone con la Compagnia la Fede del-
le Femmine; Recita dell attore Vecchiatto nel
teatro di Rio Saliceto, di e con Glanni Cela-
ti e Kap di Edoarde Sanguineti, msﬁi di
Andrea Liberovici. [noltre, in collabora-
ziome con Radio Kai 3, saranno trasmessi
in diretta da parma tre testi di dramma-
turgia contemporanea.

Vetrina Europa

Semipre a Parma si terrd Vetrina Europa
(26-29 settembre), appuntamento italiano
col teatro ragazzi e giovani promosso dal
Teatro delle Briciole e dall’ Associazione
Micro Macro Festival. tema di questa V
edizione “Lo spettatore tra memoria e
presenza”, Gli spettacoli in programma,
tutte prime nazionali, provengone da di-
versi paesi europei: la Francia propone
Fugue della Compagnia di danza di Jacky,
Auvray e Sonatine del Théatre du Sha-
man; il Bulgiu, _Cﬂbﬂru‘ del Tof Théatre;
I'Olanda, Storm e Venelie della Compa-
ia Stella Den Haag; per I'ltalia, infine, il
eatro delle Briciole presenta Il canto dei
canti, ultima creazione del progetto Asse-
di, a cura di Marina Allegri e Maurizio
Bercini. Evento speciale della rassegna &
il progetto interculturale per trenta attori
I porti del Mediterranes, guidato da Marco
Baliani. La nuova sesione “Pre-visioni”
ospita studi o werk in progress nati da
collaborazioni tra lpaesi iversi; tra questi,
il teatro dei Piccoli Principi con il proget-
to italo-francese Visioni d'Africa e Tam
Teatro/Théatre Athenor con I lamento

d' Arignra, Altra nowitad il concorso Premio
Eti/Camera Oro dedicato al video teatro

per ragazzi sia italiano che straniero.

Trento

Ideato e coordinato dall’Azienda per la
promozione turistica, 'ottava edizione
del festival“Se in Trentino d'estate un ca-
stello” (5 luglio-24 agosto) propone, tra
altre iniziative, un breve ma impegnativo
itinerario di spettacoli intitolato “He e Re-

"}'ﬁ' f

ine”. Innanzitutto, a Castel Beseno, la
eden di Apollonio Rodio e Franz Grill-
parzer con mdd alena Crippa protagoni-
sta e regia di Cristina Pezzoli; poi, al Ca-

stello del Buonconsiglio, il regista tedesco
Peter Stein offrird una lettura in lingua te-
desca di brani dal Faust di Goethe e dalle
Eumenidi di Eschilo; e infine, al castello
Sabbionara d'Avio, Elisabetta Pozzl sard
la Elena riscritta da Ghiannis Ritsos nella
regia di Walter Le Moli

Versiliana

S'inaugura con la “prima” de L'erediticra
di Henry James, regia di Giancarlo Sepe,

rotagonisti Paolo Ferrari e Laura Mazzi,
a 17 edizione del festival della Versilia
che si svolge a Marina di Pietrasanta dal
13 luglio al 27 agosto. Segue una novita
per la danza: [ piaggf di Lilisse con il Ballet-
to di Spoleto, regia di Fiorenza [ Ales-
sandro. Fra gli altri spettacoli di prosa, in
un programma che ospita operette, reci-
tal, concerti di musica leggera, I due ge-
melli veneziani di Goldoni, regia di Giu-
seppe Emiliani, Il mercante di Venezia di
Shakespeare con I'Associazione teatrale
dei Comuni del Lazio, If berretto a somagli
di Pirandello, regia di Mauro Bolognini,
Pitx numerosi i balletti: Dracula con la
Compagnia Euroballetto; Orfeo Pulcinella,
musiche di Stravinskij, e Le derniere dance?
- Le boef sur le toit con il Teatro Ensemble
di Micha van Hoecke e Luciana Savigna-
no; Mediterranen con il Balletto di Toscana,
corengrafie di Mauro Bigonzetti; France-
sca da Rimini con Carla Fracci, George
Bondarciue ¢ Stephane Fournial e Coppe-
lia di Amedeo Amodio con I Aterballetto.

Intercity

mr‘-{\ hdadreed & 1 ..Iﬂl‘il"“'iﬂ, eill.tllulrn““n — T
anche il prossime anno, in una seconda
puntata = il festival Inbercity di Sesto Fio-
rentino sara dedicato a Londra. Organiz-
zato dal Teatro della Limonaia e dal La-
boratorio Nowve, sotto la direzione artisti-
ca di Barbara Mativi e Silvano Panichi, il
programma della manifestazione (16 set-
tembre-13 ottobre) prevede quattro pro-
duziond. Le prime due saranng dirette da
Dominic Dromgoole del Bush Theatre e
Roxana Silbert del Royal Court Theatre,
due registi londinesi da sempre impegna-

ti nella drammaturgia contemporanea, i
quali lavoreranno con attori impegnati
nella drammaturgia contemporanea, i
quali lavoreranno come attori italiani su
testi inediti di autori inglesi. Anche Bar-
bara Nativi, in collaborazione con il Wa-
rehouse Theatre ed il Cpa di Firenze, si
dedicherd a un'opera inglese inedita.
Cuarta produzione sard uno spettacolo
hi]ingue per bambini in coproduzione
con I'Aster. Saranno ospiti del festival an-
che alcuni scrittori come Wesker, Kurei-
shi, Pinter, Hare ¢ Hampton che saliranno
in scena come attori in veri e propri spet-
tacoli o come lettori delle loro opere. So-
no previsti, inoltre, un convegno e sei mi-
se en espace di testi inglesi e spagnoli.

Benevento

La 172 edizione di benevento Citta Spet-
tacolo, che si svolgera da 6 al 15 settem-
bre, vede ancora alf'ia sua guida Maurizio
Costanzo che per il festival di quest’'anno
ha scelto il tema "1l sacro e il profanos. Il
programma puntera su grandi interpreti
come Valeria Moriconi, protagonista della
Rosa tatuata di Tennessee Williams, ma
ospiterd anche giovani promesse del tea-
tro italiano.

Dionysia

“II teatro e la memoria” era il tema af-
frontato dalla quarta edizione di Dionysia

(15-23 giugno), il festival di drammatur-
F,ia contemporanea che si & svolto a Vero-
i, in provincia di Frosinone. Ed & stato il
teatro dei popoli senza patria, occasione
per raccontare la propria storia, 'ospite
privilegiato di questa rassegna: da Kurdi

con Terra Bruciata di Kamiran Rauf

Majees, ai Rom del Theater Roma Prali
con Armime tatuate dello scrittore macedo-

ne Goran Stefanovski, dagli Indios del

A pag. 14, in basso a sinistra, Eugenio
Allegri e Alessandro Bariceo, ¢ in alto nel
box, un momento dello spettacolo «La
montagna inaugura il viaggio»; a pag. 15
una veduta del Teatro Romano di Vero-
na; in questa pagina, al centro, Villa
Campolieto e, in basso a destra, la dimora
in cui soggiornarono D'Annunzio e la
Duse.



Guatemala con il teatro AjTzay, agli Eu-
skadi dei Paesi Baschi e al teatro dei pel-
lerossa. Completavano il programma
spettacoli provenienti da paesi “forti”: co-
me la Germania, con Llstruttoria di
Weiss, regia di Holk Freytag del Wupper-
taler Buhen e Nella giungla della citta di
Brecht del Theater an der Ruhr, regia di
Roberto Ciulli; la Francia, con Polaroid di
Xavier Durringer, direttore della compa-
gnia La Lézarde; e infine I'ltalia, con La
scelta di Manfridi.

Volterra

Sei i paesi coinvolti in questa decima edi-
zione di Volterrateatro (18-28 luglio), che
ha scelto come titolo “Dimore e transiti”,
In amma nomi prestigiosi come
quello del russo Anatolij Vasil'ev con un
laboratorio sull"lliade, di Jerzy Grotowski
e di Jean Fabre che presentera il suo nuo-
vo lavoro scritto a quattro mand con Dirk
Roofthooft, L'empereur de la perte. Alle gio-
vani compagnie emergenti & dedicata un
intera sezione del festival, mentre la
Cnmfa nia della Fortezza diretta da Ar-
mando Punzo debutterd con lo spettacolo
I'negri di Genet.

Gardone Riviera

La XLIV edizione dela stagione estiva del
Vittoriale (20 luglio - 16 agosto) viene
inaugurata da La locandiera di Goldond,
regia di Adolfo Micheletti con la compa-
gnia I Guitti. Sempre Micheletti con la
stessa compagnia curera la regia del ber-
retto a sonagli di Pirandello, mentre Pao-
lo Ferrari e Pino Colizzi saranno gli inter-
preti di La dodicesima notte di Shake-
:fmnm. ia di Ennio Coltorti. La parte

edicata alla prosa si conclidera con Ru-
dens di Plauto nell'interpretazione di Fla-
vio Bucci, regia di Giancarlo Sammar-
tano.

Altri festival

Tutto napoletano e in musica il Festival
delle Ville Vesuviane a ERCOLANO (13-
15 luglio); ad aprire Li turchi viaggiano,
concerto spettacolo di Roberto De Simo-
ne; poi un concerto del pianista Michele
Campane]la ¢ La cantata per la festa dei
bambini morti di mafia di Luciano Violante,
musiche di Battiato, infine Penziere micie
con Luca De Filtp}x: e Angela Pagano.
Riconoscinta dal Dipartimento  dello
Speltacolo come “manifestazione di inte-
resse internazionale” per i valori di cui si
f:gmavm ~un'idea di Unione Europea
sedimentata sulla conoscenza delle reci-
proche culture - il progetto Guarda I'Eu-
ropa di FIRENZE ha proposto un interes-
sante programma estivo dedicato a Bel-
gio, Francia e [talia. In prima assoluta La
crociera dei bambini di Marcel Schwob,
adatlamento e realizzazione di Giuseppe
Di Leva. Malti i elassici in cartellone: testi
da Molitre con 1" Associazione Ottobre, L
Disputa di Marivaux con ' Associazione
Beat 72, 1a versione della compagnia Cau-
chemar-Concret teatro dell’ Escurinle di de
Chelderode, Orfeo presentato da La Con-
grega degli Indomiti su testi lirici di auto-
ri moderni e del passato,

Dal 21 giugno al 21 agosto, a Firenze, a
CERTAE‘Dgnha luogo Mercantia, teatral-
festamercatomedievale con saltimbanchi,
cantastorie, acrobati, mimi, clown e musi-
cisti provenienti da vari paesi. In vetrina
anche molti artigiani che eseguono dal vi-
vo inconsuete lavorazioni: dal 16 al 20 lu-

lio. D nuove la Toscana: ARCIDORO e

ONTEAMIATA, provincia di Grosseto
dal 17 al 27 luglio sono patria del festival-
laboratorio internazionale di teatro e mu-
sica Toscana delle Culture diretto da
Giorgio Zorcu’ ¢ Thomas Fortmann.
Evento centrale Oracoli del regista colom-
biano Enrique Vargas. Ci sono anche
Marco Paolini, Marco Baliani, Virgilio
Bieni con la sua compagnia di danza ¢
Francesca Mazza che debutta con Antori-

tralto.
Tutto da ridere la ra na di teatro comi-
oo a GENOVA e ARENZANOLS luglio-9

agosto) a cura di teatro Garage e 'Uovo
di Colombo, Figurano i comici Aldo Gio-
vanni e Giacomo con Non aspettatevi nien-
te, nonché Bebo Storti ¢ Maurizio Milani
in Nord-sud... ¢ allora come maf, Stefano
Mosel e i gemelli Ruggeri, Marina Massi-
roni. 5i ride anche a ETC e dintor-
ni dal 14 luglio al 18 agesto con la rasse-
gna Riso freddo che chiude in musica con
neo-vincitor a Sanremao.

Storico il festival internazionale dei bu-
rattini e delle figure Arrivano dal mare che
si tiene a CERVIA dal 18 al 25 agosto. Or-
ganizzato dal centro Teatro di Figure in
collaborazione con il Dipartimento dello
Spettacolo, Regione Emilia Romagna e
C.lu;acmune di Cervia giunge quest'anno alla
ventunesima edizione, Quest’anno il fe-
stival ha prodotto: L'lliade ripresa della
compagnia Ascondelli&Stecchettoni/CTF

MONTEGROTTO 1996

Premio alla Vocazione.

Thank you, Vanessa!

Terme il trofeo e i dieci milioni del Premio Moniegrolto Europa, con un ge-

sto inatteso e generoso Vanessa Rederave ha annunciato che destinava la
somma ai giovani aspiranti attori premiati o segnalati con il Premio alla Vocazio-
ne, al fine di aintarli a completare la loro preparazione. Interminabile 'applauso
della folla che gremiva il teatro, mentre i giovani si accostavano al palcoscenico
per dire, commossi, il loro grazie all'attrice.
Poco prima Lisclotte Agus, vedova del compianto Gianni Agus, avern consegna-
to la prima di quindici borse di studio istituile per quindici anni, per un
ammontare complessive di quarantacingue milioni, allo scopo di favorire la for-
mazione di giovani attori, e cosi ricordare il marito.
Due gesti bellissimi, il cui significato & stato sottolineato dal presidente della
Giuria Ugo Ronfani e dalla presentatrice della serata Elisabelta Gardini. Due
esempi da additare al nostro teatro cosi povero di slanci, che hanno suggellato la
riuscita dell’ottava edizione del Premio Montegrotte Europa. Sono stati premin-
H, oltre a Vanessa Redgrave, Dario Fo (Videolealro dell’ Associazione Alber-
gatori), la Radiotelevisione della Svizzera Italiana (Premio Ricordi per la Radio-
fonia), Giovanni Antonucci (Premio Banca Popolare di Verona, Banco
S. Geminiano ¢ S, Prospero) e, per il Premio della Vocazione, Serena Amalia
Mazzone ¢ Anna Di Maggio (secondi premi ex-acquo); segnalati inolire Moreno
Bernardi, Mino Manni, Roberto Andrioli, Frida Bruno. La Borsa Gianni Agus é
andata a Filippe Maria Pagliano. Sul prossimo numero di Hystrio la cronaca
dettaglinta di questa ottava edizione, e le fotografie dei giovani candidati al

Ln sera del 22 Giugno, nel ricevere al Palazzo dei Congressi di Montegrofto

e Racconti atlormo al fuoco, compagnia
Diotti-Strinati /CTE
Dal 25 luglio all"11 agosto a PONTE NEL-
LE ALPI, provincia di Belluno si svolge il
festival delle arti nell’ambiente “11 Filo
d'Arianna” organizzato dal TILB. teatro
Impresa. Composto da varie sezioni: tea-
tro, danza, musica, scultura e pittura; de-
dica inoltre uno spazio Tracee alla promo-
zione di nuove produzioni e compagnie
ﬁinvanili. Dopo cingue anni cambiano
ate e luoghi per il CADONEGHE Tea-
tro festival, dal 19 al 23 giugno anziché a
settembre, e presso le Fonderie Busatto,
una ex fabbrica promossa teatro per I'oc-
casione . Due anteprime assolute: Perfet-
tissime sorelle di Alfieri Societa Teatrale
con Lorenza Zambon e Favoln Milesia di
Unione Danza Urbana con le coreografie
di Roberto Castello. Torna Cesar Brie con
Litw in Bolivia, quindi Umberto Franchini
in Benno il Ciccione, le compagnie P
Delbono ne La rabbia, ispirato a Pasolini e
Una bellissim domenica a Creve Coeur del-
I'Out Off.
E nato il Festival delle Colline Torinesi
ambientato in scenari suggestivi alle por-
te di TORING, Per la prima edizione che
si tiene dal 10 al 20 luglio il cartellone &
dedicato all'attore come mediatore di lin-
guaggi; ecco allora, ognuna in un recital,
tre protagoniste: Luisella Morlacchi, Ma-
risa Fabbri e Galatea Ranzi. Si spazia nel
contemporaneo con L'incendip di via Keple-
o di Gadda con Anna Mogara, Delirio
amorose di Alda Merini e di co 0'On-
ghia, La cacciafrice di sagni (testo pubblica-
to su Hystria); inoltre Shakespeare con La
fempesta nell’allestimento di Claudio
Morganti e Sogno di una notte di mezza
estate con la regia di Malosti. O

O
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FESTIVAL

I cinquant’anni di Avignone

I Festival di Avignone (9 luglio-3 agosto) fe-
stegeia il cinquantenario, celebrato da un'e-
sposizione “50 ans de théitre-Mémoires du
Festival 4" Avignon” e accompagnato da una
lodevole imiziativa: la ripresa televisiva
di diversi spettacoli. Tra questi, La
cour des comédiens lo spetta-
colo concepibo ¢ realizzato,
o con 'aivfo di Renaud
Le Vam Kim, da
Georges

Per mete-
fe in  scenn
Fatwenhurn df cinguee troupes che, in canmming verso un luogo miste-
rioso, alternane alle discussioni sul teatro la rappresentazione di
frammients delln sua storfa (da Le Cid @ Amleto # Le Prince de
Hombourg), Lavandant ha riunite un cast eccezionale, in cui alle
shar ¢ agli amici si mescolano giovani allievi del Conservatorio (vi si
ritrovene, tra gli altri, Pigrre Arditi, Maurice Béjoart, Frangoise Fa-
bign, Mareel Maréehal, lean-Lowis Trintignant, Pierre Vaneck, Geor-
ge Wilson ). Gli aliri due spettacoli presentati nella corte d’onore del
Palazza ded Papr sone Edouard 11 i Marlotoe messo i scena da
Alain Frangon, ¢ La tragédie du roi Christophe del martinichese
Aimé Césaire, fragedin dells decolonizzazione messa in scena per la
prima volfa nel 1961 da Jean-Maric Serrau, riproposta da ,fﬂLTEih‘.‘S MNi-
chet con wnn compagrrin dil giotard attori africam e neri americnn. Si
seghalane inoltre: Les Danaides, ricostruzione della tetralogin eschi-
lea propesta dal romeno Silvin Purcarete che, i segno di fedeltd af pa-
dre dellu tragedia, e costituito un coro di cente atbord, gieonni usciti
dalle sewole d’arle defla Romania; La résistible ascension d' Arturo
Ui wltima regia @i Heiner Miiller; La cerisaie, do Cechov del featro-
laboratario bulgaro di Margarita Miadenowva e fvan Dobtehen; if lutto
accmmpagnato de quatfondici serafe di cobarel, All'interno degli in-
contri della Chartreuse (X XHI edizione): C'est pas facile, speftacalo
il tre guadri di Didier Bezace in cuf, & Brechi e a Emmiiel Bove, &
accostito Sostiene Pereira di Tabwecli; due testi di Themas Bernhard
(Mailres anciens, regia di Denis Marlean, del deatro Ubn di Mon-
tréal, ¢ Simplement compliqué, regia df facques Rosner); il “proces-
so storice” Brancusi contre Etats-Unis adaftato ¢ messe in soema da
Eric Vigner.,

I secondo grande Festival francese, il Festival d'mitomme ol I fiotto
la parte del leone nella prima parte della stagione teatrale pariging
dello scorse anmo, offre un prograomng di grande arberesse (dal 19 set-
femibre al 22 dicembrel: il beatro italiano sard rappresentato de Ronco-
ui (Verso Peer Gynt di Henrik [bsen, al quale seguivi 'edizione di
Peer Gynt proposta da Stéphane Braunsclnoeig), e da Carmelo Bene
(Horror suite Macbe thi; saranme presents, per il secornda ame con-
secutioo, Peter Brook (Oh les beaux jours di Beckett), Bob Wilson
(La maladie de la mort delle Darpsl, Klous Michael Grifber (Le
Pale di Nabokov); di Heiner Miiller sard proposto Quartelt, di Ma-
cha Makeieff ¢ [érdme Deschamps Le Défilé. Carlotta Clerici

Edimburgo: vetrina di grandi regie

ri gli spettacoli che andranno in scena al festival di Edim-
burgo (11-31 agosto) ﬂ'fm!fmum ure adatlamento dell’Or-

lando di Virginia Woolf firmato da Darryl Pinckney ¢ Ro-
berl Wilson, con Ia regia dell wltimo e con Miranda Richardson nel
ruolo protagonista; Elsinore, una serie di variazioni sul tema del-
I"Amleto, scritte, dirette e interpretate dal celebre regista carade-
se Robert Lepage; Uepica ¢ surreale farsa A Satire of the Four
Estaites, scritta ¢ diretta da Jolus McGrath, i tenace direttore arti-
stico della compagnia 7:84; The Seven Sacraments of Nicolas
Poussin, scritto, diretto ¢ interprefalo de Neil Bartlelt ¢ basato su
una serie di sette dipinti del pittore Nicolas Poussin; lo spettacolo
catalamo L'espléndida vergonya del fet mal fet di Carles San-
tos, wn mristo di circo, opera ¢ danza che & stato definito un incrocio
fra Jolin Cage ¢ Pedro Almoddpar; Time and the Room di Betfio
Stranss, tradotto da Jeremy Sams; con la regia di Martin Duncan
¢ Do Fielding ¢ infine la messa in scena italiona di Zio Vanja di
Anton Cechev nella traduzione di Milli Martinelli ¢ Peter Stein,
che firma anche la regin, con Renzo Giovampictro, Maddalena
Crippa, Elisabetta Pozzi, Remo Girone ¢ Roberto Herlitzka.
Al London International Theatre Festival (LIET.), che avrd luogo
fra il 14 el 23 giugno, segnaliama invece lo spettacole piveleciico
The Factory of Dreams di Cristophe Berthonmean, Uanlore defla
cerimonia di chiusura delle olimpindi di Barcellona; ln compagnia
danese Theater La Balance in Cordelia, un originale adatlamento
del Lear shakespeariane; la compagnia brasiliana Bande de Teatro
Olodum diretta da Marcio Meirelles in Eré, i gemelli poria-fortu-
na profefiori dei F'ﬂ'%ﬂEZl' di strada in Brasile ¢ infine le interpreti
svedest Carina Reich ¢ Bogdan Szyber in Visions of Earhly Para-
dise. Gabriella Giannachi

16° FESTIVAL
TEATRO ITALIANO
RIVIERA D'ULISSE
TERRACINA

26 luglio / 16 agosto 1996

TEMPIO
DI GIOVE ANXUR

PER UNA
DRAMMATURGIA
DI RICAMBIO

Il festival partecipa al progetto

«CULTURE DEI MARI»

in collaborazione con
EPT di Latina e i comuni di Gaeta,
Terracina, Sermoneta, Sezze Romano

His
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30° FESTIVAL TEATRALE

BORGIO VEREZZI - 12 LUGLIO/10 AGOSTO 1996

PRIMA NAZIONALE 12-15 luglio
I DUE GEMELLI VENEZIANI di Carlo Goldoni
regia di Giuseppe Emiliani per il Teatro del Veneto

HOLLYWOQOD DEEAM 20-23 luglhio
con Lindsay Kemp e la Compagnia
del Teatro Nuovo di Torino

PRIMA NAZIONALE 26-28 luglio
LA BISBETICA DOMATA di William Shakespeare
con Elisabetta Garding. Adamtamento e regia
di Renate Giordano

ROMOLO IL GRANDE di Friedrich Dirrenman 29-30 luglio
con Mario Scaccia. Erika Blane, Chiara Muti, K. Globiz
regia di Giovanni Pampigliome

ESCLUSIVA NAZIONALE ] DO
OMAGGIO A PAOLA BORBONI
con Mansa Fabbr, Rossella Falk, Rosalina Nen ¢
Franca Mut

PRIMA ED ESCLUSIVA NAZIONALE 2-3 agosto
alle Grote di Valdemino di Borgio Verezzi Mara Baronti
racconierh storie di eroi e gente comune che ebbero il destino
di soggiomare in una caverna

PRIMA ED ESCLUSIVA NAZIONALE 5-10 agosto
INFERNO-DANTE ALIGHIERI
nella suggestiva comice della Cava dei Fossili gh spettaton ascolteran-
v 1 versi di Dante lungo un percorso guidato in quindici stazioni
Per informazioni tel. 019610167 - 610454

TELIER

della costa ovest
professioni per lo spettacolo

VIAGGIO SENTIMENTALE 1996

Compagnia Accademia dei Concordi
L'HISTOIRE DU SOLDAT
dal libretto di Charles Ferdinand Ramuz
regia di Paolo Pierazzin
musiche di Igor Stravinskij
eseguite dal vivo dai solisti della Camerata Musicale di Pica
con Emanuele Barresi, Robeno Mantovani, Sarah Dxa Prato
scene e costumi di Stefano Pupeschi
organizzazione di Renata Pulmien
date; § agosto, Collesalvetti; 9 agosto, Populonia

10 agosto, Castello medievale della Rocea di San Silvestro

15 agosto, Cava di Monte Rombalo
sul pakcoscenico naturale della Cava, all’orn del trumonto,
con musica dal vivo
SPETTACOLO DI DANZA INTERNAZIONALE

18 agosto, Valle del Temperino
speltacolo itinérante altraverso la macchia mediterranea ed
il fascing della maniera abbandonata ed ora recuperata
OMBRE E SUONI

Via Umberio, 63 - 57014 Collesalvett) {Livomo) -
Telefono & Fax 058656 2006-962463

VETRINA EUROPA

V edizione
dal 26 al 29 settembre 1996

Parma
Teatro al Parco
Fidenza
Teatro Magnani
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Vetrina Europa
& realizzata da
Associazione Festival Micro Macro
Teatro delle Briciole
¢ da
Presidenza Consiglio dei Ministri
Direzione Generale dello spettacolo
E.TL.
Regione Emilia Romagna
Provincia di Parma
Comune di Parma

“Lo spettatore tra memoria e presenza”
spertacoli
eventi speciali
pre-visioni
ateliers
eeneorse video

Teatro delle Briciole - Parco Ducale 1 - 43100 Parma - Tel. 0521-992044
fax 0521-992048

LABORATORIO NOVE

=
TEATRO DELLA LIMONAIA

presentano

INTERCITY
LONDON

IX FESTIVAL INTERNFLZ[‘UNHLE
DICITTA IN CITTA
TEATRO LETTURE INCONTRI MOSTRE

SETTEMBRE - OTTOBRE 1996

informazioni:
Teatro della Limonaia
via Gramsci 426 Sesto Fiorentino (Fi)
tel & fax 055/440852
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INTERVISTA

CALLIGARICH

LE GRANDI BALENE
NEL MARE DEL TEATRO

Giornalista, narratore e sce-
neggiatore convertitosi al
teatro per reazione alla TV
degli spot, il vincitore del
Premio IDI 1996 racconta la
sua battaglia per una dram-
maturgia di ricerca, in una
sala romana costruita con
sacrifici.

FURIO GUNNELLA

YSTRIO - [l suo testo Le gran-
Hdi balene ha raceolto I'nenani-
mitd dei consensi = ¢f diconp -
della giuria del Premio 1di "96. Qualche
inrato ha fatto il nome di Morapia, quel-
o giovane degli Indifferenti, e di Brusati.
Vuole dirci il senso di questo suo testo, le
sollecitazioni cui ha risposto serivendolo?
CALLIGARICH - Moravia e Brusati sono
due nomi seri della letteratura e del teatro
italiano per cui il riferimento mi lusinga.
In effetti Grandi balerne nasce da una sorta
di necessith di raccontare il malessere est-
stenziale dei nostri tempi, necessita che si
sentiva anche alla base del lavoro di Mo-
ravia e Brusati nei confronti dei loro. Per
il resto la commedia € la conclusione di
una trilogia che si chiama Naufragi com-
posta precedentemente da due monolo-
hi, Requiem per voce solisla ¢ Soneltto con
edica, dove nel primo un vomo e nel se-
condo una donna effettuavano due lun-
ghe, furenti, dolorose telefonate provoca-
te dall'improvviso trovarsi davanti alle
conseguenze di antiche scelte egoistiche
della p-ruFria vita. Cosi & per Gramdi bale-
ne, dove i tre protagonist si trovano a pa-
re il conto di scelte esistenziali che li
nno portati a contribuire alla progressi-
va e forse irreversibile trasformazione del
mondo in un posto spietato e invivibile.
Le grandi balene del titolo sono loro e la
balena arenata sulla spiaggia alle porte
della cittd & il loro simbolo.

H. - Pud, la vicenda di Le grandi bale-
ne, essere inlesa anche, per un suo sollo-
testo malinconico, di rinunce ed ablando-
ni, come indicative df una condizione esi-
stenziale nel mondo d'oggi?
C. - Malinconia ¢ un senso di ]:niela i sio-
no sembrati il solo modo di poter raccon-
tare la storfa. In quanto alla rinuncia e al-
I'abbandone non saprei. D rinunce non

Mo

mi sembra di vederne molte, in giro. La
condizione pit diffusa oggi mi sembra il
contrario, afferrare tutto l'afferrabile e
consumarlo. [1 resto conta poco.

H. - Lei nasce alla scrithura come giarna-
lista ¢ narratore; poi passa al teatro. Si ¢
certamente interrogato sul significato di
questa «conversiones. Viole spiggarcela?

C. - 5i, prima come giornalista e poi come
narratore con la letteratura e soprattutto
COME SCe jatore per la televisione, Ia
Rai. Era un buon lavoro. C'erano meno
condizionamenti commerciali rispetto al-
le sceneggiature per il cinema e si poteva
raccontare il mondo con una certa liberta,
vando non si trattava di sceneggiare
classici della letteratura, lavoro anche
quello piacevole. 5i, era complessivamen-
te un modo soddisfacente di lavorare. Poi
& arrivata la televisione commerciale, do-
ve una storia doveva essere soprattutto
un contenitore di spot pubblicitari. Cuan-
do la Rai si & adeguata a quel genere di
concorrenza & fimito tutto. Bisognava cer-

Dal romanzo alla drammaturgia
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ianfranco Calligarich, che ha vinto il Premio 1D 1996 con Grandi Balene, ¢ di ori-

ginie triestina. Negli anni Sessanta si trasferisce da Milano o Roma, dove lavora co-

me giornalista, Negli anni Settanta, dope un romanzo preseitato de Natalia Ginz-
burg che vince il premio inedito (L'ultima estate in citta, Garzanti) lascia il giornalismo e
comincia un’ intensa attivitd di sceneggintore per il cinema ¢ In lelevisione. Firna per la te-
levisione di Stato molti scenegginti tra | pin segnitd di quegli anmni come Storia di Anna, La
casa rossa, Tre anni, L'eterna $iavinezza, La rmrnessa, I colfo. . .
Negli anni Ottanta, con il declino delle possibilith espressive delle produzioni televisive
quasi totalmente commercializzate, decide di applicare al teatro la sua esperienza di scritto-
re ¢ sceneggintore. Scrive allora ¢ mette in scena al Festival di Todi Requiem per voce so-
lista, ritratto di un uomo alle prese con le scelte sbagliate della sua vita, al quale seguono
Prima del buio, storia di un gruppo di frequentatori di un salotto mondano cle i rifiuta-
no di lasciare un palazzo che sta crollando, ¢ 1'ultima notte in ltalia, Uipotetica ultima
notte italiana di Umberto di Sapoia ¢ della moglic Maria José prima dell’esilio. Nel 1994
fonda al Fontanone del Gianicolo if Teatro XX Secolo con lo scopo di utilizzare ln dramma-
turgia confemporanea per raccontare I'individuo tn questi anni di fine secolo.
Serive quindi ¢ mette in scena Diva, storia di una ragazza alta, Con i cani siamo
in debito e l'adatiamento di un testo-cult della drammaturgin quebecchese, Le muse or-
fane (nella foto). (




care un altro canale dove poter raccontare
con un certo grado di liberta, Quasi auto-
maticamente mi & venuto da pensare al
teatro, quello cosiddetto di ricerca, quello
povero, orgoglioso e ostinatamente so-
pravvissuto a tuth i cataclismi della co-
municazione di massa. Visto che si chia-
mava di ricerca forse avrei potuto cercare
di applicare al teatro il linguaggio e la tec-
nica che conoscevo meglio, quelli cinema-
tografici. Cosi & stato e gli attori con cui
lavoro dicono spesso che le mie messe in
scena sono pilt cinema che teatro. Poi
nerds si adeguano e sono felic di farlo.
2] resto & vero, Quando lavoro mi rendo
conto di considerare lo spazio scenico co-
me una sorta di schermo a tre dimensioni
e del resto I'unico regista che abbia amato
con lo stesso trasporto che di solito riser-
vo solo agli scrittori & stato un grande
narratore cinematografico, Rossellini.

H. - Dalla scrittura teatrale al lovore di
palcoscenico, alla gestione (non facile, im-
miaginiamo) di unt suo teatro 8 Roma. Per-
chi la decistone di affrontare alla fine il la-
varo beafrale nella sua globalitd, assumen-
done i rischi al completo?
C. - Per la stessa necessith di liberta che
mi ha spinto a lavorare per il teatro. Per-
sonalmente ¢ metto mesi, se non anni, a
mettere a punto un copione, troppo im-
piego di energia per poi mettermelo sotto
1] braccio e cercare una programmazione
per un paio di settimane e basta. Volevo
inoltre fare un lavoro meno saltuario e la-
vorare programmaticamente a un tema,
la condizione dell'individuo in quest an-
ni e all’analisi, per quanto fosse possibile,
del secolo che sta Ainendo. L'unica solu-
zione era cercaré uno spazio, metterci
qualche luce e una pedana e mettersi a la-

Idi "96: record
di nuovi copioni

La Commissione del Concorso [0 1936
prestedida da Paolo Emilio Poesio ¢ composta
da Frinca Angelind, Antonfe Calenda, Do-
mtertico Darzriss, Waller Pagliaro, Paslo Pe-
trons, Ligo Ronfar ed Enzo Secilurmmg — la di-
chiarato @l unanimitd vincitere i feafo
Grandi balene di Gianfranco Calligarich,
scelto fe wma rosa di finalist di cud foceoano
parte anche Caffé cormetto di Leltizie Catar-
raso, Caldo come il ghiaccio dr Luce De
Bei, Appuntamento alla locanda di Vale-
rie Morelti, | bambini vestiti di rosso di
Aguiting Salvadore ¢ Lechaim i Tiziana
Marin Pamizza, cui & andata una segmlezio-
ite particolare,

Grandi balene di Calligarich mastra una
tensione continua, sorretta da un dinfogo di
uioma efficacin drmmmaticn, ed espone il con-
froeto tra due fratelli, acceso da wma ambigua
e complesse figura fermoninile, per prospetione
alla fine una dolorosa meetafora della solitudi-
me esistenziale.

Lat Commrradssione 1D, preedo atio ;‘l'a'l'i"fl:r]'h:xl]:!l
della muova drawnraturgia che 31 ¢ roanife-
stafo con 'ineio di 192 copfond, I ritenuto
sito donere raccomandare alle shibuztons fea-
trali di migliorare in concrefo il sostegno alle
el idaluoe, in irodo da fovorirme Uagces-
so alla scena ¢ la qualied degle allestinenti.
Hu auspicate di consegruenza che I'IDI sia
pesto i condizione di adeguare 1 condribisi
ai costi effetéioi che ogei hae un teatro di qua-

lita, 'S

vorare con persone che la pensassero nel-
lo stesso modo.

Fare insomma come negli anni settanta,
quande il teatro lo si inventava anche co-
me struttura. Quando poi, dopo tre anni
di ricerche e di assoluta sordita da parte
di tuite le istituzioni, ce lo siamo trovati
da soli in un posto stupendo (n.d.r: il
Teatro Studio 20° Secolo, in via Garibaldi,
a Roma) & stato un autentico colpo di for-
tuna. Adesso si tratta di mﬁndnrf;mfami,
operazione non facile senza sovvenzioni
o aiuti di qualche genere. Alcune soluzio-
ni ce le siamo inventate, come vendere le
sedie del teatro in una sorta di abbona-
mento stabile, altre ce le inventeremo. Ma
un teatro libero, indipendente e con un
programma culturale preciso costituisce
un punto di attrazione sia per chi ci viene
a lavorare che per il pubblico: per cui no-
nostante tutto siamo ottimist,

H. - Avrd un'opinione, pensiame, sullo

stato del teatro taliano. Vuole manifestar-

cela?
C. - Il teatro italiano fa pensare a un gran-
de, orgoglioso palazzo pienc di crepe e
continuamente in procinto di franare su
se stesso. Mon si capisce come polra con-
tinuare a stare in piedi. Da una parte i
teatri di ricerca come zattere abbandonate

a se stesse e dallaltra grandi, sonnolenti
dinosauri il cui solo alzamento di una
palpebra costa quanto 'intera stagione di
un piccolo teatro. E un palazzo che prima
o poi crollera con un solo vantaggio,
quello di non fare vittime tra il pubblico.
Infatti non ci sara pid. Nei grandi teatri
maolto spesso il pubblico fugge negli in-
tervalli e quello che resiste, alla fine, si di-
chiara morto per il teatro per almeno sei
mesi. E in corso un vero genocidio, della
popolazione teatrale. Sia di quella che il
teatro lo fa che di quella che lo va a ve-
dere.

H. - Ci somo iniziative possibili in concre-

ta, @ suo parere, per aiutare la dramma-

turgta italiana comtemporanega? Quali?
C. - Bisognerebbe che lo Stato o chi per
lui favorisse la nascita di centri di dram-
maturgia dove imparare a fare teatro,
scrivere, recitare, mettere in scena. Biso-
gnerebbe che qualcuno capisse cosa anco-
ra pud essere, un teatro. Uin estremo rifu-
gio di liberta espressiva, una sacca di resi-
stenza contro la \f‘ﬁlgaritﬁ @ I'-.‘J];lerv.-i:i':un.e
del mercato con la conseguente, autentica
tragedia che in questi anni si sta consu-
mando sotto gli oochi indifferenti di hutti,
"atrofia dei cervelli, la desolazione dei
Cuor. O

HANNO DETTO

w5 faceto wma cosa cereo df farla al meglio, ma oltee
al tealre potred fiore bene qualsiasi altra cosa, Chiclle
peer il teatro son ¢ meba come una passtone, cone
un'esigenza irriunciabile. Tutto & inizinto per gio-
co. Fu Giorgio De Lullo o suggerivmi, mentre stu-
dinva lingue, di iscrivermn all” Acoadenia, o non
sipete nenviche olie esistesce. Ho avalo il oika
molte placevole, mon so s¢ sono stata fortunala o 5
dovena ¢ssere cost,.. Cerfamente o atito wea car-
riera maolte facile, non sono mai dotuta andare a
cliiedere nulla @ messuno, eoco forse qui torea il di-
scorso del dizstacco.... anche s¢ quando 2ome sul pal-
coscerttco mi place recilare=. ROSSELLA FALK, 1
Ciorno

A pag. 20, dall’alte in basso, Gianfranco
Callignrich: una foto di seenn de «Le mnse
orfanes di Michel Mare Bouchard. In que-
sta pagina, Uesterno del Teatro del XX
secolo a Roma: un momento dello spei-
taeolo «Lultima notle in lalia - Umberno
e Maria José= di '[:i-l.“;Ell.‘rii:ll.

Hii
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fa pitr bella ricorrenza del calendario nord-americano, In una

Padania dalla forte identita, perché non istituire un analogo
Giomo del Ringraziamento? Da fissare in coincidenza con la data
di fondazione del Piccalo Teatro, di cul ricorre "anno prossime il
cinguantenario. Polenta e castagne al posto del turkey con ripienao
di chestnuts. In enore defl Maestro df via Rovello, E della sua ma-
gistrale Estetica dei Ringraziamenti: af termine dei suoi spettacol,
prende il via una show nello show, accuratamente coreografato.
Tanto ben cadenzate sono le uscite degli attori che non serve loro
in alcon modo sollecitare NMentusiastico consenso: gia alimentato
da prestazioni perfetlamente orchesirate, esplode in un‘ovazione
profungata, diretta dai ritmi degli stessi attori. In altre parole, sono
glf attori stessi a poter decidere quante chiamale ottenere, E qui si
stabilisce dungue il principio etico dell’autovalutazione attorale: &
l'interprete a giudicare la portata del suo successo. Poiché il cin-
guantenario coinciderd (forse...) con linaugurazione della nuova
sede dello stabile, all’insegna di un’incoraggiante Madre Coraggio
fintesa come esortazione alla madrecittd) un po’ allarmata
dall’ammonitrice aggiunta, nel titolo, di Sarajevo; anche allo spet-
tatore, che assisterd, secondo indiscrezioni sulla prossima stagio-
ne, a memorabili Memarie goldoniane, si consiglia d'inaugurare
una nuova era comporlamentale, Alla consueta compostezza da
timbrator di cartellini aggiunga un po’ di calore da privilegiato dai
cartelloni. Sia pit generoso ed estroverso il pubblico milanese che
ha spesso Paria dif complimentar se stesso per la scelta pits che chi
I'ha intrattenuto. Anche con chi non & cosl esplicito nel chiamare
triplice, quadruplice, molteplice applauso,
5i eviti, insomma, di allargare il golfo mistfco, concludendo "atio
d'amore della rappresentazione con la prosaica valutazione in pla-

tea dolla corrispondenza tra costo pagato ed edificazione ricevuta
e can la malinconia post coitale, triste, solitaria y final, in scena.

g

Enm ED ESTETICA DEL RINGRAZIAMENTO. Thanksgiving é

FOYER

FABRIZIO CALEFFI

IN SCENA O INTERNET? Ansioso di non restare indietro, il teatro
si misura con la nuova comunicazione. Ma se la risposta abbliga-
ta fosse: in scena inter nos? Gid, tra di noi. Perché ¢'é una catego-
ria insieme fondamentale e trascurata, corleggiata e disprezzala,
sedotta e abbandonata: la categoria-pubblico. Il teatro, quasi inte-
ramente a finanziamento pubblico, spesso é privato... del pubbili-
co, No, non stiamo parlando d'incassi: if pubblico teatrale non é
solo quello che paga il biglietto. Lo spettatore dovrebbe essere at-
tore collettivo dello spettacolo; uno SpettAttore, Cerchiamo qui di
seguito di dare immodesto contributo alla formazione dello Spet-
tAttore con una Fenomenologia Portatile Del Frequentatare Anche
Oecasionale Di Teatro, Archetip e Stereotipl, Orgoglio e Pregiudi-
zia, Casi Clinici, Segni Zodiacali e Marketing.

GLI APPLAUSE DI NERONE, Lucio Domizio Enabarbo, nella sua
posizione donnipolenza paragonabife solo a quella del direttore
i un Teatro Stabile, esigeva che la sua poesia fosse accolta con un
triplice applauso, di natura accuratamente indicala: i bombi, bath-
mani che imitano il ronzia defle api, gli imbrices, che fmitana il
stono della grandine sul tetto, o testae, che imitana il cozzar oi
arnfare in frantumi,

Analogamente, a chi ha proposto d'insegnare teatro nelle scuole,
si suggeriscono corsi di applauso dalle elementari ai licei, con cor-
si df specializzazione post universitaria, Af bombi (e se avessinmo
scopertn cosi lelimologia moretiianad Ecoe Bombo come variante
plaudente dell Tece Homo!?), agli imbrices e alle testae (da cui, in-
direttamente, la definizione: teste di... coccio) s"aggivngano gli
strisleri, manifestazioni oi giubilo modellate sul saffiar della bora
friesting.

VIOLAZIONE DEL SEGRETO TEATRALE. Nl vosiro fovernauta fa-
scia tahvolta la buvette e calca le tavole del palcoscenico, Recen-
temente, ha avuto occasione di partecipare ad una fortunata mi-
crorivoluzione del rapporto atiore/pubblico: lo spettacalo oi Man-
fré Le confessioni mefte a fu per fu interprefe e singolo spetatore
(a sessi principali contrappostil. Ne derfva un rapporto df seduzio-
ne non subita dalla recitazione dietro la quarta parete, che all’ap-
plauso sostitwisce if sorriso, 'ammicco, il sotointeso. Un sentiero
interessante da percorrere nell'universo delle autostrade virtuali,

CORRIDA, TEATRO, NETWORKS, CABLE TV, Un nuove, stermi-
nato pubblico & a disposizione del teatro, ma fino ad ora, risulta ir-
raggiungibile;: la teleaudience. Eppure, il tealro é ascendente Toro.
Cioe: gli altori sono loreri che devono interpretare anche il toro.
La corrida, malgrado le polemiche e la specificita etnica, trionfa
nel villageio elettronico, come lo chiamava quel primitiva o
Meluhan, grazie a trovate come il debutto della Seforita Sanchez,
hionda splendente nel suo trajo de luz nell'arena e sul telescher-
me, Che trovata serve al teatrod E se la Corrida of Corrado fosse
unt’intuizione?

PICCOLO GALATEO PER Il NUOVO SPETTATORE. Se capita in
una serata magra in cui il numero di biglieiti staccati & pari a quel-
fo degli interpreti in scena, lo spettatore si astenga dall’applauso ¢
stringa personalmenie fa mano ai poverelti che s inchinano dal
palco. Si usi “extracomunitario” per indicare persona fuori dal co-

mune & “terrone” (dal cremonese torrone) nell’espressione “buono
came un torrone”, ]



TEATRODANZA

ra che per la prosa, una “grande

abbuffata”. Qual & la compagnia
d'Oltralpe o d"Oltreoceano che non & gia
in viaggio per i nostri lidi e le nostre citta?
Ancora una volta ci tocchera correre fre-
neticamente su e gitt per lo stivale. Ma
varra la pena di sudare tanto? Ogni anno
la stessa domanda. Giustifichera il pieno-
ne estivo il digiuno patito negli ultimi
mesi?
Perché si, questa stagione che passiamo
ad archiviare memorabile proprio non &
stata. Lontana, se maj da noi c'¢ slata, &
Fiige d'or del balletto. E vero, gli appunta-
menti non sono mancati, ma quali e
quanti hanno lasciato un segno, magari
piccolo? Che cosa vogliamo o possiamo
salvare? Certo 'affascinante, ma non
nuovissimo, Frentéovejuna di Gades che
glustamente (la consegna al Carlo Felice
di Genova) ha meritato il premio ““Danza
& Danza”. Certo il bellissimo, inatteso
Ormaggio a Nijinsky presentato per troppe

oche sere al Filarmonico di Verona con

a griffe di Carla Fracei. E bene ricordare
che da qualche mese la nosira étpile s'é
presa a cura le sorti del balletto dell’ Are-
na, e i frutt cominciano a maturare. L'o-
maggio in questione si raccomandava an-
che perché, ben ricostruiti da espert,
riapparivano due classici da tempo fuori
repertorio: Carnaval di Fokine e il delizio-
so, raffinato Jenx dello stesso Mijinsky che
la grande Carlina (per lei I'etd non conta)
ha danzato con lo spirito di una ferne fille
en flenr,
Ma che dire invece di quella Serata Stra-
vinsky vista al pur attivissimo Teatro Co-
munale di Ferrara. Indubbiamente bravi,
qui sulla scena erano | danzatori viennesi
dello Staatsoperballet ma le tre nuovissi-
me coreografie firmate dal trentaguatren-
ne veronese Henato Zanella (un nome
quotato oltralpe ma quasi sconosciuto
nella sua patria) non ci hanno esaltato,
soprattutto la sua rivisitazione della cele-
bre Sagra della primavera (una inutile at-
tualizzazione).

I J estate sard, per la danza pit anco-

GUIDA CRITICA

DANZA ESTATE: ATTENTI
ALLE FALSE ETICHETTE

Sono in giro compagnie straniere con grandi nomi e contenuti poveri —
Le promesse dell’ Arena, di Torino Danza ¢ del Festival di Nervi — Una
stagione (forse) da dimenticare, con qualche evento sottovalutato:
Othello di Ismael Ivo e la riproposta di Fokine e Nijinsky con la Fracci.

DOMENICO RIGOTTI

Salveremo anche la Giselle scaligera ben
reclamizzata e andata incontro a una se-
rie di “esauriti”. Ma la salveremo non
tanto per il lavore operato su di essa dal
francese Patrice Bart, quanto per la mo-
dernita che ha saputo darle Alessandra
Ferri, privandola magari di qualche in-
canto romantico,
E poi si, metteremo sugli scudi, tanto
nuovo ed esplosivo ¢ & apparso nelle sue
arditezze gestuali e ben modulato sul te-
ma del razzismo che sempre incombe,
I'Othello che ci ha fatto conoscere Ismael
Ivo, straordinario danzatore nero e brasi-
liano che da anni lavora in Germania ac-
canto ad Hans Kresnik, caposcuola del
Tanztheater. Una versicne, quella del ca-
polavoro shakespeariano, davvero radi-
cale e originale, tutta declinata al maschi-
le. Spettacolo, questo Othello vigoroso e
avvincente anche nell’impianto scenotec-
nico e per la parte musicale, e pero passa-
to davanti ad una platea quasi inditferen-
te, quella di Milano Festival. Avrebbe po-
tuto e dovuto essere (in altri tempi lo
sarebbe stato di sicuro) un grande succes-
s0 e invece lo sconcerto di una parte del
bblico & la prova consumata della disa-
itudine a vedere un tipo di danza che
non sia decorazione o puro intratteni-
mento. Quella stessa che, in larga misura,
dilaghera, ne siamo certi, nella imminen-
te estate sui vari palcoscenici en plein air,
Per accorgercene basta scorrere i cartello-
ni delle varie rassegne, che sono numero-
sissime come al solito. Se qualcuna &
scomprarsa, altre vengono ad aggiungersi
senza stimoli ]:rarlimErL
D'accordo, non ci sono pit molte grandi e
brave compagnie, ¢ le poche esistenti so-
no contesissime; non < sono piu veri per-
sonaggi carismalici e la programmazione
per questo risulla difficile, ma se si ha a
cuore I'arte e la qualita certi errori, vale a
dire certi spettacoli e certe produzioni di
infimo livello, si potrebbero evitare. A
volte pud bastare esaminare con un mini-
mo di attenzione certe etichette di gruppi
all'apparenza brillantissime ma che all’at-
to pratico si rivelano inaffidabili. E basta
pensare a certi gruppi arrivati dall’Est

nelle passate stagioni e che forse arrive-
ranno ancora con i falsi dmprimmetor di
questo o l.i].ll:]. H_rnndu teakro russo.
Fiuttosto che andare incontro a ribalde
scorrerie di compagnie che nascono al-
Iimprovviso, piuttosto che mandare in
scena paccottiglia propinata da impresari
senza scrupoli, meglio lasciar deserto il
palcoscenico o destinarlo a qualche buo-
na compagnia italiana, che pure esiste e
non sempre trova spazio.
Va da 3¢ che le ecceziont restano. La PEHII‘-
sola & grande e qualche serio appunta-
mento non manca. Se vivacchia la danza
al Festival spoletino dei Due Mondi. se
anche Verona al Teatro Romano non ha
pit i forti richiami di un tempo (Gades
perd tornerd ad essere uno dei protagoni-
st e sard da verificare, in agosto all’Are-
rea, I Antorio e Cleopatra con Carla Fracci)
si pud tuttavia dire che Roma Europa
continua anche quest'anno a farsi interes-
sante vetrina de? nuovo con Billy Forsyte
in testa ¢ che Bolzano Danza offre un'in-
teressante vetrina sul tema “Tracce noma-
di”. E altrettanto si pubd dire di Torino
Danza, che apre con 'americano Joffrey
Ballet da anni assente dall[talia (di scena
Bill Boards su canzoni di Prince) e che ac-
corda la sua rassegna sul tema de “La se-
duzione”.
Cuanto al Festival di Nervi, quest'anno
sembra davvero rilanciato bene. Un mese
di 5ruttacnli fino al 27 luglio suddivisi
fra il grande teatro al Parco e il genovese
Carlo Felice. Se la serata inaugurale & de-
dicata al Grande Vecchio del modern
americano, Merce Cunningham; se dalla
Spagna, oltre a Nacho Duato, arrivera
ictor Ullate, gia fuoriclasse di Béjart; se
non mancherd 'attesa prima italiana Fau-
st di Bigonzetti, il personaggio centrale
della rassegna & John Neumeier, leader
del balletto di Amburgo, uno fra i pio ge-
niali coreografi conlemporanei in scena
con ['assai attesa Odyssée e con Romwo ¢
Giulietta, "

In questa pagina una foto di scena
dell"*Othello” di Ismael Ivo ¢ Hans
Kresnik.

M



INTERVISTA

ol Macbeth di Shakespeare (con
Aldo Reggiani e Raffaella
Azim nelle due foto di questa
agina) si & conclusa l'esperienza
ET‘E’EiEiEIII-:‘t del regista Sandro Sequi, al
quale succede Cesare Lievi. In sette
anni di direzione artistica al Centro
Teatrale Bresciano il regista romano
ha spaziato dal recupero di classic
dimenticati dai palcoscenici nostrani,
come Racine, a vere e proprie scoper-
te drammaturgiche come [ villeggianti
di Gor'kij o La sposa di campagna di
Wycherley, e ancora alla drammatur-
ria del Novecento con lonesco,
%‘.mun, Pinter. Dopo sette anni di la-
voro intenso e coraggioso, che ha vi-
sto aumentati i consensi e il numero
degli abbonati, Sandro Sequi torna ad
essere un rru:r lance del palcoscenico
diviso fra I'amore del teatro di prosa
e di quello lirico.

HYSTRIO - 5i ¢ concluse il sue
mandate al Cth. Quali sono le pro-
spettive future per la sua attivita di
registal
SEQUI - Mi sto guardando attorno.
Se mi sara concesso continuerd sulla
scia inaugurata al Cth, mettendo in
primo piano la rivalutazione di test
poco noti e 'attenzione nei confronti
della nuova drammaturgia. Credo
che il compito di un regista, situazio-
ni esterne e committenti permetten-
do, sia quello di perseguire il disegno
di un Teatro dell’ Arte che aiuti a fare
luce su realta drammaturgiche poco
note, che meritano di essere cono-
sciute anche dal grande pubblico.
Anche nel ruolo di J%fr lance mi piace-
rebbe continuare la ricerca che in set-
te anni ho portato avanti al Centro

Hos

Teatrale Bresciano per un teatro di
qualita, intellettualmente non appiat-
tito sulla ripetizione dei grandi testi.
Mon escludo inoltre di tornare all’'al-
tro mio grande amore, il teatro lirico.

H. - Gli attori che hanno lavorate con

lei al Ctb la seguiranno? Penso in

particolar modo ad Anifa Laurenzi,
5. - Vorrei che gli attori che mi hanno
accompagnato nel mio lavoro al Cib
potesserp continuare ad essere al mio
fianco. Se avrd 'opportunita di lavo-
rare in una situazione di stabilita cer-
cherd la loro collaborazione. Negli
anni della mia direzione presso lo
Stabile bresciano si & formato uno sti-

MANDATO CONCLUSO

SANDRO SEQUI:
BRESCIA ADDIO

RIDIVENTO
FREE LANCE

Il regista lascia a Cesare Lievi, suo successore, uno
Stabile con gli abbonati in aumento e culturalmente
in crescita — «Spero di poter continuare a lavorare
con gli attori della mia équipe».

NICOLA ARRIGONI

molante gruppo di lavoro, e per un
regista & importante poter lavorare
con attori che conosce, Cid permette
di andare sempre pit in profonditi,
di costruire ed ampliare insieme un
progetto teatrale e drammaturgico
che appartiene non solo al regista ma
a tutta la compagnia.

H. - Dopo i sette anni di direzione ar-
tistica del Ctb quale idea si é fatto del
ruclo culturale degli Stabili, ¢ quale
rapporte essi debbono stabilire con la
citta in cui si trovano ad operare?
5. - La produzione di spettacoli non &
I"'unico compito degli Stabili; ¢’é di
pitt. Gli Stabili devono guardare alla
promogzione della cultura teatrale,
farsi promotori di un Teatro d'Arte.
Dal punto di vista dello spettacolo &
necessario creare un repertorio, con-
durre una ricerca drammaturgica che
guardi non solo ai grandi testi o ad
autori dimenticati, ma offra anche
spazi alla nuova drammaturgia. Se
questo ¢ il compito degli Stabili dal
punto di vista spettacolare, un com-
pito non meno importante & quello di
contribuire alla diffusione della cul-
tura teatrale. In quest’ottica ho lascia-
to in eredita al Etb il progetto che a
breve dovrebbe divenire operativo,
di un vero e proprio centro di docu-
mentazione teatrale al servizio di
auanrl studiano e vogliono approfon-
ire le problematiche della scena. Il
rapporto con la citta dev'essere elasti-
co, non colonialistico. Le forze teatra-
li della cittd devono rimanere autono-
me, non essere inglobate nella strut-
tura dello Stabile; non per questo non
devono farvi riferimento per un con-
fronto attivo, e non di sudditanza, [



SCRITTURA

UNA CONFESSIONE

L'OMBRA DI UN’"EPOCA
L’OMBRA DEL
DRAMMATURGO

FABIO DOPLICHER

e penso ogei al mio rapporto col
teatro, mi ricordo che da bambino,
come tuth | miei coetaned, tiravo dei

sassi verso il mare, ma lo facevo da trop-
i:u lontane per poterci arrivare col mio
ancio ¢ insislevo, quasi contrariato che
il mare non mi si avvicinasse.

Eppure ero certo che il mare sarebbe sta-
to pit bello, se fosse arrivato dove o lo
desideravo, ma lui non se ne accorgeva

neppure.
Acre-};;jn che i capelli si sono sbiancati, mi
accorgo che troppo spesso il teatro non
c'era dove io lo cercavo, eppure, a diffe-
renza del mare, avrebbe potuto o dovuto
MUOVersi: non P me, ma mostrando a
tutti noi che era vivo e che avevamo ra-
ﬁiune di credere in lui.

teatro italiano sembra aver bisogno
che tutto - dall’avanguardia agli autori,
passando per l'inventivita dell’attore e le
auspicabili innovazioni della regia - si
logori, si arrabatt, si normalizzi per
stanchezza - lasciando che i solitari, che
non vogliono adeguarsi al tran tran, gri-
dino al silenzio. Cosi, con I'idea di con-
servare (non si sa cosa, visto che non ci
sono tesori da custedire), tulto si copre
di un altro silenzio, una spessa coperta di disinteresse. Né arte né
industria, spesso un ibrido, che vorrebbe germogliare, ma non

i,

Eerm che il teatro & arte di minoranza, ma ¢’¢ modo e modo di
esserlo; insomma, mi piacerebbe almeno vedere in attivita una
minoranza intellettuale,
E]]J;'purc', quando cominciai, tre decenni fa, a dedicarmi al teatro,
abbandonandé un certo lavoroe sulla prosa, se I'espressione non
suona retorica - invece la poesia per me ¢ stata il “volto” portato
dentro sempre e senza dubhbi; mentre il teatro deve esser un do-
mandarsi confinuo - leragioni e le risposte che poteva offrire la
scena e la scrittura per essa, mii parevano chiare ed importanti.
Durante questi anni si & chiuso un-ciclo di storia durato tre seco-
1i, dal Settecenito della Ragione {mia anche di Cagliostro), ai miti
salvifici dell'Ottocento scientista, fin.ai mostri totalitari del No-
vecento, al crolle del comunismo {ma anche della solidarieta e
della scienza). v o B S
La sensazione di vivere dentro una [rana, In una metamoriosi
che non sempre fa emergere il meglio nei suoi frammenti (si ve-
da I'infezione nazista, virulenta in piti diuna delle sue metasta-
si), lo stesso cambiamento della sensibility, chiard in un mondo
che spesso “vede” secondei tagli e le sequenze delle immagini,
mi convinsero - come sono hittora persuaso — che il nostro do-
vrebbe essere un tempivdi-teatro, una diquelle epoche in cui la
scena “risponde” alla confusione degli spiriti.
Insomma, la marionetta del drammaturge mi sembrava utile per
disegnare i contorni delle ombre di un’epoca che sfugge per non
rilevare i propri veri lincamenti, che usa i riflettori come la mes-
sa in maschera vincente.

Fabio Doplicher

Oggi posso ragionare su questo cammino di drammalturgia, ma
spesso lo ho compiuto per caso, per attrazione, per sdegno; non
parlerei di rabbia, perché ho sempre avuto un'idea del nostro es-
sere al mondo assai legata al casore alla precarieti, ol dubbio: per,
odiare veramente occorrgnomolte-gerte _EE}"’t’ETrig una certa ot
tusita. P L e

Invece il teatro lo amofuiaabsurdume perd ﬁis]:}igperi che da un
ambiente che spesso contraddice I die stesse ra; i di esistere.
Ma la ragione pit forte‘per crederci ¢ che, quando non scade a
banale registrazione di-battute, apiatta registrazione di un quo-
tidiano che via via inacidisee ¢ome latte gndﬁt@i;ﬁalu, il copio-
ne da, come poche altre formedi scrittury, Japdssibilita di far vi-
va la metafora, di restituire alla vita [a verita della poesia.

Cosi eccomi davanti a quella che una volta definii la mia “scriva-
nia-ribalta”, il luogo molto privato dove i testi sono messi in pa-
rola: io ho il bisogno di "vedere” i perso-
naggi, | volb concreti cui attribuisco, ta-
lora con delle gaffes, I'abito del teatro; i
personaggi non sono nomi o potenzialith
per degli attori, ma creature.

Alcuni testi, in particolare quelli realiz-
zati con Roberto Guicciardini, regista-
poeta, disarmato e geniale, hanno avuto
dei giri importanti ¢ molto pubblico
(L' XI giornata del Decameerone, I gioielli in-
discreti, I ventre del gigante, invenzioni su
epoche di cambiamento paragonabili
alla nostra, fra tutti amo il personaggio
di Gian Gastone dei Medici, “ventre”
dell’ormai declinante dinastia, quasi mo-
derno, tragico e sirenato nella dispera-
zione); ma sono molto legato a Nergdl-
Ereshkigil, mito prebabilonese rapporta-
to all'umanitd divisa dei nostri anni,
realizzato alla radio con molta bravura
da Giorgio Pressburger, ¢ in particolare a
Della Motte, di cui scrissi due versioni,
una in un italiano del Cinquecento, vero-
simile quanto inventato, per un teatro
davanguardia e l'altra, in tempi canoni-
ci, in lingua e in versi per una scena tra-
dizionale all'italiana. Saesto copione fu
in pit di un caso apprezzato, ma mai
giunse a una realizzazione; chissa, forse
certi temi, dell’ Inquisizione, dell’eresia, da noi portano sfortuna,
Ho polemizzato con le recenti avanfuaniie, SPESS0 SENZA SENS0 @
senza testa, materialiste 0 non, ma la tradizione delle avanguar-
die, che io sento come una intermittenza lungo un secolo, nen
come una scorreria di potere, mi ha sempre affascinato. Avrei vo-
luto realizzare una sperimentazione con la parola; fuori della so-
la scrittura, ho fatto due esperienze con Giancarlo Nanni, in cui
scoprii una capacita di esser artigiano ironico e creativo, di “gio-
care” d'artista: L'fsola dei morti, variante & la rlapparizione, nel
mondo in fuga dei!’u&gi, del visionario Swedenborg, il filosofo
delle “corrispondenze” celesti, che constata come nulla pih corri-
sponda. Sempre con Nannd, [ mimi galanti, testo per uno spetta-
colo itinerante nella laguna veneta, divenne Metamorfosi venezia-
ne, un esperimento lelevisivo in cui il mito classico affonda nel-
I i}:nerw:ali:::‘l2 di un universo degradato e intimamente incestuoso.
Invece un'esperienza come La parola ¢ i fuochi, un testo su San
Bernardino, che Antonio Calenda realizzd con grande finezza co-
me oratorio al Teatro Stabile dell’ Aquila, mi spinse a confrontar-
mi con un tema che seppi risolvere solo in un teatro di poesia.
Anche quando non voleve usare il registro poetico, capitava che
intensita di un interprete lo portasse in un mio copione; penso
alla voce di Renzo Ricci nel radiodramma La discesa, per la regia
di Melloni.

Qui & meglio che mi fermi; ci sono degli altri titoli, ma non ho
una produzione vasta e poi, oltre che del rumore della scena, ho
bisogno anche di lunghi silenzi. E poi, in quest’epoca piena di
zone buie e che ha orrore delle proprie ombre, come drammatur-
go (un ruolo che da noi non esiste realmente) mi sento costretto

ad essere la mia ombra, ribelle al riflettore che la evoca. O

s
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DOSSIER /1

BERTACCA

volte viene fatto di pensare a
quanto sia inesatto il teorizzare su
certe questioni del nostro lavoro.
Ad esempio, il rap) o che intercorre fra
regista e scenograto durante la progetta-
zione e ["allestimento di uno spettacolo in
teoria dovrebbe svolgersi pilt o meno co-
si: viene commissionato uno spettacolo, il
regista chiama lo scenografo, qualche col-
Iocluiu sul testo; poi il regista, illuminato
dalla grazia, detta le regole e si iniza il
cammino verso la rappresentazione. Ma
cosl non accade mai, 0 quasi mai. Vi rac-
conto cosa capita a me.
1l regista non ha nessuna idea di come fa-
re lo spettacolo, e tantomeno di come am-
bientarlo. Dopo avere accettato un pro-
getto di scenografia che pint o meno fun-
ziona, inizia le prove da cui Ipmnde
Eiurnn per giorno gli stimoli che gli porge
compagnia stessa, Cosi si resta in attesa
di quando ci sard pii sicurezza sul da far-
si e si spera anche che allora cf sarh anco-

ra tempo per la realizzazione. Altrimenti
sono guai seri. Altre volte I adew del regl-

sta sono molto chiare sullo svilup

drammaturgico dello spettacolo, ?erb
non ha la pil pallida idea di “dove"” farlo

His

riuscita di un allestimento - resta ai margini del dibattito sulla no-

stra scena? Qual & il futuro dell’arte scenografica in un teatro che
cambia? Com’é cambiato il rapporto fra lo scenografo e il regista, in una
fase del nostro teatro che vede pin limifati, forse, i poteri ieri indiscussi
della cosiddetta regia critica? In quale misura I'uso delle nuove tecnologie
maodifica 'arte di realizzare un décor che appariva codificato per sempre?
E come una nascente drarmmaturgia multicodice influisce sulla resa sce-
nografica di un testo?
Quali sono le condizioni di lavoro nelle quali uno scenografo, oggi in Ita-
lia, é chiamato ad operare secondo la produzione e la circuitazione degli
spettacoli, dal management teatrale cosi cont’é, tanto nel teatro pubblico
che in quello privato? Ci sono orientamenti ¢ indicazioni utili provenien-
ti da altri paesi? Si possono avanzare suggerimenti e proposte ai respon-
sabili della questione featrale?
A queste e ad altre domande ancora abbiamo invitato a rispondere gli sce-
nografi attivi sulle nostre scene, senza distinzioni di tendenze artistiche o
generazionali,
Cominciamo a pubblicare le loro risposte, che sono state numerose e pre-
ziose per le indicazioni in esse contenute. L'inchiesta di Hystrio conti-
nuera; gia nel prossimo numero pubblicheremo testimonianze di Aldo Bu-
ti, Carla Ceravolo, Graziano Gregori, Eugenio Gu_g:'r'ei minetti, Armando
Mannini, Dimitri Milopulos, Andrea Taddei e altri. O

P erché lo scenografo — il cui contributo é spesso determinante per la




svolgere. Altre volte ancora si toccano
punte di follia quando allo scenografo si
chiede un calore «che sia come il sole che
spunta, ma in una giornata non proprio
nuvolosa, ma neppure velata, un po’ co-
me quando in una stanza o si rende con-
lo che bisogna accendere la luce perché
quella che arriva dalle finestre non basta
pil. Hai capito che calore &74, Qui & diffi-
ciling! Oppure la fiducia del regista & tal-
mente smisurata che lascia alle sceno-
grafo la scelta dell’ambientazione, e quin-
di la chiave di lettura dello spettacolo.
Questo & il massimo per uno scenografo,
e infatti le mie cose migliori sono nate co-
si. i questo non si parla mai perché si
crede che un regista, solo grazie al suo
ruclo, sia il demiurgo dello spettacolo, in-
vece ne & solo il conduttore che raduna
delle idee e le fa sue. Giuro di essermi tro-
vato spesso in situazioni come quelle cita-
te e affermo anche che s¢ uno scenografo
non & soltanto un esecutore di décor, si
trova in molti casi con responsabilita as-
sai grandi. A questo propesito voglio cita-
re un episodio che risale alla primavera
del 1964, Dopo aver parlato con Ronconi
in termini generali ma assai precisi, 1'Cr-
laneo Furipso comincid a muovere i primi
passi. Ed io iniziai, con il solito poco tem-
po a disposizione, a realizzare le macchi-
ne sceniche dello spettacolo, 11 tempo era
cosi ridotto che non fu possibile progetta-
re niente. Era tutto in testa, io facevo
schizzi piccolissimi o spiegavo solo a pa-
role le mie idee a Ronconi negli intervalli
tra una prova e l'altra. Ma gli oggetti arri-
varono a San Nicold, luogo delle prove e
della rappresentazione. Quello che voglio
sottolineare & quanto sia stato informale e
nello stesso tempo molto stretto il rappor-
to fra me e Ronconi. Certo pud essere
molto difficile credere che I'Orlando, oggi
nell’olimpo dei capolavori, sia nato se-
condo un procedere del lavoro cosl sem-
plice, chiaro e sereno. E venuto da me un
giovane laureando in lettere moderne con
una tesi su questo spettacolo. Dopo gior-
ni e giornd di colloquio penso che sia usci-
to dal mio studio un po’ deluso, perché

Bertacca — Si crede che un
regista, solo grazie al suo ruolo,
sin il demiurgo dello spettacolo,
invece ne é solo il conduttore che
raduna delle idee e le fa sue. Se
uno scenografo non é soltanto un
esecittore di décor, si frova in
molti casi con responsabilita assai
grandi.

forse avrebbe voluto trovare pin pedante-
ria intellettualistica € meno semplicita, Mi
ricordo che anche Pizzi, che allora girava
intorno a Ronconi intuendone il genio, mi
diceva che avrei dovuto documentarmi di
piiy; lui aveva tant libri che mi avrebbe
prestato. lo rifiutavo perché I'importante
per me era la gicia popolare ¢ anche un
tantino comica della rappresentazione.
Fizzi invece firmd I'Orlando televisivo
lutto storico, girato nei saloni cinguecen-

teschi del palazzo Farnese di Caprarola,
con i cavalli che erano lo stampo del mo-
numento a Gattamelata, Perd questa &
un’altra storia: e vado fuori tema,

PIER’ALLI

La mia personale esperienza nel duplice
ruolo di scenografo/regista mi pone in
una particolare difficolta nel parlare di
scenografia in senso oggettivo. Tanto pil
che nella mia concezione di teatro, conce-
zione che ho dimostrato finché ho agito
nell’area del teatro drammatico e che poi

A pag. 26, una tempera di Gino Severini
per «Amfiparnasos di (. Yecchi. In que-
sta paging. dall’alio in basso, due sceno-
gralie di Uberto Bertacea: la pinnta ideale
con tuite le macehine sceniche realizzain
per «L'Oelando luriosos, regia di Louca
Bonconiz <l giardine dei ciliegis oi
Cechoy, regia di Auilio Corsini.
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ho determinatamente filtrata nel teatro
musicale, talvolta meno permeabile, co-
me quello lirico, alla concettualita, la sce-
na non ha mai costituito un contenitore di
azioni, ma uno spazio virtuale, campo
aperto agli eventi visivi. Se da una parte
la scena lirica rischia di incatenare la
drammaturgia, la musica in sé costituisce
una placenta fertilissima per la virtualita
dello spazio. La musica afferma la vo-
lomta rappresentativa del pensiero, come
sappiamo, e quindi le forme sceniche,
nell’ampia accezione di azioni attoriche o
di componenti visivo-architettoniche, as-
sumono potenti valenze connotative sot-
to linfluenza dell'immagine musicale.
Quando la concezione del teatro punta ad
una affermazione cosi netta del soggeltivo
o meglio quando tende ad interpretare
soggettivamente il magnetismo ell'im-
magine musicale, & difficile scindere il
ruolo di regista da quello di scenografo in
quanto la forma scenica tout court viene
assunta nello spazio della pura percezio-
ne drammaturgica, che quindi diventa il
frutto di una condizione di visionarieta
che il regista non pud, fondamentalmen-
te, delegare ad altri. Dal punto di vista
pratico, del resto, questo processo visivo-
visionario, da parte del regista & lento e
graduale, poiché & il risultato di un rimo-
dellarsi continuo dell'immagine in fun-
zione dell’appropriazione selettiva di una
drammaturgia musicale - in quella ver-
bale le scelte sono pin aprioristiche e pil
razionali - pertanto ¢ difficile trasmetter-
lo, nella sua continua metamorfosi, allo
scenografo, per una trascrizione formale,
A meno che non sia il suo alter-ego, lo
scenografo dovrebbe inseguire i fantasmi
del regista, annullando la sua onalitd,
e ciiy & raramente possibile. Moderne tec-
nologie divengono oggl parte integrante
della drammaturgia cosi come della sce-
nografia, e quindi devono essere intima-
mente comprese, per poterle orientare ai
fini di una messa in scena che sia fine-

Hs

Pier’ Alli - Ho impiegato spesso il
cinema non come ingrediente, ma
come componente drammaturgica
inerente al racconto musicale-
teatrale oltreché, ovviamente,
all'immagine scenica complessiva;
ed ho potute verificare che é cosa
estremamente pericolosa, se non
usata con estrema consapevolezza.

mente coerente. Ho impiegato spesso il
cinema non come ingrediente, ma come
componente drammaturgica inerente al
racconto musicale-teatrale oltreché, ov-
viamente, all immagine scenica comples-
siva, ed ho potuto verificare che ¢ cosa
estremamente pericolosa, se non usata
con estrema consapevolezza, Inutile dire
che in questo caso la virtualita dello spa-
#io raggiunge i suoi vertici molto pii che
con la projezione di immagini fisse che
comungue, a parte I'aleatorieta dell'im-
maging sone pur sempre un surrogato
della scenogratia concreta. Ebbene, utiliz-
zare il cinema nella duplice fusione di
racconto/scenografia non & come fare un
film tout court, ma finalizzare il linguag-
gio ai fini metaforici, simbolici, segnici
della scena, wvuol dire renderlo parte
espressiva del plot drammaturgico cosi
come trasformarlo in scenografia in mo-
vimento, quindi farlo nascere da e ricon-
durle alle coordinate architettonico-visive
della scena reale, Questa scelta di lin-
guaggio attualizzato, poiché rischiosa,
impone al regista una ulteriore specializ-
zazione poiché non potra mai delegare ad
un vomo di cinema pure una concezione
del racconto cinemalografico, del mon-
taggio, della temporizzazione dell imma-
gine che vanno ottenuti in funzione della
dinamica percettiva dell’'evento teatrale
che & altamente simbolico.

DIAPPI

Inizierd con una banalith: Uintesa regista-
scenografo & basilare per la realizzazione
di qualsiasi ipotesi di spettacolo; io mi
pongo quindi in una posizione di totale
disponibilita se non addirittura di asser-
vimento alla regia.

Se dalla lettura del testo o dall’ascolto di
un'opera capto dei suggerimenti possibi-
li, cerco anche — ed & questo il lavoro pid
duro — di approfondirne la conoscenza
ma senza legarmi ad alcuna immagine o
sensazione particolare, per poter essere il
piti aperto possibile ad ogni proposta del
regista. E - ripeto - disciplina durissima
contenere le potenzalita dell'immagina-
zione per indirizzarle poi adeguatamen-
te, prerd ritengo questo processo non solo
professionale, ma spesso molto stimolan-
te. Questo mi ha permesso di lavorare
con registi di gusto e tendenze diversissi-
mi, con ottimi esiti e seddisfazioni perso-



nali ed anche in luoghi anomali, ma tea-
tralmente validi.

Va da sé che realizzare scenografie che
spaziano dalla ricostruzione d'epoca, ad
una sua reinvenzione o rivisitazione, fino
alla costruzione di uno spazio totalmente
astratto richiede Ia conoscenza e I'utilizzo
dei vari materiali, sia quelli noti e tradi-
zionali sia quelli nuovi che la rapida evo-
luzione tecnologica odierna ci offre ed al-
tri ancora che si scoprono, a volte, casual-
mente.

Mel periode di crisi economica che stiamp
attualmente attraversando e che ha avuto
pesanti ripercussioni sia in ltalia che all'e-
stero sulla produzione teatrale pubblica e
privata, a tutti viene richiesto un drastico
ridimensionamento. Ovviamente tengo a
dire che gli scenografi ed i costumisti ne
hanno subito le conseguenze in modo
particolare. E se a cid si aggiungono le
conseguenze di comportamenti e gestioni
passale, certo non esemplari, che hanno
portato ad un appesantimento dei gia far-
ragginosi iter burocratici, non si pub cer-
tamente essere troppo sereni sulle attuali
condizioni della nostra professione.

Il mio timore & che una emergenza, una
necessitd del momento divenga prassi,
contribuendo a distruggere un patri-
monio di lavoro artigianale che ci ha reso
famosi nel mondo (si pensi a Cinecitld o
ai laboratori cancellati nelle sedi Kai ed in
via di smantellamento presso altre istitu-
zionil,

Diappi — Nell'ambito della
scenografia e della costumistica
I'ltalia ha ottenuto riconoscimenti
clamorosi, confermando il valore
di una scuola che si é affermata
non solo per i talenti dei suoi
elementi di punta, ma anche per
la qualita e la professionalita dei
suoi artigiani.
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Mell'ambito della scenografia e del costu-
me I'Italia ha ottenuto riconoscimenti cla-
morosi, confermando il valore di una
scuola che si & affermata non solo per i ta-
lenti ded suei elementi di punta, ma anche
per la qualita e la professionalith dei suoi
artigiani, che non avendo potere (numeri-
co, sindacale, ecc.) sono destinati a soc-
combere ad una logica di tagli, da cui al-
tre categorie pilt protette possone difen-
dersi,

[l problema, qui, si complica e capillariz-
za, tanto da richiedere un capitolo a par-
te. Un solo, semplice, ma non troppo
n\ntplicisticn appunto; un Teatro vive
quando si alza un Sipario, rivelando un
Mondo, Questo & il Teatro, con tutti i si-
gnificai e messaggi che pud dare, ed a
questo vanno finalizzati tutti i nostri sfor-
zi, e non solo le nostre rinunce.
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DAMIANI

D - Vorrei che lei mi aiutasse a capire
quali sono i rapporti fra la scenografia
italiana e quella europea al momento at-
tuale, analizzando le eventuali differenze,
analogie, o peculiarity, Vorrei sapere inol-
tre, se secondo lei Nutilizzazione della
tecnologia sulle nostre scene e I'abbando-
no di una concezione pittorica arcaica e li-
mitata abbia determinato, oltre ad una
maggiore plasticita ¢ dinamismo, un ef-
fettivo progresso in senso artistico,

R — MNegli ultimi anni in Italia si & impor-
tata, a mio avviso, pilt teenologia che non
idee di scenografia. Alcuni del nostri sce-
nografi, in passato, insieme a Caspar
Neher, Teo Otto, Svoboda e ad altri stra-
nieri, hanno fatto scuola esportando le lo-
ro idee. Oggi in Ttalia solo i palcoscenici
hanno usufruito di importazioni soprat-
tutte di mezzi tecnici che hanno contri-
buito ad alleviare la fatica nell'allestimen-
to e nei cambiamenti di scena, e forse ad
arricchire la programmazione, ma hanno
ridotto lo spazio di liberta per lo sceno-
grafo, condizionate da questo tipo di
strumenti che riducono la gia poca flessi-
bilita dei nostri teatri. Inoltre il regista e lo
scenografo, che da tempo tendono a sca-
valcare la quarta parete e ad intervenire
anche in sala, si sentono esclusi. Nello
schema del teatro all’italiana, che & “pal-
coscenico rialzato pit sala”, quest'ultima
non dovrebbe essere patrimonio esclusi-
vo degli arredatori, con i soli problemi
della visibilita, dell’acustica e del numero
dei posti, ma anche spazio per il lavoro
creativo di regist e scenograh. Nei grandi
teatri di recente costruzione <'e di nuovoe

A pag. 28, dall’alio in basso, un bozzeito
e una foto di scena di Pier” Alli per il 11
atto di «Siegfrieds ¢ per il 11 atto della
«Walkirias di Wagner. In questa pagina,
due bozzetii di Carlo Diappi per «Laffare
Makropouloss di Capek. regia di Ronconi
(1 aiter), in alto, e per «lphigenies (11 ato),
in basso,

s
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Damiani — lo e tanti altri miei
colleghi abbiamo progettato e
realizzato, negli ultimi trent’anni,
scenografie che unificavano
idealmente sala e palcoscenico;
nell'intento di predisporre lo
spettatore alla “partecipazione”
ma aleuni progettisti poco
informati o condizionati dai
regolamenti edilizi e dalle norme
di sicurezza hanno ignorato le

nostre proposte.
solo Vinvolucro, all'interno glhi architetti
non si sono P-usti aleun problema. lo e

tanti altri miei colleghi abbiamo progetta-
to e realizeato, negl ultimi trent’anmni sce-
nografie che unificavano idealmente sala
e palcoscenico, nell’intento di predisporre
lo spettatore alla “partecipazione”, ma al-
cuni progettisti poco informati o condi-
zionati dai regolamenti edilizi e dalle nor-
me di sicurezza, hanno ignorato le nostre
proposte. Cosl nella ricerca del cosiddetto
"nuove” oltre ai mezzi tecnici di importa-
zione, oggi abbiamo le pareti dei palco-
scenici. Da chiare, come erano in passato,
completarnente nere come a Stoccarda o a
Berlino: criterio di per sé insufficiente a
impedire la diffusione della luce non vo-
luta e decisamente poco gradevole per
chi deve lavorare tutto il giorno in un sar-
cofago nero. Una tecnologia importata, a
rimorchio della filosofia che I'ha ispirata
(da noi difficilmente assimilabile) fa si
che i nostri Ea]cmnici diventino sempre
pil chiusi. La scenografia italiana & stata
in passato assai varia e vivace, e qualche
volta molte diversa da quella europea,
Oggi, con la nuova tecnologia, pare che
tutto si stia uniformando.

D. - Spesso in teatro noliamo una certa

ipertrofia della scenografia, un ruolo ve-
ramente eccessivo che scorgiamo in rap-
presentazioni faraoniche e maestose:
quanto & distante 0 meno la sua concezio-
ne personale da questa?

R. = Mi auguro che la cosiddelta scena
maoderna abbia il suo spazio, come la sce-
na faraonica o quella tecnologica, o pitto-
rica o essenziale; tutte le tendenze devo-
no avere ragione di esistere e la loro vali-
dith dipende melto da come saranno
gestite registicamente. lo non ne esclude-
rei nessuna, si rischierebbe ancora di pih
l'appiattimento e la noia. La mia conce-
zione di scenografia, che tende all'essen-
ziale, & come aperta a tutte le tendenze:
ma serea di un'idea drammaturgica che
pud appartenere allo scenografo o al rv‘.;@
sta e, se hanno raggiunto un accordo (dif-
ficile ma sibile), a tutti e due. (2 curadi
Simona Morgantini)

LUZZA

Ho sempre sostenuto

— ¢ ne ho avuto prove concrete —
che se la scenografia é penetrata
completamente nello spirito degli
attori e dei tecnici, in caso di
necessiti potrebbe anche essere
eliminata, lo spettacolo
funzionerebbe lo stesso.

Alla base di tutto ci dev’essere - io dico -
un dialogo tra scenografo e regista, aliri-
menti qualsiasi discorso su nuove tecno-
logie, evoluzione della scenografia, con-
dizioni di lavoro e costi di produzione ri-
sulta del tutto inutile.

Lo scenografo da solo non conta; per
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A pag. 30, in senso orario, (re seenogra-
fie di Luciano Damiani per <1l Cam-
piellos di Goldoni, «La tempesias di
Shakespeare, «Vita di Galileos i Brecht
mes=i in seena da Giorgio Strehler. In
questa pagina, da sinistra a destra, co=
stume di Puck per «Oberons di Weber
(1988}, & la scena de =1l Golem= di
Alessandro Fersen (1969, entrambi rea-
lizzail da Emanuele Luzzari.

questo molti miei colleghi hanno avuto
la tentazione di passare alla regia (so-
pratiutto per quanto riguarda 'opera li-
rica, dove la parte visiva & preponderan-
te mentre la parte musicale... non dipen-
de dalla regia). Non & il mio caso, perché
io concepisco il teatro come lavoro collet-
tive, come dialogoe continuo, non solo

con il regista, ma anche con ghi attori e
tecnici.

Ho sempre sostenubo — e ne ho avuto pro-
ve concrete — che se la scenografia & pene-
trata completamente nello spirito degli
attori e dei tecnid, in cazo di necessith si
sotrebbe anche eliminare, e lo spettacolo
unzionerebbe lo stesso.
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UN SOLIDO STUDIO DELLA LONZI

CARLA, L’ALLIEVA

DI LONGHI
CHE AVEVA AMATO
IL TEATRO

Della scrittrice toscana esce postumo un volume

che, ricostriendo le vicende di una passione

teatrale, reca un contributo importante

all’'esame dei rapporti fra la pittura e la scena.
Dall’eredita dell’Ottocento melodrammatico

ai Balletti russi di Djaghilev, passando

attraverso le avanguardie francesi e tedesche,

il gioco delle influenze che hanno agito

sul Novecento italiano con i contributi di Prampolini,
di Bragaglia e degli scenografi del Maggio Fiorentino.

VAN CANU

ol lﬁ'!:'hmr'u del 1956 all' Universita di
NF irenze st laurenva Carla Lonzi, allie

va i Roberto Lenghi con una tesi dal
titolo Rapporti tra la scena e le arti figura-
tive dalla fine dell”800. Dopo quella data, la
Lonzi won si occupd pit di scenografia, né
volle riordinare it lesto per la pubblicazione,
ed il suo frturo st legd alla critica d'arte ed al
movimento fermmrinrsta, del quale fu pioniera,
Solo dopo vent'anni, e a 14 dalle morte del-
Viubrice, I'editore Olschki di Firenze pubblica
tino splendide volume curato da Maoreno Bue-
ci per la "Fondazione Carlo Marehi”, clie rac-
coglie il testo della tesi e la ricostruzione del-
V'apparate iconografice (la documentazione
fotografica originale essendo andata perdita),
supportato da un’introduzione dello. stesso
curalore ¢ della sorella di Carla, Marta Lonzi
¢ seguito da un’mccurata Vita di Carla Lon-
zi, @ cura di questa ¢ di Anna Jaguinta,
La ricea e attenta introduzione di Bucci rico-
struisce le ragioni di una passione, quella del-
Ia Lonzi per il teatvo, che va dagli esordi del
Maggio Fiorenting (1933) alla frequentazione
dell’ Accademia di Danza della Ruskaja a Ro-
ma, fino alle esperienze al Thidtre National
Populaire di Vilar (1952}, Ventamni cruciali
per la vita e la cultura teatrali europee che,
Italia, segnano il consumarsi delle esperienze
delle avanguardie “storiche” wel radicarsi del
reginie fascista ¢ il profoge alla lunga, dolore-
&t ¢ contrastata autarchin della eultura no-
strana.
Lo studio della Lonzi sulle moderne problema-
tiche poste dal rapporto fra pittura e scena

M

teatrale rappresenta, nell’ ltalia degli anni ‘50,
LN CAs0 uNico per approccio sistematico € ric-
chezza di documentazione (per guanto linita-
to dalla disomogeneita delle fonti} nel non
esaltante panorama di studi italiani sulla sce-
nografie. Pite volte la Lonzi, nel corso della
sua ricerca, lamenta la scarsitd di bibliografia
italiana e la deplorevole insufficienza di mate-
riali nelle biblioteche nazionali,

A introdurre il lavoro, il nodo fondamentale
dell’evedita dell’ Ottocento “drammalico e me-

lodrantmatico™ nel teatro di prosa e d'opera,
risalendo alla crisi della messinscenn barocen,
lungo le pagine del Saggio sopra l'opera in
musica di Francesco Algarotti (1763) per
giungere al Simbolismo che, per primo, pone
il fondamentale problema delle interferenze
della pittura sulla scena. Le fonti analizzate
in questo percorso (italiane ed ewropee) sono
numerose ¢ accurate, funzionali ad un discor-
50 che mira a definire i momento precise delia
crisi della rappresemtazione ¢ le diverse solu-
zioni adotiate nel tempo,

L'eredita del mélo

Dall'analisi della Hpologia "naturalistico-ve-
rista” delle scenografie d"Opera (quelle scali-
sere di Ferrario, Rovescalli ¢ della numerosa
“progemie”), responsabili di un asj‘p:}:ttimemn
miserabile della pittura scenica, la Lonzi pas-
sa in rassegna @ probagonisti dell’ ultimo scor-
cio di secolo, a ridosso del "900 ¢ li raffronta
con l'emergere dei nuovi wmort artistici pro-
venienti dalla Francia ¢ dalla Russia,

Questa ¢ la parte pit consistente della ricerca,
che denota o 5)‘;01-19 di storicizzazione & si-
stemazione di fenomeni artistici (non solo tea-
trali) d'importanza capitale nella storia culte-
rale occidentale. Con il Htolo Traccia per un
rapporto tra le arti figurative e la scena
dal 1890, con particolare riferimento alla
Francia, si apre il capitolo dedicato alla revi-
gione critica della cultura enropen post-wa-
gneriana, soprattutto al rapporto fra testo ¢



atrtosrontia della rappresentazione, che porta
con =, per estensione ¢ logica conseguenza, la
qjuestione mai affrontata radicalmente dei rap-
porti fm F:'ttum' & eSS Cena.
Fondamentali, in tal senso, le esperienze fran-
cesl del Thédtre d’ Art di Paul Fort, antitesi
del maturalistico Thédtre Libre di Antoine, do-
oe esordisce il gruppo dei pittori Nabis, legn-
to alla poetica simbolista ¢ preludio di primo
featro moderno ¢ apertamente simbaolista
d'Enropa; il Thédtre de 'Oeuvre di Lugné-
Poe (1893, che oltre al gusto un po’ prevaffae-
lita dei Nabis, diffonde artisti “prestati” alla
scena come Redon, Torlouse-Lantree, Rodin ¢
Munch (eni by Lonzi, prima in Italia, attribud-
sce [n scena del Peer Gynt del "96).

La lezione russa

Mz la vera novild per la scena teatrale euro-
pea & la nescita dei Balletti Russi di Djaghi-
lew, evede dello spirito del teatro baroceo italin-
no. Affatto vicini alla scenografin russa uffi-
ciale 1 Balletti Russi derivano piutiosto dalla
“fronda”  intellettuale  pietroburghese  del
“Mir Iskusstoa™ (1898), influenzata dalla pit-
tura inglese, tedesca e sopratiutte dall'Inm-
pressionismo francese. Dei tanti, sopratiullo
Benots ¢ Baskl (autore, quest’ultimo, dei cele

bri costuni per " Aprés-midi d"un faune di
D«'hu.-a:y, 1912} lnporano a Parigi con Dje'rgnlri-
lew nella prima stagione def Balletti.

S un altro piane, | mescoviti della Rosa Az-
zurra (primo fra bithi Soudeikine), collabora-
tori di Mejerchol’d e tesi verso le pite drastiche
ricerche tedesche (e la pittura del primoe Ma-
tisse), Sono questi la “seconda direzione” del-
la riceren teatrale russa d un inedito rapporto
fra pittore-scenografo e regista che, alla vigilia
defla riveluzione del 1905, & di wia novila
scontcertante,

Contemporaneamenie, o Monace, Georg Fu-
chs teorizza accostamento fra il teatro ¢ ln
ciltura moderna (sopralfutlo considerando
gli enormi progressi dell'architettura), tro-
vando nei pittori Graf ed Erler (suo un celebre
Faust goethiano) I'ideale compendio realizza-
tive e la concreba, scenica equivalenza fra am-
biente psicologico ¢ personagai. E la direzione
prediletta dal leatro simibolista, sopratiutio te-
desco (¢ da Craig, Appio ed i pite geniali se-
guact, quali Copean),

i
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Se i pietroburghesi collabaratori di Dijaglhiley
erang stati influenzali dall’ Impressionismo
francese, cosi la Francia fu colpita dalla loro
arte, all'opposto del gusto scenico nordico al-
lora imperante. I Balletti Russi schiudono al-
la Francia, per prima, tullo un mondo di siug-
gestioni ortentali e di culture millenarie, di
harbarismi ed esolismi, in un pnw.riigmm {mn-
che se non sempre coerente) amalgama fra
miusica, scene & corgografia, inlravisto all’E-
sposizione Lniversale di Parigi con la prima
apparizione in Occidente della enltura & del-
Varte orientali,

Data spartincque nella storia dell’arte enropea
& il 1909, guando si affaccin sulla scena arki-
stica mondiale il cubismo, I Balletti proseguo-
no col russismo (lasciata la prima fase im-
pressiomista) fino alle soglie della guerra (é
proprio degli anni “14-16 la collaborazione di
Larionov ¢ della Gonearova), qumido lo spet-
tncolo df Coctenu-Picasso-5atie Parade por-

feri, per la prime volta, il cubismo a teatro ¢
frionferi, nel "19, con Tricorne di Dy Falla,
Sono mini intensi, eppure, secoindo Kalmoe-
ler, il cubismo non rivoluziona il teatro quan-
to la “tela® ¢ maggior coerenza e radicalitd
avrao le teorie di Birot ¢ Artaed, Piscator ¢
i progetti di Gropius, lastrattismo ¢ la mecea-
miga, conte disostranoe ¢li esperimenti di Kan-
dinskij e Schlemmer, | paradossi teorici di

A pag. 52, dallalo in basso, ritraito di
Nijinskij per <L Apres-midi d’un faoanes
i Debussy realizzato da Léon Bakst nel
1912; programma per il Théiire Libre
(1892) di Pierre Bonnard, In questa
pagina. in senso orario. la scena di
Ferdinand Leger per «La eréation du
mondes di Milhaund (1923} tempera di
Pablo Picasso per « Tricornes di De Falla
(1917): hozzetio scenografico di Gordon
Craig {1907},
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Craig {la supermarionettal, la gimnica di
Appia ¢ [a biomeceanica di Mejerchol'd, A
questi esemipi di pitt radicale ricerca, st pud ri-
condurre la scena di Léger per La création
du monde di Milhaud (1923), in pieno
trionfo della macching sull'womo (e gid in
adare di separazione fra gli estetismi df?f“l!f—
smo e le angosce dell'espressionismo),

Il cubismo analitico won viene dalle Francia
di Djaghilev, ma dalla Germania di Reinhardp
il quale, nel “37, attunlizza nell"Orpheus le
teorte di simmulianeitd e tridimensionalitd di
Birot {giit operanti in Russin sin dal "20, con i
teatri intest come canbieri). Il percorso va dal-
e Dunecan od .ﬂ.pdw'a (attraverso Dalcroze)
fino a Reinbhard! ed all espressionismo di Jes-
sner. All'origine, anche in questo caso, 'Im-
pressionismo, il divisionismo, la pittura fau-
ve e l'astrattismo 'di Kandinskiy e Klee, ma
paere "emorme impulso dato al cinema tedesco
contemporanen,

In Russia, il cubisma scenico trova ['ideale in-
terprete in Tairov, geniale allieve di Mejer-
chel'd, che fonde le intuizioni dell’avanguar-
dia (futurismo e suprematismo) al costrutfivi-
simo di Tatlin (come nelle ottime scene di
Vesnin per ln sua Fedra, nel "21).

Nell'orbita di wie netto neoclnssicismo, inpece,
si muovono | Balletti Russi, dal "24 trasferiti-
si @ Montecarlo. Dopo Picasso, Brague, Lau-
rencin, Gris, & il turno del coloratissingo Ma-
tisse (Le chant du rossignol di Strawinsky,
19200, ded ritorno a Bakst e a Larionov.

La morte di Djaghilev, nel 29, con ultimo
spettacolo impressionista (Le fils f-rﬂdi-
gue, scene di Roualt), segna Ia fine della fase
storica dei Balletti ed il loro riflusso,

Prampolini europeo

La seconda parte del volume, intitolala An-
damento dei teatri in rapporto con la sce-
nografia in Italia, prende avvio dall'esame
del pity controverso fra § movimenti artistici
italianei del primo "S00: i futurismo. Senza
timori o tremort di sorta, Uautrice evidenzia
subito la prependeranza della figura di Pram-
polini, cui riconosce una forte e lucida consa-
pevolezza dei fermenti europei, delle ricerche

di Mondrian e Eandinskij, di Mejerchol'd
¢ di Tafrow, come testimonin il Giulietta e
Romeo (1925), dov'? evidente il legame con
Léfger.

Nell'elence dei numerosi artisti che gravitano
intorno a Bragaglia ed ol movimento fuluri-
sta, In Lonzi cite Marasco, Paladini, Pannag-
gi, Marchi, annotando con Uironia chie spesso
s'intravede nelle sue pagine, che teorie, scan-
dali & manifesti a parte, if futurisme italiano
non ottenne a teatro i risnltati che ebbe nelle
artl figurative. La sua portata fu certo infe-
riore all impressione suscitata negli ambienti
intelletiuali europei {com’é evidente nella
sfortumata collaborazione di Balln ¢ Depero
con Dijaghilev).

Il futrrismo, pur geniale e anticipalore in ta-
lune soluziont, fu sopratiutto manifestamente
eclettico e incompleto, con forzature mtellet-
tuali «e un timbro provinciale, che accompa-
gneni spesso gli esperimenti fuluristi a tea-
trow. La scenografia fiturista e d’avanguardia
trova ln mighiore rappresentazione nelln di-
mensione schiettamente artigianale ¢ nell'ap-
plicazione, questa si convincente, all’architel-
tira (un nome solo, nel razionalista Aschier,
wntice seguace di Appia ufficialmente ricono-

sciuto ¢ acclamato ¢ fra 1 primi a collaborare
cont un regista - il tedesco Ebert).
Tra gli spunti spesso segnalati per futuri ap-
pmlgmﬁmmﬁ di importanti esperienze tea-
trali, la Lonzi cita { 15 anni di attivita degli
Indipendenti di Bragaglia, non celandone
Uincidenza nella vita featrale italiana. A
conforte di cid, riparta Vepisodio dell unica
venuta italiana di Appia, alla Scala, con il ra-
dicale Tristano (1923}, che tanfi biasim sf
prese dalla eritica nostrana, del tutlo digiuna
della sua portata rivoluzionaria. Saranno gli
allievi dell’ Accademin e § giovani .‘it‘ﬂ‘“llil'ﬂ- ')
copliere iy pieno la rivelazione ¢ a seguire i
snei passi, coniugando Appia con le conlem-
poranee ricerche pittoriche di Sirorni, Carrd e
Funi ed aprendo la porta alla prima, vera, ge-
nerazione di pittori-scenograft italiani,
Wegli anni “30 esordiscone, grazie a Braga-
glin, { sedicenti Nove scenografi in cerca di
un palcoscenico, giovanissimi ¢ aggiormati,
insofferenti del clima di chiusura che gia il re-
ime esercitava sulla cultura nazionale.
11933, secondo la Lonzi, segra la fine delle
esperienze avanguardiste, con un hilancio per
lo piti deludente, ma con le premesse di un
fertile commubio con 'emergente corrente mo-
vecentista, fra Milano ¢ Roma,



Il Novecento italiano

A ?ucsfu punlo della tesi, la Lonzi é arrivain
all elaborazione dei materiali a lei contempo-
raret, orvere all'esame degli anni "30-'50 del-
la sua formazione intellettuale. Da questo mo-
mento elabora soprattutto interviste ¢ collogui
aouti con | profagonisti defl azventura artisti-
ca di quel ventenio,

La premiessn v all’occasione mancaka, al ri-
corso g Diaghilev invece che agli wmori pitt
autentici dell'avanguardia da parte della pit-
ture scenica italiana, complici il solito dilet-
tantismo ¢ provincialismo. E il M:tggiu Musi-
cale Fiorentino a scandive la seconda fase del-
la scenografia italiona del "0, con I'esordio
di Casorati, Conti, De Chirico, Oppo, Severi-
i, Sironi.

Questi pittori rappresentana il culming del
decenitio anteguerra, che uni metafisici, move-
centisti milanesi, ex-secessionisi ¢ raziona-
listi.

Nel ‘25 si segnala l'esordio di De Chirico con
La morte di Nio-

be del fratello Al-

berte  Savinio,
all'Odescalchi
di Roma.
Lin esordio
che pre-
lude al
trionfo
di Le
Bal. g
fal- 4

letto di Djnghilev del °29 ed al clamare, fra
scandalo e ammirazione, de | puritani di Bel-
diri yrel "33,

Un‘indicazione di coraggio e rinnovanento
chre mon sfugge al Primo Maggio Fiorenting,
aspitante § due massimi regist confempora-
nei: Max Reinthard! {con il mitico Sogno
shakespeariane) ¢ focques Copeau (con Ia
Santa Uliva). A Sironi & affidata la {riece Lu-
crezia Borgia, di forte suggestione pittorica.
L'anne successive non sortisce ai risulbati
sperati: esordiscono Carena e Conti, definendo
un buono e onesto mestiere, rispettoso dello
spartito, aggiornate, ma prive di mordente.
Cosi pure, al Terzo Maggio, I'esordio di Va-
gretti media moderntta e buon senso.
Quanto agli altri attori conlemporaned, la
Lonzi :wﬁ: g rassegna partecipe e acuta,
dall'ottimo Marussig che rimanda a Carra,
Gauguin e Piero dcﬁr: Francesca (il Crepu-
scolo degli dei, 1943) al Dy Chirico piit affa-
Heato @ senza 1] mordente de 1 Puritani, dal-
linteressante Casorali, fra Appia e Craig, al-
Fottimo Dottor Faust di Sironi per Brusoni
nel ‘42, sequendo la linea ardente e furiosa
delln Lucrezia, anche se ben poclie sono poi
le sue collabaraziond teatrali. A parte le “in-
cursioni” di Oppo, Severini ¢ allri, per la
Lonzi restano l'inventiva e l'audacia di Pram-

polini, il pifi solide fra i protagonisti dell'a-
manguardia.,
A chindere In ricerca, In Lonzi vipercorre l'av-
ventura del Teatro delle Arti, mel quale Brﬂgrt—
lia cercd di convogliare le energie teatrali ita-
tne pitt moderme. Oltre al pii vecchio Prim-
polini, ci sone Guittuse (unico a riprendere il
Picasso cubisfa, anti-lirico, aspro, robusto),
D¢ Pisis {che porta in scena la sua pittura ir-
mj nieta & “agrea”), Maceari, Scialoja (grande
collaboratore di Aurelio Milloss ¢ Vito Pan-
dolfi), Tamburi ed il grande maestro Alfredo
Furiga. E [a Scuola Romang di Scipione e
Mafai che porta echi di avanguardia e aggior-
mamnento, senza i furori ¢ le polemiche, le rigi-
ditd programmatiche dei tedeschi e dei russi.
Corrosione ¢ ironia sotto un velo di monda-
mitid, un ghigno versa il fascismo degenerato
ed un sorriso verso Parigi, Vi fanno capoling
anicle § surrealisti Savinio e Clerici, senza
tropeo convincere (basti pensare all’fmbaraz-
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zante enormiti dell’Oedipus Rex di Savinio;
mel “48).

A chiusura dello studio, la Lonzi apre una
lunga nota con § momi degli artisti all'epoca
operanti € dai quali, negll anmi a venire, sa-
rebbe scaturfta la seconda parte di una storin
della scenografia, a tutt'oggl, da scrivere. [

A pag. 34, dall’alto in basso. olio di
Viadimir Tatlin per «Uolandese volantes
di Wagner (1915-18); tempera di Enrico
Prampolini per «LUAprés-midi d'un
fauncs di Debussy (19200: tempera di
Pietro Aschieri per «Nabuecos di Verdi
(1933). In questa pagina, in senso anti-
orario, acquerello di Giorgio De Chirico
per «Le Bals di V. Rieti (1929) ¢ costume
di Riceardo per «1 Puritani= di Bellini
(10:2:3); olio di Tt Scialoja per «Capriceis
alla Stravinskij» (194:3).
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INCHIESTA

UN DISCORSO INTERROTTO

L'IMMAGINARIO TEATRALE
HA BISOGNO
DELLA PITTURA

UGO RONFANI

i si interroga sul possibile ruclo

del pittore (diciamo “del pittore” ¢

non “dello scenografo”, in quanto
artista-tecnico del palcoscenico) nella co-
struzione dell'immaginario teatrale. L'im-
pressione generale @ che, ancora di una
certa rilevanza nell'opera lirica, l'apporto
del pitlore sia notevolmente diminuito
nel teatro di prosa, Qi lo scenografo, in-
terprete e complice del regista, ha gra-
dualmente sostituito criteri di esecutivita
interpretativa, confluenti nel progetto
della cosiddetta “regia critica”, a una ini-
ziativa creativa autonoma, di epoche in
cui l'arte soenografica era pin pittura e
meno scenotecnica,
MNon vorremmo essere fraintesi. Non si
tratta di nutrire nostalgie, ormai impro-
ponibili, per la “scena dipinta®, attributo
di un vecchio teatro all’italiana che - co-
me ha osservato Luigi Squarzina in un
capitolo del suo volume di saggi Da Dio-
nisio a Brecht - tende ormai a essere sosti-
tuito da una scena “elisabettiana®”, aperta
a una moltitudine di impieghi. Ialtra na-
tura, oggi, & il dibattito. 5i tratta di consi-
derare se & ancora possibile al pittore, os-
sia all'artista il cui linguaggio & quello
delle immagini, dare un contributo di
creativith autonoma nell’allestimento di
uno spettacolo teatrale, o se deve limitar-
si — come sempre pil frequentemente av-
viene — a organizzare spazi e volumi. ad
assemblare in scena forme e colori secon-
do il prevalente o addirittura esclusivo
disegno del regista. Accettando, in tal ca-
so, di assumere un ruolo complementare,
del tutto integrato nel progetto registico.

Avanguardia e teatro

Mon & il caso di riandare alle epoche d'o-
ro in cui pittura e scena erano alleate, ¢
Leonardo progettava le grandi macchine
teatrali per gli Sforza, o il Palladio co-
struiva I"Olimpico. Limitandoci a questo
nostro secolo, possiame tranguillamente
affermare che i movimenti dell’ avanguar-
dia figurativa europea dei primi tre de-
cenni del Novecento hanno avuto un ruo-
lo decisivo nel lacerare la trama spessa e
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soffocante delle vecchie convenzioni tea-
trali, nella fattispecie i residui passivi del-
la scena tardo-romantica. Tra il 1910 e il
1920 le avanguardie figurative si resero
conto che il teatro — allora non ancora
concorrenziato dal cinema — poteva esse-
re un ideale terreno di conquista e di ap-

licazione delle loro idee, tanto pid che le

1stanze che erang alla base delle loro ri-
cerche — spazio, luce, movimento — pre-
sentavano molti punti di contatto con la
natura dello specifico teatrale.

in

Fu un'epoca, quella. in cui, nella rivolta
contro le vecchie forme espressive, si rea-
lizzd una profonda intesa ideativa ed
operativa fra scrittori, pittori, musicisti e
teatranti. | frutti dell’ espressionismo, del
surrealismo o del futurismo maturarono
indifferentemente sulla pagina, sulla tela,
sul pentagramma, sulla scena,

Le invenzioni sceniche ¢ le architetture
teatrali di Appia e di Craig, di Mejer-
chol'd e di 'Ir::.l':mv, di Gropius o del
Bauhaus non si sarebbero verificate senza
il grande sommovimento allora in atio
nelle arti figurative europee. Anche i pa-
dri fondatori della regia moderna, che
pure anteponevano le regole della disci-
plina scenica alla sintassi figurativa — ci
riferiamo a Reinhardt, Piscator, Copeau e
agli altri promotori del Cartel - non erano
insensibili ai contraccolpi della rivolta
“antiveristica” con cui la pittura e la scul-
tura si congedavano dall"Ottocento pom-
pier. E da noi, poco dopo, la famosa for-
mula «riteatralizzare il teatros, fatta sua
da Anton Giulio Bragaglia, pur essendo
basata sulla riproposta della Commedia
dell’ Arte, sulla r'tvalutazinneFlﬂstica e di-
namica dell’attore o sul ruclo di grande
coordinatore del regista, intendeva affer-
mare, contro la vecchia scena naturalisti-
ca, l'esigenza di una scena “tinta”, cipg
nata da ﬁn libera invenzione artistica, ma
funzionale ¢ dunque essenziale rispetto
allo spettacalo,

E cosi, sull’'onda dello stesso movimento
di rifiuto delle avanguardie novecentesche
verso la tela da atelier, al "quadro” sceni-
oo ottocentesco si sostituisce il “Tuogo sce-
nico”. Ecco allora, nell'esplosione delle
ricerche sulla luce, sullo spazio e sul movi-
mento proprie delle arti ﬁgurﬂtiw di
avanguardia, l'invenzione della scena
plasticotradizionale, decisamente “antipit-
torica”, spesso risolta con ardite inclina-
zioni spaziali. Ed ecco diffondersi, in alter-
nativa, la stilizzazione pittorica di scena,



anch’essa in opposizione alla pittura reali-
stica, di cui aboliva la terza dimensione.
Tutta la dialettica dell’arte scenografica
del Novecento, impegnata a consumare il
distacco dalla usurata sintassi naturalisti-
ca, ruotera intorno a queste opzioni. E
nelle inevitabili estremizzazioni polemi-
che, ancora di pit nelle sue singolarita
stilistiche, la nuova scenografia signifi-
chera una “presa di potere” del luogo tea-
trale da parte delle arti figurative. | pitto-
ri finiranno cosi per influire non poco sul-
la natura stessa delle spettacolo, perché il
loro contributo non sara soltanto illustra-
tivo, decorativo, ornamentale, ma parteci-

a in misura non piccola a determinare
a poetica dello spettacolo,

Gli esempi sono al riguardo arcinoti. Nel
1909, anno in cui esplodono sulla scena
parigina i Ballets Russes di Dhaghiley, i pi-
tori dell’avanguardia si mobilitano tutti
contro quanto rimane della fastosa scena
dipinta; e questi pittori si chiamano - co-
me sappiamo - Picasso, Matisse, Rouault,
Derain, Bakst, Mira, Dufy. In Russia, ac-
cante agli scenografi titolati come Ar-
menkov, Ul'anov o Egorov, agiscono pit-
tori scenografi abili nel recupero stilizza-
to dell’antico mondo slave; e sono, oltre
al gia citate Bakst, Roerich ¢ Bilibin. La
scenoplastica e la scenosintesi del futuri-
smo marinettiane hanno le firme di
Prampolini e Depero, che applicano gli

stessi postulati della pittura alla scena
quadrimensionale, luogo deputato per
architetture cromatico-spaziali.

A pag. 36, matita di Adolphe Appia per
0l palombares di Schiller (1910) e, in
basso, matita di Gordon Craig per
s Amiletos di Shakespeare (1910). In que-
sta pagina. in senso orario. loio della
«Fedeas di Rocine con regin di Tairoy e
seene di Vesnin (1922} olio di Toti
Seialaja per <Les Marics de la Toor Fiffel-
di Coctenn (1948): tempera di Fortunaio
Depero per =Le chant du rossignols di
Stravinskij (1917).

Ha
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Scena e regia

E vero che contemporaneamente, in Eu-
ropa e soprattutto in Francia ma anche
negli Statl Uniti (con Lee Simonson) i re-
gisti erano tentat da un ritornoe alla sce-
nografia professionistica, basata sul ri-
spetto di precise regole di mestiere ¢ sul-
I'intesa fra il regista e il pittore della scena
{un caso per tutti: il binomio Jouvet-Be-
rard). Ma restavano al pittore-scenogra fio
spazi di intervento importante, perfino
nell'ambito del teatro epico-didattico di
Brecht, dove Pestetica dello “straniamen-
to” e tutto un arsenale tecnico, funzionale
al testo (dalle didascalie di scena alle
maschere agli effetti luminosi), non impe-
divano ricerche feconde all'incrocio fra
simbolismo materialistico e realismo sin-
tetico. E se, fra le due guerre, I'arte sceno-
grafica italiana fu costretta a fare i conli
con una situazione non certo esaltante,

uella del capocomicato, delle compagnie
di giro e del teatro autarchico, accumu-
lando percid un ritardo rispetto alla scena
europea, cionondimeno fu possibile ad
artisti come Sironi e Casorati, De Chirico
e Conti, Savinio e Oppo, De Pisis ¢
Mafai, Purificato e Tamburi (per citarne
soltanto alcuni) lavorare per il teatro di
Bragaglia o per le rassegne del Maggio
Fiorentino. L'avvento della regia critica
avrebbe invece modificato profondamen-
te, nel secondo dopoguerra, questi rap-
porti fra scena e pithura. Nel senso che il
regista si abitud a essere anche “sceno-
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grafo” dei propri spettacoli, a condiziona-
re gli aspetti iconici di un allestimento, la-
vorando in proprio oppure facendo ricor-
50 a uno scenografo di fiducia, interprete
fedele della “scenografia mentale” elabo-
rata da quello e comprendente = ripetia-
mo - i vari aspetti plastici e figurativi del-
la piice.

Basta riandare alle messinsene costruite
con suntuosi assemblaggi da Visconti, al
bozzettismo scenografico di Zeffirelli in
quanto regista-pittore, o ai disposilivi sce-
nografici strettamente finalizzati alle re-
gie di Strehler = prendiamo, come si vede,
esempi disparati — per conslatare che la
scena “come pittura” (intesa come un in-

|
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sieme di materiali artistici elaborati dal
pittore) sia stata progressivamente risuc-
chiata nello schema onnicomprensivo
della regia critica. Con le debite eccezioni,
s'intende (perché un Casorati o un Guttu-
so, un Burri o un Sassu hanno continuato
a “inventare scene”), la linea dominante &
stata questa. Tant'e che nella mostra di
quarant’anni di scenografie al Piccelo, te-
nutasi a Milano, si & visto come gli sceno-
grafi di via Rovello «hanno rinunciato -
cittamo dal catologo — a un repertorio
figurativo rigidamente personalizzatos,
essenclo acquisito che uno spettacolo
dev'essere il risultato di una strettissima
collaborazione fra regista, scenografo e
costumista, ma nel senso della dipenden-
za di questi due dal primo. Questa linea
spiega il formarsi di coppie fisse di registi
e scenografi: Ronconi e la Palli, Castri e
Bald, Trionfo e Panni, Scaparro e Francia,
De Bosio e Luzzati, naturalmente Strehler
¢ Frigerio e Damiani.

Per certi versi, questa disciplina di fun-
gioni intorno alla centralitd del regista ¢
stata benefica, perché ha conferito all’e-
vento teatrale un'unita estetica che prima
gli mancava, Si sono verificati perd nel
contempo fenomeni collaterali non del
tutto positivi, E difatti, essendosi appiatti-
to il rapporto dialettico fra il regista e lo
scenografo, la scenografia & diventata pii
di ieri "scenotecnica”, e si sono determi-
nati rapporti chiusi, esclusivi, che hanno
impoverito I'apporto originale della crea-
tivita pittorica nell’allestimento  degli
spettacoli. Mentre non & detto che il teatro
non abbia interesse a riattivare la dialetti-
ca fra la pittura e il teatro, fra il pittore el
regista (e per pittore intendiamo — ripetia-
molo ancora una volta - lo scenografo re-
stituito appunto alla sua creativita di arti-
sta, di inventore della luce, dello spazio e

del movimento nel luogo teatrale. Non
certo in opposizione con un Armonico di-
:ne%nu registico d'insieme, ma come con-
tributo originale che questo disegno arric-
chisca). 5i vorrebbe insomma che nella ri-
messa in discussione dei vari elementi
che concorrono all’evento teatrale, al fine
di meglio definire uno specifico teatrale
0ggl inquinato, avesse un suo posto an-
che la rivalutazione del lavoro del pittore
non della scena, personaggio del passato,

\ pag. 38, in senso orario, Mario Sivoni,
tempera per <11 Dotlor Favst= di Bosoni
(1942): Fabrizio Clericl. costume del
Diavole per =Orphenss di Stravinzkij
(1940} Henato Guittuse, matita e tempera
|II'I‘ ﬁdr-.l'i“l“-’- i prukuﬁr\.‘, [H llll:"hlu ||a|—
gima, Felice Casorati. tempera  per
sDidone ed Eneas di Purcell (1940): in
basso, Alberio Savinio. (empera per
e Armidas di Hossini (1952).
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Scenografia: una bibliografia essenziale

er i volesse approfendive Uargomento, sidd gui 8 seguite wi Billis-
grafia essenzinle, Sintest generall sull'edificio ¢ sullo spazio scenico dil-
Fantichita ai giorni nostri: E. Povoledo, voce Scenografia in Enciclo-
pedia Universale dell’arte, vol. X, Venezia-Roma, Istitulo per bt collabo
razione culfurale, 1964; L. Zorzi, voce Scena in Enciclopedia, rol. XIT,
Toring, Einasedi, 1981 F, Mancini, Seenogralfia ilaliana. Dal Rinascimento
all'cti romantica, Milaro, Falbri, 1966; A Nicoll, Lo spazio scenico. Sto
ria dell’arte teatrale, Romn, Bulfzoni 1971; M. Fagiolo, La scenografia dal-
le Sacre Rappresentazioni al Fulurismo, Firenze, Sansoni, 1973; M. Tafu-
ri, [l luogo teatrale dall’ Umanesimo ad oggi in Teatri ¢ scenografie, Ter,
1976; F. Cruciari, Lo spazio del teatro, Roma-Bari, Laterza, 1993, Per una
dp:rrremnrr'm sulla produzione trattatistica tra XVI e XIX secolo: F. Marotti,
Storia documentaria del teatro italiano. Dall’Umanesimo al Manierismo. Teoria e tecnica, Mi-
Lo, Feltrinedlf, 1974; F. Murolti, Lo spazio scenico. Teorie e eeniche scenografiche in Italia dal-
I'etd barocea al Settecentn, Kmma, Bulzoni, 1974; E. Tembuerind, 11 lnogo teatrale nella trattatisti-
ca italiana dell'800, Rowur, Bulzowni, 1984, Per I scenn nel teatro anlico: Teoria e storia della mes-
sinscena nel teatro antico, Atfi ded convegno infermazionale (Torino, 17-19 aprile 19890, Genowa,
Costa & Nolen. 1991; L. Albini, Nel nome di Dionisio, Milano, Garzanti, 1991, pagg. 94-149; 11
teatro greco nell’eta di Pericle, a cura dil C. Melinard, Bologea, IT Muline, 1934, pagg, 185-248; N.
Saverrese, Teatri romani. Gli spettacoli nell’antica Roma, Belogta, 1 Muline, 1996, Per la scenn
el Medioevo: E. Kenigeon, L'espace thédtral médiéval, Parss, Crres, 1975 (traduzione ridetta iba-
liana: Firenze, Lo cosa Llsher, 1997 ), Per la scena mel Rinascimento: L. Zorzi, 11 teatro e la citta, To-
rine, Eimandf, 1877; E. Povoledn, Origini e aspett della scenografia in Italia dalla fine del *400
agli internwezz forenting del 1859 in N. Pirolta-E Povelede, Li due Orfel, Torino, Eimaudi, 1981;
5. Mazzoni, Vincenzo Scamozzi ¢ il teatro di Sabbioneta in 5. Mazzoni-0O. Guaita, 11 teatro di
Sabbioneta, Firenze, Olschki, 1985; L. Magagnato, 1 teatro Olimpico, Mi, 1992, Per ln scena dal-
ekt barocea all'800; €. Molinard, Le nozze degli déi, Rovwa, Bulzoni, 1968; M. Viale Ferrero, Luo-
o teatrale ¢ spazio scenico in Storia dell'Opera italiana, a curn di L. Bianconi e G, Pestelli, vol.
V. Torino, Edf. 1988, Per [a scena nel "900; F. Mancing, L'evoluzione dello spazio scenico dal Ma-
turalismo al teatro epico, Bard, Dedalo, 1975: D. Babict, Esthitique générale du décor de Théa-
tre de 1870 a 1914, Paris, Crrs, 1975; F. Mancini, Lillusione alternativa, Torine , Efnondi, 1980,
Si rimanda imoltre alle voci specifiche ce possono interessare la problematica delln =cenn (leatri, arcli-
feflerre Peatrale, goemo mlfi.rr, srrﬂr:sralﬁ'. citid ece.) r.f-'ff'ffjlrk.lrlfvdh dello Sllsl"fhu'-rlha {Rownr, Le Ma-
schere, 9 voll,, 19544.‘@ risk. 1975) ¢ dell Enciclopedia del *900 (a cura di A, Attisani, Milano, Feltri-
nelli, 1980}, C.C.
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ma degli spazi scenici della fantasia, fuori
dallo stanco gioco delle citazioni e delle
ripetizioni, degli stilemi ormai esangui e
delle estenuazioni manieristiche, in uno
slancio di creativita che ripeta il gis mii-
co miracolo prima :icurd}:t‘u der Balletti
Russi,

Lauspicio & dungue che il pittore sia nuo-
vamente coinvolto nell’avventura del fare
teatro, Che sia chiamato, senza costrizio-
ni, a mettersi di nuovo di fronte alla scena
vuota, come nelle grandi fasi di rinnova-
mento del teatro, soprattutto in questo
periodo in cui, archiviate le piccole esteti-
che, & venuto il tempo di inventare “il
grande palcoscenico del mondo™. n

In quesia pagina, da sinisirn a destra,
tempera di Feliee Casorati per <l nmore
dei tre res di Montemezzi (1948):
Ferdinand Léger, ballering per <La erea-
tion du Mond= di Milhaud.



TEATROPOESIA

LA GUERRA DI JASNA

GILEERTO FINZI

La storia non si ripete — semplicemente
non asiste - e cos

non esistono le pene e le ferite

degli uomini; ognuno vive

un suo tempo e altro non conosce. Sa ""'
di soffrire ma non perché —
& il male di ogni tempo, di ogni storia. % T

Guerra, morte, fame, pestilenza e e
portati dal vento arrivano i
sulle orme del nulla, di pioggia e di neve,
oppure dal deserto dove solo

gli scorpioni sopravvivono -

i quattro cavalieri dell'Apocalisse
sfondano il cielo & la terra, ma non &
un'incisione dura di Direr

che di bianco-nero copra

lo straccio umano -

escono spettri di sottoterra, aprono
le anime come mele e sgozzano

i delicati congegni di corpi che non stanno
a sopravvivere ai loro padroni, | sentimenti.

Uomini non pit uomini cercano
la moneta falsa del benessere - la guerra
esplode nel cervello e nei piedi, chi & mite
ode, sdegna e subisce: «dove sei, piccola Jasna»,
grida la non vecchia ma provata e stanca,
=dove sono i tuoi sogni - |i ricordo, alcuni,
il tuo ponte del Visir, la tua speciale
vista del fiume, Shéheérazade minima senza
pil amore e senza corpos —

La guerra insegue 'uomo &
non insegna storia. L'anima si arrende
all'antivita — non pil forze per resistere,
soltanto raccontare - vai, nobile arte, teatro,
-+ fa' la tua parte, imbonisci ma non divertire,
“%. soloche parli la rovina, il démone, lo straccio: s
- non basta dire «basta», no,
stingi i tuoi sogni, invece, e credi, allora
tutti capiranno. [

Pil che una critica in versi, Gilberto Finzi propone qui una divagazione - per niente
svagata - sul tema della guerra, dell'orrore @ della miseria umana che invano ci si stu-
dia di chiamare “storia” per giustificare e dimenticare. Ne & occaszions il testo di Roc-

co D'Onghia, La caccialrice di sogni, gia pubblicate su Hystrio n, 2/1296, messo in
scena al Teatro Verdi di Milano. Il monalogo, interpretato dalla brava Jolanda Cappi,

fondatrice del Teatro del Buratto, ha confermato la sua forza, la sua capacita di de-
nuncia filtrate dalla solitudine della memeoria. Una vibrante sugaestione si sviluppa sul-
) la scena dall'insisme di parole, gesll, suoni & rumori, con al centro 1a donna non glo-
Wystrazione di lvan Canu vana, goffa nel cappottone, dolorante ma non rassegnata.

Ha
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MARINETTI REVIVAL

I FANTASMI

DEL TEATRO

FUTURISTA

Forzatura politica o atto dovuto?

Dﬂpﬂ la rimozione fdeafﬂgim

del dopoguerra e le frammentarie

riscoperte dagli anni Settanta
in poi, ¢'é voglia di rivisitare
la scena del Futurismo.

Per fare un bilancio sereno
del Teatro Sintetico

e della Sorpresa.

E per capire fino a dove
Marinetti e i suoi hanno
contribuito a prendere

le distanze da quanto
restava del vecchio teatro.

UGO ROMNFANI

Un fantasma si aggira per ['Italia: il
Futurismo. Da Sal1ﬁinn1:h1, nel
Mantovano, a Catania si assiste a
un revimal del movimento fondato da ET.
Marinetti all'inizio del secolo. Mostre,
convegni, spettacoli: ¢ indice, questo rin-
novato interesse, di cambiamenti della po-
litica culturale e della politica tout court, o
del bisogno di compilare un consuntivo
critico di fine secolo? Come che sia, ['esi-
genza di una sistemazione critica appare
ragionevole se si considera che l'identifi-
cazione tra il Futurismo e la politica cultu-
rale del ventennio mussoliniano da una
parte, e dall’altra la rimozione del Futuri-
smo nella memoria della cultura antifasci-
sta del dopoguerra hanno intorbidito, fino
ad epoca recente, ogni tentative di valuta-
re con serena oggettivita il senso, la porta-
ta e l'influenza = che sembrano, diciamaolo
subito, non del tutto esauriti - di questo
movimente di avanguardia, figlio e padre,
nello stesso tempo, delle avanguardie eu-
ropee del Novecenta.

Messe da parte rimozioni e remore, ed
esclusa naturalmente anche ogni even-
tuale ed interessata enfatizzazione del fe-
nomeno (attive a partire dal 1909, vitale
fino al '20 e poi confluito nell’avanguar-
dismoe culturale del ventennio, con inevi-
tabili tentazioni autocelebrative e finali
diaspore individuali e di gruppo) del Fu-
turismo oggi si pud cominciare a parlare

Hia

nella prospettiva di una finalmente equi-
librata visione storica, senza o quasi sen-
#a ipoteche ideologiche e politiche, valu-
langn spassionatamente E::D cause della
sua originaria necessita, dis‘.ﬁnguenda
quanto di dinamico e vitale c'era nelle
sue manifestazioni dagli aspetti pil pre-
cari ed effimeri. Tentando infine di dire
parole pii sicure, se non definitive, su
quella che non pochi considerano la que-
stione di fondo da affrontare in una collo-
cazione storica del movimento: vale a di-
re il divario che nel Futurismo & esistito
fra le intenzioni e i risultati, fra i proponi-
menti eversivi delle sue teorie e gh esiti
talvolta approssimativi o mediocri. Per
cercare, anche, di capire che cosa del Fu-
turismo ¢ confluito, e permane, non sol-
tanto nella letteratura e nelle arti ma an-
che nel gusto e nel costume della societa
in cui viviamo,
Cid & vero anche nel settore che qui inte-
ressa, quello del teatro, prosa, varietd,
antomima, lirica e balletto; settore dai
uturisti considerato molto importante
data la loro sistemabica tendenza, Mari-
netki in primis, a reagire alla crisi dei lin-
guaggi e dei codici artisticl da cui parti-
vano spettecolarizzando sistematicamente i
risultati del loro lavoro al di 1A ded E,'I':'nl?'i‘i
convenzionali, collocando spesso ¢ volen-
tieri la parola e la musica, il gesto e il fi-
gurativo sulla scena teatrale di un rap-



porto voluto e cercato col pubblico vivo,
reale e (come sappiamo) anche rumorosa-
mente dissenziente, convocato nelle pla-
tee solitamente adibite agli spettacoli del
teatro all"antica italiano.

La scena del ‘900

Questo teatro all'antica - che Marinettie i
suoi clamorosamente contestavang con
I'ironia e lo sberleffo, pronti ad espugnar-
ne i teatrl, a reclutarne gli attori e ad ap-
propriarsi di generi da esso considerati
minori, come il varietd = era gia virtual-
mente in crisi in Europa, con un certo ri-
tardo anche nel nostro Paese data la per-
sistenza del vecchio capocomicato, sotto
la spinta di tutta una serie di esperienze
innovative maturate, anzi esplose, tra la
fine dell'Ottocento e i primi anni del No-
vecento. Basterd ricordare che nel 1887 a
Parigi era sorto il Thédtre Libre di Antoi-
ne, matrice del successivo Cartel; che a
Mosca Stanislavskij aveva fondato il tea-
tro d' Arte; che a Parigi il secolo si chiude-
va con l'inaugurazione del Théatre de
I"Arte di Paul Fort, nel 1891, e due anni
dopo con quello dell’'Ceuvre di Lugné-
Poe, dove sarebbe stata rappresentata la
farsa rivoluzionaria Ubu Koi di Jarry. In
quella fin di secolo Gordon Craig decide-
va di abbandonare il lavoro di attore per
riflettere sugli aspelli teorico-pratici del
teatro e parlare della scenografia tridi-
mensionale e dell'interprete supermario-
netta, mentre Adolphe Appia si faceva so-
stenitore della scena simbolica e antinatu-
ralista; a Mosca Mejerchol'd prima ed
Evreinov dopo rinnovavano la regia; arri-
vavano dall’Est gli autori russi e scandi-
navi a scuotere alla base — anche da noi,
benché¢ in misura minore - il teatro matta-
toriale basato su un repertorio eroico-sto-
rico-classicheggiante o divagante nel ge-
nere bouleoas j?g'r; e si determinavano cosi
le condizioni nelle quali avrebbero poi
operato ghi Artaud e i Pirandello,

Senza approfondire questa carrellata sul-
le spinte innovative del teatro fra Otto e
Movecento, converra reordare con Mano
Verdone (in La sintesi leatrale fiturista) che
agivano anche altre suggestioni cui si sa-
rebbe rifatto il Manifesto del Teatro Futu-
rista Sintetico del 1915, e gli sketches mi-
mici o declamati scritti, in applicazione
della teoria, da Marinetti, Corra o Setti-
melli: dalle condensazioni sceniche dei
simbolisti francesi e dei post-scapigliati
italiani alle scenette del varieta, dalla vo-
ga tardo-ottocentesca dall"atto unico o del
«proverbios derivato da De Musseet a,
soprattutto, le celebri serate zurighesi del
Cabaret Voltaire con le soluzioni sineste-
siche, le provocazioni lessicali, 1 rovescia-
menti parodistici di Tristan Tzara e i da-
daisti, per non parlare delle derivazioni
realizzate dai surrealisti parigini. Il rap-
porto tra Futurismo e Dadaismo (che tu
concreto e reale @ il primo numero della
rivista Cabaret Voltaire parld di Marinetti
¢ Cangiullo; Prampaolini ed altri pittord fu-
turisti esposero alla Gallerie Dada) do-
vrebb'essere approfondito, perché ando
al di 14 dell'episodicity; anche se poi certe
rigidita teoriche del Futurismo finirono
per provocare reazioni 119%alive fra i da-
daisti, e tensioni polemiche fra Tzara o
Marinetti. Cosi come, volendo completa-
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re lo studio delle radici europee del Futu-
rismo occorrerebbe analizzare meglio di
quanto sia stato fatto finora le componen-
b culturali italo-francesi-egiziane dell'o-
:ra giovanile di Marinetti, che s’era rive-
ato come poeta scrivendo in francese |
versl liberi di Les oieny Marins nell’'ult-
missimo scorcio del XIX secolo; che dalla
Congredte des Etorles, 1902 a Le Roi Bomban-
ce, 1905, aveva composto sur Seine le ope-
re dell'esordio, prima fra suggestioni sim-
boliste e tardo-romantiche e con Le Ror
Bombance manifestamente guardando al-
I"Libu Roi di Alfred Jarry, scritto nel 1896 e
messo in scena dallo stesso regista, Lu-
gne-Foe, che avrebbe allestito, 1909, il
rottesco -I:jarm-omturin e antigraziosos
§Jﬂmle di Francesco Flora) del fondatore
el Futurismo.
Occorrerebbe inoltre esaminare pit in
dettaglio, al di 14 delle frettolose constata-

zioni delle loro identith, un testo come
Poupdes electrigues — terza esperienza tea-
trale di Marinelli, ancora a mezzavia fra
la scena borghese e la sperimentazione,
ma nucleo del Teatro della Sintesi futuri-
sta come si vide attraverso le successive
rielaborazioni — alla luce delle ricerche
che, all'incirca nello stesso periodo, anda-
vano conducendo a Mosca Mejerchol'd e
i suoi adepti, intorno a «miniature mimi-
che e poemetti ﬁ,est‘uali simili per conte-
nuto e lirismo alle pagine dei simbolistis,
come ha fatto rilevare AM. Ripellino.
Marinetti, per la cronaca, visith nel 1914 -
prima cioé che firmasse con Corra e Setti-
melli il Manifesto del Teatro sintetico futu-
vista — lo Studio di Mejerchol’d in via Bo-
rodinskaja, dove gli allievi - cito ancora
da Il trucco ¢ l'anima di Ripellino - rappre-
sentavano un compendio mimico della
vicenda di Asmtonio ¢ Cleopatra e, su sua ri-
chiesta, improvvisarono una sintesi in tre
minuti dell’ Qello shakespeariano, Posso-
no avere quasi certamente influito sulla
concezione del teatro sintetico di Mari-
netti la tecnica espressiva dei bozzetti mi-
mati — o stencgrammi visuali, come li
chiamava - con cui Sergej Michajlovic Ef
zenstein usava fissare le sue idee sull'e-
spressione e il movimento.

La ricerca russa

Mel suo volume La realtd attrezzata, sulla
scena ¢ lo spettacolo futuristi, pubblicato
da Einaudi nel '77, Paclo Fossati ha inda-

ato, dal canto suo, su altri campi di in-
luenza. Constatando ad esempio, in un

A pag. 42 dall’alio in basso. una tempera
di Depero, «Marioneitas: una cartoling
disegnaia da Prampolini nel 1927, In
uesia pagina. dall’alto in basso, hogretio
di Balla per «Fuoechi dartificior di
Stravinskij: locandina di Depera per il
balletto meccanico = Anihceam del 3000,

i
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capitolo  sull’architettura teatrale, che
quando Walter Gropius esprimeva la con-
cezione del Bauhaus, frutto dell incontro
determinante con Erwin Piscator, di un
teatro totale «la cui struttura fosse in gra-
do di espandersi ed imporre la propria
legge formale all’ambiente circostantes; e
pmpu§naua «I'abolizione della separa-
ziome fra mondo dell’'apparenza (la sce-
na) e il mondo reale (lo spettatore, lo
sconfinamento dell’ azione, lo spazio poli-
dimensionale e via dicendo)s, non soltan-
to raggiungeva singolarmente le tesi del
teatro popolare di un Romain Rolland o
di un Firmin Gémier, con le loro visioni
di salles ouvertes i des foules, an peuple cf
aux ackions du perple, ma non era lontano
dalla dimensione di massa degli spettalo-
ri ch'era al centro dellidea di teatro dei
futuristi. «C"era un doppio processo — no-
ta Fossati - nel testi futuristi: a) inglobare
nello spettacolo il mondo, in tutta la sua
ampiezza, spettatort inclusi, cosi da garan-
tirsi una unita realmente totale di mondo
e persone; € b) puntare su una sperimen-
tazione concreta su un breve tratto di
campione del mondo (questa scena, que-
sto evento), dato come momento estensi-
bile, e puntare su una comunita limitata
{questi spettatori), concretamente parteci-
pe delle qualita emotive, psichiche, fisi-
che e ideologiche che formavano la desi-
derata integrazione, come circolazione di
energie totalizzanti=. Fossati concludeva
cosi il suo ragionamento:«Se strutture di
Eersuasiﬂne sono quelle inscenate, il pro-

lema non & la loro universalita in esten-
stone, e quindi il traslato totalizzante: &,

se mai, l'oggettivita, I'esito dell’operazio-
ne, e quindi la capacita degli operatori di
agire con i media ... L'ambivalenza, in al-
tri termini, & fra 'estensione della ricerca
estetica e culturale che travolige i limiti
convenzionali dei generi, e delle aree di
indagine da un lato e, dall'altro, |'esigen-
#a di tener ferma la presenza dell'artista
come mediatore, e controllores.

Il Manifesto del 1915

Si confrontino queste notazioni sul futuri-
smo e il Bauhaus — notazioni che consen-
tone di vedere opportunamente rovescia-
to in kermini europei e non soltanto inter-
ni il discorso della scena futurista — con le
cronache del Teatro futurista che ha rac-
colto Giovanni Antonucci nel '75, e ¢i si
rendera conte anche meglio dell'impor-
tanza, per Marinetti e i supi, del teatro co-
me luogo topico della creativita e della
comunicazione, e della volonta di intera-
gire (magari per opposizione ¢ contrasto,
come accadeva spesso nelle tumultuose
serate} con un pubblico chiamato, anzi
sollecitato, anzi spinto a «comprometter-
siw, con "adesione o col rifiuto, davanti
all’evento spettacolare, 11 Manifesto del
Teatro Sintetico affermava, a proposito
del pubblico, che «il teatro futurista sapra
esaltare i suoi spettatori, cioe far loro di-
menticare la monotonia della vita quoti-
diana, scaraventandoli attraverso un labi-
rinto di sensazioni improntate alla pit
esasperata originalith e combinate in mo-
di imprevedibili=. Nelle sue conclusioni,
al punto 3), il Manife-
sto diceva: ssinfoniz-
zare la sensibilita del
pubblico esplorando-
ne, risvegliandone con
ogni mezzo le propag-
gini pit pigre; elimi-
nare il preconcetto
della ribalta lanciando
delle reti di sensaxio-
ni fra palcoscenico e
pubblico, in quanto
I'azione scenica inva-
dera platea e spettato-
ri#; e alla fine, punto
6, si indicava l'obietti-
vo di «creare fra noi e
la folla, mediante un
contatto  continuato,
una corrente di confi-
denza senza rispetho
{sottolineo: l'irrispetto
del pubblico, sonora-
merite e ripetutamente
manifestato nelle sera-
te futuriste, non depri-
meva ¢ anzi galvaniz-
rava Marinetti e i
suoi), cosi da trasfon-
dere nei nostri pubibli-
ci {=f motf # pluraled la
vivacita dinamica di
una nuova teatralita
Futuristas.

La tecnica dello spiazzamento delle vec-
chie abitudini del pubblico e del suo «ri-
sveglios consisteva — come sappiamo —
nella provocazione. Si legge ancora nel
Manitesto del Teatro Sintetico: «La mag-
gior parte dei nostri lavori sono stati scrit-
ti in teatro. L'ambiente teatrale & per noi
un serbatoio inesauribile di ispirazioni...
Scorrazzavamo per I'ltalia alla testa di un
eroico battaglione di comici che impone-
va Eleftriciti e altre sintesi futuriste a pub-
blici che erano riosluziond imprigionate mel-
fe sale... 11 nostro teatro futurista si infi-
schia di Shakespeare, ma tien conto di un
pettegolezzo di comici; si addormenta a
una battuta di Ibsen ma si entusiasma pei
riflessi rossi o verdi delle poltrone...».

11 teatro futurista nasceva nei luoghi tea-
trali, non a tavoline, ¢ doveva agire sul
pubblico. Era un pubblico — scrisse un cri-
tico non tenero verso il futurismo, Gino
Damerini - che aveva bisogno odegli
schiocchi di frusta che i carrettieri fan
sentire sulle orecchie delle loro bestie...».
Bisognava colpirlo e provocarlo e a que-
sto mirava, appunto, il Teatro Sinletico,
che durava pochi minuti o addirittura
una manciata di secondi (anche se fra un
testo e I"altro - e fu un elemento negativo
- intercorrevano intervalli di 15-20 minu-
ti; tanto che la critica ostile iromzzd vo-
lentieri sulla «singolare durata» del teatro
sintetico). Ed ecco allora, per «frustares il
pubblico, un’azione scenica costituita in
tutto e per tutto, {Le basi di Marinetti) di |
piedi e polpacci in movimento al di sotto
del sipario calato per qualtro quinti; ecco
nel Teatring dell’amore sempre di Marinetti
esseri ed oggetli inanimati elevati al ruolo
di protagonisti; ecco in Colori di Depero
suggestioni iconiche o cromatiche sosti-
tuire i personaggi. Ed ecco, soprattutto, il
ricorso costante - vero e proprio leitmotiv
del Teatro futurista - alle situazioni, al
linguaggio, agli espedienti del vecchio e
riabilitato Teatro di Varietd: «il solo -
spiegava Marinetti — che utilizzi la colla-
borazione del pubblicos, sollecitato «a
non rimanere statico come uno stupido
voyeur ma a partecipare rumorosamente
all'azione, cantando anch'esso, accompa-
gnande l'orchestra, comunicando con
mott imprevisti e dialoghi bizzarri cogli
attorie,

Virtu del Varieta

Giovera ricordare, a questo punto, che
dei tre manifesti basilari del Teatro futuri-
sta, quello pih articolato e programmati-
o, sul Teatro Sintetico, era stato precedu-
to bre anni prima - 1913 - da un altro vero
e proprio manifesto, il primo, su e per il
Teatro di Varietd. Questo manifesto, di
pugno di Marinetti, cominciava affer-
mande: «Abbiamo un profondo schifo
del teatrd contemporanes (versi, prosa o
musica) perché ondeggia stupidamente
fra la ricostruzione storica (zibaldone o
plagio} e la riproduzione fotografica della



nostra vita quotidiana: teatro minuzioso
lento analitico e diluito, degno tutt’al pid
dell’eta della lampada a petrolio». Subito
dopo, proseguiva in questo modo:«1l Fu-
turismo esalta il Teatro di Varietas. Segui-
vano, in 19 punti, le ragioni di questa pre-
dilezione, fra le quali - dovendo riassu-
mere — indicheremo le seguenti: perché
snon ha fortunatamente tradizione alcu-
na, né maestri né dogmi e si nutre di at-
tualita veloce (punto 1); perché tutti, nel
Teatro di Varieta, autori attori e macchini-
sti, hanno una sola ragione di essere,
quella di inventare incessantemente ele-
menti di stupore (punto 3); perché esso
genera naturalmente il meraviglioso futuri-
sia: caricature possenti, abissi di ridicolo,
ironie impalpabili e deliziose, cascate d'i-
larita irrefrenabile, analogie fra 'umanita
e i mondi animale, vegetale e meccanico,
scorei di cinismo rivelatore, intrecd spiri-
tosi di bisticei e d'indovinelli utili ad ae-
rare l'intelligenza, tutta la gamma del riso
i del sorriso per distendere | nervi, tutta
la gamma della stupidaggine, dell'imbe-
cillita, della hﬂiurda‘ugg;ine e dell’assurdita
che spingono insensibilmente 'intelligen-
za fino all'orlo della pazzia, cumulo di
avvenimenti sbrigati in fretta, caricature
del dolore e della nostalgia... (punto 5). E
ancora, cogliendo fra i 19 paragrafi del
manifesto, per il suo dinamismo di forma
e di colore (movimenti simultanei di gio-
colieri, ballerine, ginnasti, cavallerizzi
multicolori} (punto 7); perché & il solo che
utilizzi la partecipazione del pubblico..
che collabora cosi colla fantasia degli at-
tori, 'azione svolgendosi contempora-
neamente a un tempo sul palcoscenico,
nei palchi e nella platea (punto 8)s,

Fermiamoci qui. Non mancano argomen-
ti, in altri punti, che oggi fanno sorridere,
come ad esempio le sue “virtlh mondane”
(il suo prolungarsi dopo lo spettacolo — si
legge allo stesso punto 8 - «fra i battaglio-
ni di ammiratori, smokings caramellati
che s'assiepano all'uscita per disputarsi la
stella con doppia vittoria finale, cena chic
e lettos; oppure — al punto 9 — I'essere
suna scuola di sincerita istruttiva per il
maschio, poiché esalta il suo istinto rapa-
ce e poiché strappa alla donna tulti i veli,
tutte le frasi, tutti 1 sospiri, tutt i sin-
ghiozzi romantici che la deformano e la
mascheranos»). Ma a parte questi argo-
menti pittoreschi e caduchi, legati al co-
stume dell’epoca (era la Belle Epoque che
prolungava le sue pompe, un certo Futu-

rismo vi partecipava con ironia), ecco

un’affermazione pin seria ed impegnati-
va, al punto 12 del manifesto: «1l Teatro di
Varieta spiega luminosamente le leggi
dominanti della vita moderna: a) neces-
sita di complicazioni e di ritmi diversi;
b) fatalita utile della menzogna e della
contraddizione (esempio: danzatrici in-
glesi a doppia faccia; pastorella e soldato
terribile); ¢} onnipotenza di una volonta
metodica che modifica e centuplica le for-
ze umane; d) simultaneita di velocita pin
trasformazioni (esempio: Fregoli)»,

Risse e tumulti

La volonta del Futurismo - dichiarata in
uesto primo manifesto, ripresa in quello
el Teatro Sintetico - di trasformare il

Teatro di Varietd in «Teatro dello stupore,

del record e della fisicofollia», sarebbe

stata ripresa e ribadita nel terzo manife-
sto, quello del Teatro della Sorpresa, usci-
to nell'ottobre del 1921 a firma di Mari-

netti e Cangiullo, questo inizialmente di-

rettore artistico della Compagnia della

Sorpresa. «Abbiamo glorificato e rinnova-

tw il Teatro di Varieta, — esordiva Cuesto

terzo manifesto. = Abbiamo nel Teatro

Sintetico distrutto le preoccupazioni di

tecnica, verosimiglianza, logica continua-

ta ¢ preparazione graduata.. creato le
nuovissime miscele di serio ¢ di comico,

di personaggi reali e irreali, le compene-

trazioni e le simultaneita di tempo e di

spazio, i drammi d'oggetti e le dissonan-

ze... Oggl noi imponiamo al teatro un al-
tro balzo in avanti. Il nostro Teatro della

Sorpresa si propone di esilarare sorpren-

dendo...s. Tre gli obbiettivi pia avanti

specificati: «1) Colpire di sorpresa giocon-
la sensibilita del pubblico, in pieno;

2} Suggerire una continuith di altre idee

comicissime a guisa di acqua schizzata

lontano, di cerchi concentrici di acqua e

di echi ripercossi; 3} Provocare nel pub-

blico parole e atti assolutamente impreve-
duti, perché ogni sorpresa partorisca nuo-
ve sorprese in platea, nei palchi e nella
cilli la sera stessa, il giorno dopo, all'infi-
nito,..»,
Occorrerebbe, a questo punto, passare
dalle formulazioni programmatiche, se
non teoriche (perché il Futurismo era, an-
che nel Teatro, eminentemente pragmati-
co, non sistematico in ogni caso) ad una
valutazione critica, ad un consuntivo re-
trospettivo dei risultatl pratici raggiunti,
Chi voglia farlo potra attingere ad alcuni
studi usciti alla fine della quarantena po-
stbellica sul Futurismo, segnatamente al
Teatro di ET. Marinetti di Giovanni Calen-
doli che ha un'importante prefazione,
agli scritti di Mario E’grdone che hanno il
pregio di essere lestimondanze dirette ¢
alle Cromache del Teabro Futurista di Gio-
vanni Antonucci che comportano, dopo
una esatta introduzione, una raccolta cro-
nologica, dal 1909 al 1931, di quanto criti-
ci, studiosi del teatro, giornalisti e sodali
di Marinetti hanno scritto intorno ai testi
e agli spettacoli fuluristi.
Come tale, la ricerca dell" Antonucd col-
ma una lacuna, e consente una ricostru-
zione abbastanza complota della storia
degli spettacoli futuristi nei suoi molte-
F]ic't aspetti: letterari, scenici, di costume.
ercorrendo gli scritti del volume risulta
pit agevole comporre la mappa dei rap-
porti intercorsi tra il Futurismo e le altre
avanguardie, ricomporre gli schieramenti
dei critici pro o contro il teatro futurista
Ondifferenti, in fondo ostili Simoni e D' A-
micol, ricostruire il clima di scandalo che
Marinetti e i suoi andavano cercando con
le loro tumultuose “serate”, E rendersi
conto che, se il teatro futurista fu spesso
interpretato dagli stessi aderenti al movi-
mento g, in un secondo tempo, da compa-
gnie costituite ad hoc, non di rado ebbe

A pag. 44, ritraito di Marinedd i Taio:; in
questa pagina due bozzeiti di Pannaggi.

M



Comunicare per telefono puo
esprimere in ogni momento il (1o ‘senso
dell’arte’. Con SIRIO, apparecchio
tecnologicamente evoluto
- dal raffinato design e
disponibile anche in
diversi colori per le pit
svariate ambientazioni—,
puoi accedere ai nuovi
Servizi Telefonici
Supplementari consentiti
dalle moderne centrali
elettroniche.

Tra questi,

il trasferimento
temporaneo delle
chiamate ad un altro
numero i permette di
essere sempre reperibile
telefonicamente.

Se stai gia conversando,
l'avviso di chiamata

ti offre la possibilita

di scegliere: concludere la
telefonata in corso o melterla in
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atlesa. La conversazione d v & %
tre ti consente di chiamare due diversi L il
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contemporaneamente con entrambi.
Tra le potenzialita di SIRIO c’é anche la
autodisabilitazione dell apparecchio
alla teleselezione e ad altri
prefissi tramite codici
riservati. La telelettura
del contatore di centrale,
infine, ti fornisce risposte
vocali in tempo redle.
Con il telefono SIRIO,
grazie all'elevato
conienuto tecnologico
delle prestazioni e

alla grande affidabiliia
qualitativa, puoi con
Sacilita trasferire

nel quotidiano l'estro
comunicativo proprio
dell arte.

to wn servizi per e
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come protagonisti attori di primo piano o
di sieuro avvenire venuti dal teatro di tra-
dizione, e desiderosi di rinnovarsi.

E curioso, ad esempio, incontrare il nome
di Pirandello regista al Teatro delle Arti,
nel 1926, del marinettiano Vuleane, con
un cast che comprendeva Marta Abba;
spettacolo a proposito del quale il causti-
co Marco Ramperti scrisse: «Marinetti re-
citato da Pirandello! E un‘altra beneme-
renza pirandelliana. Salutiamoe dunque
nell’autore dal vasto cerebro anche il ca-
pocomico dalle larghe braccia... Di solito
— proseguiva il Ramperti — le prime di
Marinetti non sono avvenimenti di teatro,
sono feste di gioventir. Ma aggiungeva
che, nel complesso «il Videanoe ha mostra-
to un‘eruzione tranquillas.

Risulta dalla lettura delle Cronache che ac-
canto agli autori-attori degli eventi tea-
trali, Marinetti e Corra, Settimelli, Chiti,
Cangiullo, e poi Balla, Depero e Prampo-
lini ﬁ quali erano portati in genere a sot-
tovalutare i problemi tecnici della messin-
scena dei loro lavoril, entrarono nell ‘orbi-
ta del Futurismo anche compagnie dedite
a repertori perlopit storici, dannunziani
o del naturalismo borghese. Accadde cosi
che Eletiricitd di Marinetli fosse rappre-
sentata in varie piazze italiane dalla com-
pagnia di Gualtiero Tumiati, nel cui cast
E'Lgl.lnu'dnn Elisa Berti Masi, :‘I:P'Ph‘l'l.ldihl
Eossana nel Cyrane di Rostand, e Giulio
Tempesti, che s'era affermato nella Cena
delle beffe di Benelli - sbertucciato dai fu-
turisti = accanto ad Annibale Ninchi, altro
interprete marinettiano.

Geniale Petrolini

Le Cronache danno anche conto, quanto
agli interpreti, dell’adesione all'esperien-
za futurista di artisti del varieli e del caffe
concerto, dal comico Luciano Molinari,
che aveva interpretato con la sua compa-
gnia alcune Sintesi, a Petroling, i cui ap-
plauditissimi lazzi furone da Marinetti -
ma anche da osservatori meno diretta-
mente interessati, come Edoardo Scarfo-
glio — considerati in tutto e per tutto futi-
risti, A Marinett faceva comodo avere
dalla sua, nell'esaltazione delle “virti ri-
voluzionarie” del Teatro di Varietd, il po-
polarissimo Petrolini, e a Petrolini, come
all’aristocratico e sarcastico Molinari del
resto, non dispiaceva ornarsi del blasone
di artista di avanguardia. In realta, Petro-
lini non fu un “integrato” nel futurismo
nel vero senso del termine; il che non im-
pedi che, di fatto, la sua figura fosse assi-
milata al movimento. Fino al punto che
Marinetti, scrivendo di lui nel ‘19 su L'lta-
lia futurista — ghi consegnd di fatto la tesse-
ra ad fronorem di futurista emerito. «Petro-
lini — scriveva Marinetti = uccide con i
suoi lazzi il non mai abbastanza ucciso
chiaro di luna. Il suo Toregdor & una peda-
ta decisa a tutta la Spagna rancida di
Gautier, della Carmen di La Gandara;, di
Pierre Louys... Il suo Elogio ai piedi & una
pedata a tutte le mani svenate, svenevoli,
cretine di Verlaine, Mallarmé ecc. Come

His

demolizioni futuriste ricordiamo anche [I
paggio Fernando, La Gioconda, Ma la punta
pitt moderna dell’arte di Petrolini ¢ rap-
presentata dalle sue simultaneita, dai
suni accozzi di sensazioni serie e ultraco-
miche compenetrate e da certe fusioni di
lacrime e di sghignazzate che aprono alla

nostra sensibilith nuovi varchi. 1l suo Ma
Iamor mio son wizore & un capolavoro: una
vera e propria sinfonia cactica e alogica
nella quale entrano come elementi
espressivi un ritmo di marcia funebre,
molte pose lydoborelliane e dei disperati
scoppi di pianto realisticamente resi, un
paio di scarpe lunghe settanta centimetri
munite di un ripostiglio in cima con den-
tro un fazzoletto a spugna grondante di
lagrime e un piumino di cipria, il reso-
conto sconclusionato di un amore infran-
to alternato con considerazioni filosofi-
che, cretine, cento altri pezzi di realta,
gesti, gesti e rumori boccali indefinibil-
mentes,

L'esaltazione del Teatro di Varieth — di un
genere che non incideva pin di tanto sulla
cultura teatrale del primo Novecento -
era piuttosto, per i futuristi, una provoca-
zione: il cavallo di Troia introdotto all’'in-
terno del vituperato vecchio teatro. Fini
che i Futuristi, Marinett in testa, compre-
sero da un lato errore di affidarsi ad in-
terpreti del teatro di tradizione e, dall’al-
tro, di appoggiarsi con eccessiva convin-
zione sulle comiche dissacraziomi di
Petrolini. Sicché decisero, nel 1920, di co-
stituire una formazione che avrebbe rea-
lizzato esclusivamente opere di futuristi:
e fu la compagnia diretta da Filiberto Ma-
telds, &npr[ctarin = direttore, con Mari-
netti, Scttimelli ¢ Dessy in qualith cli di
rettori artistici, e attori “specializzati” nel
Teatro della Sintesi e della Sorpresa, dei
quali non sono rimaste molte tracce nelle
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cronache e nelle recensioni, in quanto
probabilmente di modesti livelli. Fu una
costante del Teatro fulurista quella di
chiedere del resto agli interpreti di essere,
pitt che scrupolosi esecutori, animatori
e all'occorrenza provocatori dispost ad
improvvisare secondo gl umori delle

latee. Questa tendenza si accentud nel-
a seconda fase, quella del Teatro della
Sorpresa, basato sull’«imprevistos e sul
smeravigliosos, dunque implicante mar-
gini ancora pitiampi di improvvisazione,
quasi sconfinante con I'happening. Etero-
genee furono le formazioni del Teatro
della Sorpresa che Rodolfo De Angelis, in
qualita di capocomico, mise insieme con
elementi provenienti dal Varieta, generici
di compagnie minori ed amatori delle fi-
lodrammatiche. Marcella Gorenni Serra,

Jone Farinati, la Roggero, la Chiarini e la
Lunelli; Giuseppe Conte, Enzo Fusco, Ta-
nino Chiurnzzi, il Di Furia e il Chiabran-
de: di quest interpreti il ricordo si & per-
duto una volta conclusa l'esperienza fu-
burista.

MNon ¢ stato facile ricomporre una crono-
logia delle rappresentazioni del Teatro fu-
turista, percheé la stampa o ignorava le se-
rate di Marinetti e dei suoi o ne parlava,
ma in sede di cronaca, se avevano esiti tu-
multuosi, pit raramente inpegnandosi in
giudizi critici. E sia perché — 1'abbiamo
detto = la questione futurista & stata a lun-
go rimossa dal dibattito culturale dopo il
"45. Dobbiamo ancora una volta a Gio-
vanni Antonucci la compilazione di un



percorso cronologico delle serate e degli
spettacoli futuristi che va dal 1909, con la
prima e unica rappresentazione di La don-
na ¢ mobile di Marinetti all’ Alfieri di Tori-
no, un mese prima della pubblicazione
del Manifesto del Futurismo sul parigino
Le Figaro, al 1931, con la prima al Manzo-
ni di Milano, il 9 Ma gio, di Simultaning
dello stesso Marineth: spettacolo ripreso
a Torino, a Roma ed altrove e che fu il
“canto del cigno” della stagione teatrale
del Futurismao.

Che cosa e rimasto

Una Cronologia, attinta sia a quella del-
I"Antonueci che all’'ampio regesto crono-
logico di G. Lista in Théitre Fuluriste ita-
lien, pubblicato a Losanna nel 1976, si
trova anche in appendice a La realtd allrez-
zta di Paole Fossati, suddivisa in Serate,
Azioni in Gallerie e Avvenimenti teatrali
veri e proprii: il saggio di Fossati @
interessante soprattutto per lattenzione
dedicata al rapporto fra la pittura e il tea-
tro futuristi, con scritti di Prampolini De-
pero, Balla ed altri sarchitetti futuristi
dell’universo”.
Indicazioni sulla cronologia delle rappre-
sentazioni, sulla pubblicazione dei testi e
sulle fonh primarie del Futurismo si tro-
vano anche in [ fealro futurista italiomo di
Lia Lapini edito da Mursia; particolar-
mente apprezzabile l'inventario che la
studiosa toscana ha compilato sulle ripro-
poste del Teatro futurista nel secondo do-
Eugl.i-erm. dal Marzo 1968, quando al Go-
etti di Torino fu ripreso Il sugeeritore nu
do di Marinetti al settembre tﬁ*l 1989, con
la ripresa allo Zandonai di Rovereto del
balletto Aniccham di Depero. Suggerirei
anche, in questa sommaria bibliografia
utile per un recupero ragionato del Teatro
futurista, Fulurismo ¢ auangrardia nel Tea-
tro italiano fra le due guerre di Anita Barsot-
i, i,:lul'lblicatq: presso Bulzoni nel "90 ed in-
teressante Iﬁmr le riproposte di aspetti tra-
scurati della questione, come il “Teatro
visionico” di Pino Masnata nel Secondo
Futurismo, il “macchinismo futurista” di
Ruggero Vasari con riferimenti al Chapek
di R.UE., la questione del Doppio nelle
marionette ¢ nei robots futuristi,

Si & mostrato molto attento alle varie di-
rezioni assunte dal Futurismo nel teatro,
@ pronto a riconoscere i frutti che il Teatro
della Sintesi e il Teatro della Sorpresa
hanno prodotio sulla scena della seconda
meta del secolo, Mario Verdone in I Teu-
tro contermporaneo, edito da Lucarini nel
‘01, E stata diffusa la tendenza a credere e
a far credere che il Teatro futurista, do

avere attinto in origine alle avanguardie
europee, sia stato tutto sommato sterile,
chiuso in se stesso, irripetibile. E invece -
se vogliamo finalmente impostare un di-
scorso obbiettive — dobbiamo riconoscere,
con Verdone, che il Teatro futurista agl
come indicazione e proposta anche fuori
dal nostro Paese: «51 hanno segnalazioni
di sue apparizioni non soltanto a Parigi o
a Praga, ma anche in Spagna in Polonia, a
Mew York. Anche senza ripetere quanto &
ormai risaputo, perché ha gia beneficiato
di una collocazione storica, che 'influen-
za di Marinetti fu certa in Francia (dove a
lui si interessarono Apollinaire, Cendrars
¢ Birot), che anche in Germania il Futuri-
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smo agi sull’espressionismo, che i cubo-
futuristi russi, da Majakovskij a Kamen-
skij, interagirono con gli italiani, fino a
Radlov e Tairov, e via dicendo, non & dif-
ficile — se non si & prevenuli - trovare
tracce, frammenti, lacerti del Teatro futu-
rista in molte avanguardie teatrali della
seconda meta del Novecento. Non c'e
dubbio, inoltre, che il Futurismo anticipa
I'happening teatrale come genere, 1'arte
di improvvisare su un tema, di suscitare
sorpresa e sconcerto nel pubblico. Cid che
fecero Marinetti e Balla alla Galleria Spro-
vieri, inscenando [ funerali del critice in oc-
casione della prima lisl::nsixinne Libera
Futurista, sarebbe stato ripreso innumere-
voli volte dagli artisti delle avanguardie
figurative e teatrali, anche in America e in
paesi asiatici come il Giappone, dove ad
esempio il Laboratorio Tenjo Sajiki di To-
kyo ha scelto la strada di provocare rego-
larmente incidenti col pubblico.

E r.]_u':':si ovvio indicare, ancora, che nel
Teatro futurista erano presenti le nozioni
dell’assurdo e della crudelta: riscontrabi-
le, la prima, negli orientamenti dei dadai-
sti e dei surrealisti ¢ nel nouvean thédtre di
lonesco, Beckett e Adamov, e la seconda
al centro delle drammaturgie di un Ar-
taud o di un Arrabal. La ioneschiana pro-
liferazione degli oggetti era gia nei testi
futuristi; la mﬁ:wzlnnc di personaggi in
involucri, sacchi, bidoni dfll':immnmili:r:i,a
fu escogitata, prima che da Beckett, da
Marinetti e dai suoi. E la “compressione
del tempo e dello spazio”™ dei futuristi &
diventata addirittura una delle chiavi di
volta della drammaturgia del Thornton

A pag. 4. dallalie in basso. Peiroling ne
pu:mi di Gastone visto da Onorato. Una
aearicatura sintelica di Eleonora Duses
di Rognoni ¢ una caricatura i Balla i
Cugliclmo Jannelli. In questa paging, in
alto, bozzetto di Paladini per <1 magni-
fico cornutos di Crommelynek, in basso
due costumi di Pannaggi per <Langoscia
delle macchines di Vasari,

Hio
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Wilder di Piccola cittd e di Lungo pranzo di
Matale. Per non parlare dello straniamento
futurista, che sara fondamentale nel tea-
tro epico-didattico di Bertolt Brecht, o del
gioco degli sdoppiamenti o della robotizza-
zione dei personaggi, di cui ci sono tracce
nel Pirandello dei drammi sulla ricerca
dell"identitd o delle ultime opere, La nuo-
oa colonin o | giganti della morntagina.

E ancora & giusto riconoscere che anche il
teatro di casa nostra ha serbato memoria
- magari senza confessarlo esplicitamente
- della lezione futurista: dalle condensa-
zioni paradistiche e grottesche di Carme-
lo Bene alle scansioni gestuali di Vasilicd,
dagli assemblaggi simultanei di Ronconi
alle contaminazioni u;prm:—airﬁ di De Be-
rardinis, per limitarci a qualche esempio.
Senza contare che I'influenza delle tecni-
che espressive dei Fuluristi si & manife-
stata, in cento e mille modi, nel cinema,
nelle avanguardie figurative dall’arte ci-
netica alla Pop Art, nell'editoria, nella

ubblicita.

iesta, questione insoluta, la collocazione
critica ?Ici risultati del Teatro futurista in
rapporto agli obiettivi programmatici o
anche semplicemente alle intenzioni. E
qui. non c'¢ dubbio, & da registrare un
gap, uno scarto, la prevalenza degli enun-
ciati sugli esiti concreti. Ma anche su que-
sto punto, prima di pronunciare frettolo-
se condanne o stabilire severi ridimensio-
namenti, bisognera pur tener conto che il
proprio delle avanguardie non @ quello di
creare poetiche o sistemi  alternativi,
quanto di contestare il vecchio e rovescia-
re I'esistente; che la cultura teatrale e la
cultura tout-court dell'ltalia del primo
Movecento era zeppa di condizionamenti
&, in particolare, cr[:-: la societd teatrale era
quella, ancora, del veechio capocomicato
e dei mattatori. Per valutare meriti e fun-
zioni del Teatro futurista bisogna temer
conte di tutto questo.

3o

FUTURISMO E SPETTACOLO:
UNA BIBLIOGRAFIA RAGIONATA

li anni Sessanta I'interesse per il Futurismo e in particolare per

i risveglia m.z;
le sue prese di posizione nel campo dello spettacolo. Giu&eplise Bartolucci ri-
L

pubblica, nel suo volume del 1968 La scrittura scenica (Roma, Lerici), il saggio
Per wna lettura contemporanea dei nunifesti teatrali futuristi, apparso in uno storico
numero doppio di Sipario del dicembre "67 interamente dedicato al Teatro futurista
italiano, e che ancora trovera spazio nell’altro volumetto di Bartolucci If geste futu-
rista (Roma, Bulzoni, 1969), nato come filiazione dei laboratori e delle realizzazioni
sceniche futuriste dello Stabile di Torino.
Ma il recupero di una storia sepolta dello spettacolo futurista  legata soprattutto
agli studi e all’appassionata raccolla di testi, documenti, testimonianze intrapresi
da Mario Verdone negli stessi anni, quando appaiono libri rimasti fondamentali
come Cinema ¢ letteratura del Futierismo, Roma, Ediz. di Bianco e Nero, 1968 (ried. da
Provincia Autonoma di Trento /Comune di Rovereto, Manfrini Editori, 1990), Ter-
tro del tempo futurista, Roma, Lerici, 1969 (ried. Roma, Bulzoni, 1988), e 1a raccolta di
drammi ¢ sintesi futuriste degli anni Venti Tealre italiane d avanguardia, Roma, Offi-
cina, 1970, Per quanto riguarda la ripubblicazione dei testi teatrali d"ambito futuri-
sta, pitt di recente Verdone ha curato i velumi Avanguardie teatrall. Da Marinetti a
Joppole, Roma, Bulzoni, 1991, ed Emilio Settimelli e il suo teatro, Roma, Bulzoni, 1992.
Le sintesi storiche del 1915-16 sono state invece ristampate a cura di Guido Davico
Bonino in ',fhﬂrﬂﬁ:t:uiﬁm sintetico, Genova, [l Mt:l;mgu o, 1993, mentre per il corpus
del teatro marinettiano il riferimento & ancora alla ristampa in tre volumi a cura di
Giovanni Calendoli, edita da Vito Bianco, Roma 1960. Attenti in particolare agli
aspetti della sperimentazione scenografica le numerose pubblicazioni francesi di
Giovanni Lista (edito in Italia; Lo spettacolo futurista, Firenze, Cantini, 1990), e gli in-
terventi su Fortunato Depero, Achille Ricciardi, Enrico ["r=lrn£lu|tn! di assidul stu-
diosi come Silvana Sinisi e Filiberto Menna (ultimo uscito: S, Sinisi, Cambi di scena,
Roma, Bulzoni, 1995). Di personaggi meno noti del Teatro futurista del dopoguer-
ra si & occupata Anna Barsotti in Futurismo e avangwirdie nel leakro italiano fra le due
guerre, Roma, Bulzoni, 1990. Ma per un quadro complessivo di teorie ed esperien-
ze spettacolart del futuristi il rimando & ai volumi di Giovanni Antonueci, Lo spel-
tacalo fifurista in Nalin, Roma, Stodium, 1974 e Cronache del teatro futurista, Roma,
Abete, 1975: di Paolo Fossati, L realtd attrez=ata, Torino, Einaudi, 1977, e di Lia La-
pini, Teatro ftaliano futurista, Milano, Mursia, Il ediz. 1992, alla cui dettagliata bi-
bliografia si pud ricorrere per specifici riferimenti. L.L.
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Da Catania
il revival
del Futurismo

FURIO GUMNELLA

issale bewe in faccia ln morte: essa vi
{{F formird tanti motivi di risos, ILD.UI[.\-_'

st dr casa il dolore? Melle isfifuzio-
i, sigroris, Due schegge dello speliacolo che
wed wuovt, splendidi spazi del Centro Fieristi-
eot i Cabanig in vinle Africa facevano parle
dello spettacolp Lasciatemi divertire, del Pa-
lazzeschi del periodo futurista, allestito ed in-
terprelato do Gianni Salve, direttore del Pic-
colo catanese,
{1 Palazzeschi di un Futurismo anbieroico, hi-
dico, motteggintore eppure di sorridente sag-
gezza: uno dei due momenti teatrali (Valfro
& stalo uno speltacolo-letturs. Simultaneita
vocali, assemiblate da Auwrora Tricomi con
gli attori Ersilia Severine ¢ Gienluca Envria)
della “primavera futurista™ programmata alla
grande dalla Provincia regionale catanese:
wma mrostra, “Fuburisti ¢ Aeropittori a Cata-
nig” ¢ una pioggin di relazioni, convegni, di-
battibi.

Dialogo dei piedi

Lo spettacolo di Salve, grazie alle sue gualita
di mimo ¢ alle sue capacita di intrattenitore,
T evocato per gli spetiatori pin anziani Nold
time delle serale futuriste, ormai leggendarie,
¢ e mandato in visibilio § giovani. Marinetti
— comn’e noto — aveva esaltalo e capacita di co-
municazione del teatra di Varietd, quello di
Petrolini in testa: e Gianni Salvo si @ presen-
tiko per Uappnotto fn scena con Parmmmenta-
rio di un attore (disegmato badando a Chaplin
e @ Rascel) df quel teatro: due banli con costu
i ed aecessor per povere magie, un sinla-
cro di bicicletta, palloni, candele per le irri-
denti esequic alle palazzeschinna “Fontana
malirta”, sagome ritagliote dalle giocose see-
nagrafic di Depero. Nel contrappunte delle ci-
tazioni palazzeschiane allre 52 ne sono inkro-
dotte, come lo sketch marinettianoe dei piedi
dialeganti a sipario quasi caleto o § giochi mi-
metict, anbicipatori dell Tappening, cui hanne
partecipate, con generale sollazzo, spettatori
i ognt etd, Finale, applanditissima, con 'Uo-
mo di Fumo di Perelt e [n famosa, patafisica
wisita i mariconnio di Palezzeschi,

Sul Teatro futirista ¢'® stala una relazione
critica, n_f_ﬁnhﬂ-r a Llgo Rowfoui, che ha contri-
buito a sdoganario dai reswdui malintesi poli-
tico-ideologict, mostrando come abbia influen-
zto [e avanguerrdie europee, fine a lonesco ¢

Beckell. Si ¢ anche parloto della parabola di
Marinetti, da allegro scazzottatore ad occade-
mico d Italia, del Futurismo catanese con evo-
cazioni di Giacomo Etma ¢ Antonio Aniante,
dell" urbanistica ¢ della pittura fulurista, con
uria opportena rivalutazione — dovuta al prof.
Tallarico — del valore europeo dell'opera di
Bocciom,

Ottanta artisti

La mostra, curata dn Salvatore Ventura, An-
na Maria Ruita, Francesco Gallo, Francesco
Rovella e Mario Verdone, autore dell’introdu-
zigne, ¢ stala visitata in cingue settimane da
quasi ventimila persone: un successo che con-
;f'mm Uinberesse, auche wei giovami, per una
riscoperka, storicamente decantata, del Futo-
rismo, L'insiene delle iniziative ha costituito
in pratica il collaudo del Centro polivalente di
viale Africa, costruito sui resti di una vecchia
fabbrici per la lavorazione dello .‘::J!fu, integra-
fo con ingegnose soluzioni dell architetto Gig-
como Leone che nulla hanno da invidiare al
pariging Beaubourg: ¢ che, dopo le polemiche
per una Tangentopoli locale, aspetta di essere
affidato a mani salde ed esperle per diventare
I Casa della Cultura della Catania del Diee-
mila.

L'l.';afmsr':r}u:f sarg quasi sicuramente portata
in allve citha ftaliane, forse anche a Parigi, do-
o l'attenzione per Marinetti ed il suo movi-
mento & sempre stata vion. Sul Futurismo, da
segnalare anche allre iniziotive in altre parti
d’ltalia, come Uesposizione “Sabbioneta ¢ il
Fruturismo™ che nella citta dei Gonzaga @ sta-
ta allestita in occasione della Mostra-mercato
dell’ mtiguariobe di primavera.

La mostra di Catania I consentito di cone-
scere, oltre alle pittura futurista dei primi
dieci i del “900, anche le opere, meno note,
degli anmmi Venti ¢ Trenta. Come ha scritto
Marip Verdone nel catalogo dell’esposizione,
crurato dalle Edizioni Publinews (e dal quale
ablviamo tratto le nestre illustrazioni) si tratla
di almeno ottanta artisti presenti: «¢ se I'al-
tenziong & subito calamitata da Balla (con wiea
caspicua presenzal) ¢ Boccioni, Depero, Severt-
i, Prampolini, Dottori, Tato, assai significa-
Hive somo le rappresentanze delle diverse re-
gignt e province taliane, »

Partendo dalla Sicilia, vi si incontrano i nomi
di Villorio Corona, di Pippe Rizzo, dall'asro-

pittore Ginlio D" Anna, di Adele Cloria, di
Luigt Vieceliio Verderame e Sebastiano Carla,
Napoli ¢ ben rappresentata dal “Circumuisio-
nismo” — versione napoletana del Dinamismo
- con Carlo, Pepe Diaz; Tonino da Fillia, Pip-
po Oriani, Djulgheroff, Ugo Pozze, Franco
Costa, Angelo Maino, Enrico Alinandi, Ar-
mando Dal Bianco ¢ un pochissimo noto Ric-
cardo Muiller, autore di wn'andace “spirale”
aeropittorica, ai quali sarebbe da accostare an-
che Ugo Gignnattasio. romtane, che collabord
con Achille Ricciardi per il Teatro del Colore,
ma operante anche a Parigi ¢ Torino, dove &
morto nel 1958, Gii emiliani sono Ago, Afe-
rol, Ginna, Bot, Caviglioni, dal Monte, Tato; i
calabresi Benedetto ¢ Marasco, Ma of sono an-
che i frusinati Ciacelli e Alberto Bragaglia,
Paeropittore leccese Delle Site, il romtano Gino
Galli allievo di Balla, i milanesi Osvalde Pe-
ruzzi (attive a Liverno) ¢ Romolo Romani, i
veneti Kcarurr?.ni}.r, Dudreville, Di Bosso, con
Lucio Venna (Landesmann), perd ricondunci-
bile con Settimelli ai fiorenting; i sebtentriona-
Ii Mario Chiattone ¢ Tullio Crali (nato a Iga
Ia, in Dalmazia), il “legionario d" Africa”, pa-
dovane Mario Menin, di cui @ esposto i
poetico ritratto di Benedetfa, ¢ Ivo Pannaggi
cod suo ritrovato 1 violoncellista.
Quiesta moestra ha un suo precedente a Roma,
dove, nel marzo-aprile 1995 ad opera di Gia-
como La Resa ¢ Salvatare Venltura, vennero
esposti 33 fuluristi + 2 circumvisionisti.
Ln considerevole nucleo di questi dipinbi per
molta tempo erang rimasti sconosciuti alla
critica italiane. Facevano parte di un gruppo
it cinguantated opere appartenute alla colle-
zione del Conrte Emanuele Sarmiento, un di-
plomatico, il quale le aveva acquistate in
tnt‘aste deglianmi Trenta. Nel gruppo figura-
vane principalmente pittori appartenenti al-
Fambiente torinese: Fillia, Oriani, Diulghe-
roff, Maino, Pozzo.

el 1932 c'era state @ Parigi una mostra de-
dicata 0 Enrico Prampolini et les aéropein-
tres futuristes, nel 1934w maostra all’ Ho-
tel Negresco di Nizza, ]

A pag. ML manifesto teatrale di Priaom-
paliniz a Ganeo Russolo, Carra o Marineti
i una oo del 1912, In gquesio pagin,
foio del gruppo futurisia siciliano con al
centro Marinetti.
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TEATROMONDO

J avvenimento che ha segnato I'ulti-
L ma parte della stagione & stata la
polemica che ha accompagnato la
decima edizione dei Moliore, E‘."j Oscar
del teatro francese, riportando in primo
Einrm la frattura esistente fra teatro pub-
lico e teatro privato.
Il Sindacate nazionale dei direttori dei
Teatri pubblici ha deciso di disertare una
cerimonia «in disaccordo con lo spirito e
la realta del teatro pubblicor e Patrice
Chéreau (nella foto sopra), attraverso una
lettera !:\ul:lblimla. da Le Monde e indiriez-
zata all'organizzatore dei Moliéres, Geor-
ges Cravenne, ha apertamente denuncia-
to la mistificazione della «riunione della
grande famiglia del teatro» in una ceri-
monia consacrata, in realtd alla celebra-
zione del teatro privato parigino. «La
grande famiglia del teatro non esiste - ha
scritto —. Ne esistono almeno due, di fa-
miglie; quella del teatro privato e quella
del teatro pubblico. Quella in cui non mi
riconosco e quella a cui appartengos.
La risposta @ stata I'assegnazione di 10
statuette su 16 al teatro pubblico, tra cui
guella per la migliore regia proprio a
héreau (per Dans la solitude des champs de
coton): un'occasione per sottolinearne e
rimpiangerne |'assenza.

DA PARIGI

FRANCIA: E GUERRA FRA
TEATRO PUBBLICO E PRIVATO

Chéreau, che ha detto “no” ai Prix Moliére, é stato premiato “per ritorsio-
ne”, ma la frattura resta profonda — Dietro la polemica c'é il nodo al pet-
tine delle sovvenzioni governative — Le cifre per capire la situazione.

CARLOTTA CLERICI

Ma questo tentativo di rappezzarla a for-
za di premi non basta certo a sanare la
frattura esistente, a mettere a tacere una
guerra dichiarata che vede i paladini del
teatro privato denunciare la consistenza
delle comme stanziate dallo Stato a finan-
ziare un teatro pubblico disertato dal
pubblico, sottolineando il “coraggio” di
imprenditori privi di sussidi e capaci di
riempire lc sale.

Vediamo di chiarire con alcuni dati 1 ter-
mini della polemica. Il teatro pubblico ri-
ceve dallo Stato 1 miliardo e 300 milioni
di franchi (pid gli aiuti delle comunita lo-
cali), contro i 110 milioni di franchi versa-
H attraverso vari meccanismi di aiuti
pubblici, al teatro privato, Neppure un
decimo della somma versata al teatro
pubblico, & vero, ma & anche vero che non
si pudr parlare di totale assenza di sovven-
zioni. E non bisogna dimenticare che il
teatro privato & ::juasi esclusivamente
concentrato a Parigi (dove si contano una
cingquantina di sale), mentre il teatro pub-
blico oltre alle grandi sale parigine (per le
guali non si puo certo parlare di assenza

i pubblico ma, pluttosto, di difficolta

trovare un biglietto) e alle grandi istitu-
zioni della provineia francese, comprende
le compagnie drammatiche indipendenti
e i centri di diffusione locali, regionali e
nazionali, della decentralizzazione. E an-
cora: a Parigi il costo di un biglietto, nei
teatri pubblici, si aggira in media attorno

ai 100 franchi (senza contare le tariffe ri-
dotte per i giovani e gli studenti) e in ogni
caso non supera i 170, mentre nei teatri
rivati la cifra in genere raddoppia e, per
e poltrone delle prime file, arriva a supe-
rare i 300 franchi.
Fassando a un discorso di tipo qualitati-
vo, a guidare le produzioni della stra-
grande maggioranza dei teatri privati &,
indubbiamente, una logica commerciale.
Non mancano certo le eccezioni: 1 teakri
attenti a un discorso artistico, come il
Théatre de 1" Atelier, il Théatre Hébertot,
la Comédie des Champs Elysées o il
Théatre du Marais. Non mancano spetta-
coli eccellenti, come ad esempio due tra i
5 candidati finalisti al Moliére per il mi-
gliore spettacolo privato: il vincitore Lin
mari idéal di Wilde (Théitre Antoine) e
Nodl chez les Cupiello di De Filippo (Théé-
tre du Marais). Ma questo non toglie che
siano sostanzialmente le produzioni pub-
bliche a difendere il ello di un teatro
d'arte, a sostenere la drammaturgia con-
temporanea, a credere ancora nel valore e
nel ruolo attivo del teatro. Basti pensare,
uest'anno, allo spettacolo di Chéreau
(Théitre de I'Odéon), a Gibiers du temps
dell’autore francese Didier-Georges Ga-
bily (Théitre de Genneviliers), al Sogno di
una notte df mezza estate messo in scena da
un giovane regista, Stanislav Nordey, al
Theéatre des Amandiers, o alla messinsce-
na visionaria di Bernard Sobel del Na-
poléon ou les cent jours di Grabbe. O basti
pensare all'impegno con cui Lavelli pro-
muove, al Théatre de la Colline gli autori
contemporanei; ¢, proprio alla Colline, &
presentato uno dei mifhnri spettacoli di
questa finestagione: Allegria, opus 147 di
Joel JTanannau (a fianco una foto di scena),
regista (ha messo in scena alle Bouffes du
Mord, quest'autunno, Fin de partie di
Beckelt, un autore con il quale si & pit
volte confrontato) e autore di sette pitoes.
Allegria immagina I'ultima lezione di Di-
mitri Chostakovitch a una giovane allie-
va, che sta provando la sua “Sonata per
alte e piano”. Un pretesto per una piece
concepita come una partitura mus cale,
un monologo ininterrotto del maestro ri-
volto all’allieva che gli fa da contrappun-



to, scandito dai tre movimenti della sona-
ta {aria, allegretto, adagio) che risultano
corrispondere alle tre E!.si della vita {in-
fanzia, giovinezza, maturita), E, attraver-
50 le virulente invettive del maestro, at-
traverso i suol insegnamenti impartiti con
accenti non certo accademici (esige, nel
primo movimento, I'esecuzione, poi 'in-
terpretazione per arrivare, nell'ultima fa-
52, a uno scoramento che @ 'allieva stessa
a combattere), ai quali si mescola l'evoca-
Zione appassionata e ironica dei momenti
pit importanti della propria vita (l'infan-
zia, I'amore, la guerra), si svolge una vul-
canica riflessione sull‘arte, sull"artista co-
me essere “eletto”, sulla necessita di non
accettare compromessi, sulla possibilith
della scrittura, e delle forze dell'uomao di
sfidare la violenza e gli orrori della storia.
Splendido interprete di uno spettacolo vi-
tale, graffiante, divertente (il regista &
Joaunneau stesso); & Frangois Chattot,
L'allieva, la violinista Virginie Michaud, &
perfettamente a suo agio anche nel ruolo
di attrice.

Ancora il binomio musica-ironia feroce
caratterizza un altro bellissimo spettaco-
lo, Imprécation IV (foto sotto), di Michel
Deutsch, al Théatre de la Bastille. Spetta-
colo che si vuole, tornando alla polemica
di cui si parlava prima, « l'opposé de In
putasserie commerciales (sono parole del te-
sto). Dichiarazione d’amore al teatro e
dramma sulla perdita di valori della no-
stra epoca (sull'indifferenza, il conformi-
smo, il falso liberalismo, la degradata ci-
vilta dello spettacolo) costantemente in
bilico tra il divertimento sfrenato e la de-
nuncia spictata, tra la pitce teatrale e il
cabarel, tra la violenza ¢ la seduzione, Im-
prication [V riesce ad annullare ogni bar-
riera tra paleoscenico e Fuhblim, a debor-
dare nella sala chiamando direttamente
in causa gli spettatori. Grazie, anche, al-
I'eccellente interpretazione di André
Wilms (compagno di strada di Deutsch,
che ha scritto il testo appositamente per
lui, sin dagli esordi comuni al teatro na-
zionale di Strasburgo, ai tempi di Jean-
Pierre Vincent), ben coaudiuvato da Ju-
dith Henry a Marie Payen e, grazie alla

musica del gruppo “Sentimental trios 87,
presente in scena rer tutta la seconda
meta dello spettacolo. [

O

SPAGNA OGGI

Sinisterra: con Cervantes e Calderon
verso la drammaturgia di domani

~

— emozionato come toccasse a lui calcare la
scena, José Sanchis Sinisterra, il regista e
drammaturgo spagnolo venuto a Milano
per assistere al debutto di Valeria ¢ gli wecelli al
Teatro Litta, e per presentare 1'uscita della piece
nella collana Ricordi Teatro. Mentre si aggira in-
guielt) Iper il foyer del teatro — il suo pensiero & 13,
ietro le quinte, lo si vede bene - ci parla del suo

teatro e della nuova drammaturgia spagnola.

HYSTRIO - A Barcellona lei divige dal 1977 EI tea-
tro Fronterizo. Come dice il nome stesso, wn teatro che
si pone swlln limea di confine, e quindi di passaggfo,
fra territori culturali, linguistici diversi,
SINISTERRA - [l nostro & un teatro fortemente
interdisciplinare, aperto non solo a diverse forme
d’espressione artistica, come la musica e la danza, la letteratura, e disposto a inte-
rargire con esse, ma anche alla storia, alla filosofia, alla scienza (pubblichiamo, fra
I"altro, una rivista di teoria teatrale): si pud dire che siamo animati da uno spirito
goethiano. Tuttavia uno dei compiti principali che si prefige il nostro gruppo &
quelle di appoggiare e diffondere la nuova drammaturgia spagnola. In Spagna,
come ovungue, del resto, c'é stato per lungo tempo il predominio assoluto del re-
gista, le grandi innovazioni degli ultimi vent’anni sono state opera di registi e il
testo & stato relegato in secondo piano. Da qualche tempo a questa parte, in Cata-
lonia, sta nascendo una nuova testualith ad opera di autori prevalentemente tren-
tenni = Sergi Belbel, per esempio, Luisa Cunillé, Ernesto Caballero, Rodrigo Gar-
cia —, molti dei gquali, fra 'altro scrivono in catalano. Ma anche nel resto della Spa-
gna ci sone parecchi giovani autori che stanno prendendo piede, rinvigorendo
con buoni frutti la drammaturgia nazionale.

H. = Di che tipo di drammaturgia si tratta?

S. - F una drammaturgia dedita in gran parte alle investigazioni formali, un ten-
tativo di recuperare la parola teatrale come generatrice di azione e che rinuncia al-
I"aspetto spettacolare. Ci si pud rammaricare dell’assenza di una preoccupazione
tematica di interesse collettivo, quel che si esplora & soprattutto la soggettivita. Da
due-tre anni a questa parte, perd, alcuni scrittori hanno cominciato a mostrare in-
teresse per i temi della marginalita, della violenza urbana e di quella pii sottile
creata dai legami familiari. Nel nostro teatro, come ho detto, diamo molto spazio
ai giovani drammaturghi, affidando spesso la messinscena delle loro opere a regi-
sti di una certa statura, per non creare dei compartimenti stagni generazionali.
Drgan':r.zinmn, inoltre, molti seminari ¢ laboratori di scrittura drammaturgica an-
che all'estero, soprattutto in America Latina.

H. = Parliamo della sua attivitd di scrittore dranmmatico. Qunali sono § suold “iaestri”?
5. = Sono molto numerosi, ma per restare nell’ambito della cultura spagnola, direi
che Cervantes & stato senz'altro uno dei miei principali punti di riferimento. Per
alcuni anni mi sono interessato alla storia della conquista dell’ America, su cui ho
scritto tre testi prendendo a modello il linguaggio cervantiano e addirittura “ru-
bando” ad uno dei suoi Infermezzd, Il teatrine delle meraviglie, § suoi due protagoni-
sti. Ma ho un fortissimo debito anche con Calderon del quale si pubd dire, come
Jan Kott disse di Shakespeare, che sia davvero un nostro contemporaneo. Ma i
miei riferimenti non sono soltanto teatrali, anzi io ho pid spesso attinto idee per
miei spettacoli alla letteratura. L'immersione nel mondo di Kafka, per esempio, &
stato un momento centrale e decisive della mia vita artistica, per quattro anni mi
sono dedicato a studiare la teatralith delle sue opere e infine sono riuscito a co-
struire uno spettacolo I gran teatro naturale di Okiahoma, partendo daghi ultimi ca-
pitoli di America. Credo che senza Kafka non sarei riuscito a penetrare nello spiri-
to di Beckett.

H. - Lei primta ha detto che il teatro deve aprirsi anche alla scienza,
S. — Sara forse perché sono figlio di uomini di scienza, ma nutro una passione
uasi morbosa per la fisica quantica, I'antropologia, la linguistica, e cerco sempre
uori dal teatro degli strumenti per pensare il teatro e il mondo. Uno del mali del
teatro spagnolo @ la sua tendenza all'endogamia, si nutre esclusivamente di se
stesso. lo credo che il teatro non possa ignorare nulla del pensiero contemporaneo
sia filosofico che scientifico. Roberta Arcelloni
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DALL' INGHILTERRA

IL VECCHIC) VOLPONE
RISERVA ANCORA SORPRESE

Divide la critica lo spettacolo tratto dal testo di Jonson per una compagnia di disabili diretta da Ewan Mar-
shall - Isabelle Huppert nella Maria Stuarda di Schiller, Vanessa Redgrave nel Borkman di Ibsen e la cyber-
artista Orlan in sorprendenti performance chirurgiche - Trevor Nunn direttore artistico del National Theatre.

I'identificazione del nuovo rispetto al

vecchio ¢ del veechio rispetto al nuovo.
Fra le tante messe in scena viste negli ulti-
mi mesi in Gran Bretagna, Flash Fly, un
adattamento del Volpone di Ben Jonson, &
une dei pochi spettacoli ad avere affasci-
nato e al tempo stesso shizzarrito la critica
in diverse direzioni: chi ha parlato di nuo-
vo, chi di vecchio, chi di un «tumultuosos
(The Independent), «sbalorditivor (The
Scotsman), e addirittura «anarchicos (The
Guardian) miscuglio dei due. Flash Fly, di-
retto da Ewan Marshall per Graeae, una
compagnia di disabili della quale Mar-
shall & direttore artistico da alcuni anni, &
interpretato dallo stracrdinario attore Ma-
bil Shaban la cui forza scenica & uguale a
pochi. La messa in scena racconta una
storia vecchia, quella dell’astute Volpone,
che si finge malato per burlarsi del suoi
nemici, in una chiave nuova, quella che
esprime il punto di vista di una compa-
gnia interamente costituita da disabili.
Maturalmente questultimo non & esatta-
mente un punto di vista nuovo, ma, pur-
troppo, fin troppo raramente ci & concesso
di vedere compagnie come Graeae e atto-
ri come Nabil Shaban calcare le scene dei
grandi palcoscenici europei.

It lavoro eritico consiske, fra "altro, nel-

Verso la Medusa

Il nome della compagnia, Graeae, descri-
ve lo spirito dello spettacolo meglio di
qualsiasi analisi accademica o giornalisti-
ca. Le Graeae della tradizione classica so-
no divinitd pre-olimpiche che ritroviamo
nel mito di};‘r*rsm. re sorelle, mai state
giovani, né vecchie, le Graeae avevano in
comune un solo occhio ¢ un solo dente
che si prestavano a turno. Nell'estremo
Oecidente, nelle terre della notte dove il
sole non brilla mai e la notte avvolge
creature di ogni tipo, le Graeae avevano
un’unica funzione, quella di sbarrare la
via a chiunque si fosse recato dalle loro

sorelle, le Corgoni. Perseo, uno dei “co-
siddetti” erol della mradizione classica,

rubd il loro unico occhio per oltrepassarle
sul sup cammino verso la Medusa - «the
rest is silences, come disse il pili grande
poeta inglese.

iy

GABRIELLA GIANNACHI

Fassiamo ora ad una rassegna degli spet-
tacoli della stagione. Fra i classici segna-
liame al Donmar Warehouse una bella
riedizione del capolavoro beckettiano
Endgame che segna un altro successo del-
la bravissima regista Katie Mitchell con
Alun Armstong, Stephen Dillane, Harry
lomes ¢ Eileen Nicholas. All" Almeida se-
gnaliamo il Tartuffe di Moligre, nella tra-
duzione di Richard Wilbur, con la regia
di Jomathan Kent e con Tom Hollander
nel ruolo di Tartuffe e lan McDiarmid, il
direttore artistico dell’ Almeida, nel ruclo
di Orgon. Al National Theatre va invece
vista Mary Stuart di Schiller, tradotto da
Jeremy Sams con la regia di Howard Da-
vies, Isabelle Huppert e Anne Massey nei
ruoli protagonisti. Apriranno invece tra
poco, sempre al National Theatre, una
co-produzione del National e di Shared
Experience del capolavoro tolstojano War
and Peace, adattato da Helen Edmund-
som, co-diretto da Nancy Mackler e Polly

Teale: John Gabriel Borkman di Ibsen, tra-
dotto e dadattato da Nicholas Wrights, e
diretto da Richard Eyre, con i celebri at-
tori Vanessa Redgrave, Paul Scofield, Ei-
leen Atcking ¢ Michael Bryant nei ruoli
protagonisti, un cast di eccezione che
rende omaggio a quella che secondo
molt & 'ultima regia di Richard Eyre al
MNational Theatre. Per la stagione autun-
nale si parla infine di un ritorno al Natio-
nal Theatre di Peter Hall con The Oedipus
Flays sofoclee nella traduzione di Ranjit
Bolt con Alan Howard nel ruolo protago-
nista,

Corpo tecnologico

Fra le novita della stagione primaverile
segnaliamo invece la serie liveart/ perfor-
mange all'lstitute of Contemporary Art
(LC.A.) che prossimamente vedrl in sce-
na la cyber-artista Orlan con le sue stupe-
facenti performance chirurgico-tecnologi-
che This is my body... This is my software... e
Woman with head... Woman without head...;
I'italiano Franco B. in Mama, [ can’t Sing
(Part [T} dove la presenza umana viene
ridotla ad un oggetto e infine Marcelle
Antinez Roca, uno dei membri fondatori
di La Fura Dels Baus, in Eprzoo, in cui il
corpo di Antinez Roca & connesso a dei
computer in grado di animarlo grafica-
mente.

Concludiamo infine segnalando che dopo
mesi di attesa & stato finalmente annun-
ciato che il nuovo direttore artistico del
Matonal Theatre sard il celebre regista
Trevor Munn. Educato a Cambridge,
Munn ha lavorato al Belgrade Theatre di
Coventry fino al 1968, anno in cui a solo
28 anni assunse la direzione della celebre
Royal Shakespeare Company con cui la-
vord, prima da solo, poi con Terry Hands,
fino al 1986. Munn appare una scelta sicu-
ra per il Mational Theatre che segnala cosi
di non volere correre rischi né dal punto
di vista artistico, né da quello generazio-
nale.

In questa pagina, Nabil Shaban nel
«Volpones di Ben Jonson, regia di Ewan
Marshall.
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DALLA GERMANIA

BERLINO OLTRE
IL BERLINER

Un calo di interesse intorno alla venerabile
istituzione privata di Miiller — Interesse crescente,
invece, per ¢li allestimenti della Schaubiiline e
della Volksbiihne — Il teatro multinazionale

del polacco Woron.

BIANCA M. BATTAGGION

olge al termine la stagione teatrale
‘ i berlinese. una stagione che oltre ad
essere, come noto, una delle pii
ricche della Cermania, quest’anno & stata
caratterizzata da una serie se non proprio
di novitd, certamente di sorprese. Da rile-
vare in primo luogo un certo calo di inte-
resse per le rappresentazioni del Berliner
Ensemble, il mitico teatro, che, anche per
la scomparsa di Heiner Miiller, pare attra-
versare un momento non facile,
“Oltre il Berliner” si potrebbe dunque af-
fermare pensando sia al successo (soprat-
tutto di pubblico, non sempre di critica)
che hanno riscosso altri teatri quali, per
esempio, la Volksbiihne @ la Schaubiihne,
come pure alouni degli innumerevoli tea-
tri off. Nutrita la presenza di pubblico nel
primo teatro, gia famoso prima della ca-
duta del muro, ed ora sempre pin “alla
moda”. Accanto al sup programma di
teatro coreografico {con nomi di grande
richiamo come Johann Kresnik) presenta,
tra gli altri, i lavori dei registi Frank Ca-
storf (suo direttore, uno dei registi pit
noti della ex Rdt) e del "grande eccentri-
o Christoph Marthaler, idolatrati da un
“lore” pubblico e anche da una certa par-
te della critica.

Edith — Medeia

Assai prestigioso, come di norma, il car-
tellone della Schaubihne, Tra i suoi spet-
tacoli di maggiore interesse; Kunst (Arfe)
della trentottenne francese Jasmina Reza
(regista lo svizzero Felix Prade), comme-
dia briosa sul significato e il valore del-
I'arte, ma anche sull’amicizia maschile,
che ottenne gid un grande successo a Pa-
rigi (Hystrio n. 3/95). La commedia presto
verra messa in scena anche in altre loca-
lita della Germania e di diverse nazioni.
Bravissimi, spassosi i tre attord, in partico-
lare Udo Samel. Da segnalare anche Diwe
Mewe (Il gabliane), una lettura quasi pi-
randelliana di Cechov - regista la celebre

Andrea Breth —, straordinaria la scenogra-
fia (I'atmosfera azzurra dell'inizio); cast
d'eccerione; Medein (Medea) di Euripide
interpretata da una delle pit famose pri-
medonne del palcoscenico tedesco, Edith
Clever, che per Ia prima volta si & cimen-
tata anche nella regia: e infine Symposinm
(Simposio), parti del dialogo platonico re-
citate in modo avvincente da otto attori: il
“nuove” rappresentato da Alcibiade nero

o la regia di Wolf Redl.

lon si pud non menzionare fra i teatri
mene “ufficiali”, che purtroppoe soffrong
ancora pit degli altri delle drastiche mi-
sure di risparmio, il Teatr Kreatur del po-
lacco Andrej Woron, pittore, scenografo,
regista, che ha formato una compagnia di
attori di nazionalita differenti (ne fa parte
anche un’italiana, Susanna Capurso) che
nell'originale, interessante pezzo Der Pro-
pher Ilja (11 profeta llia} di Tadeusz Slobed-
zianek - nato in Siberia nel 1955, vive in
Polonia; gia rappresentato da Kantor e da
Wajda - sa creare grandi, efficaci effetti,
con mezEl “poveri”.
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Brook ospite d’onore

Il 20 maggio, si & conclusa a Berlino la
XXX edizione del Theatertreffen, rasse-
gna annuale alla quale vengono invitati i
gruppi pilt rappresentativi delle scene be-
desche: da Berlino i Berliner Ensemble
con Arture LI di Brecht, regia di Miuller;
da Bonn, Der Grofle Knall di A. Miller, re-
gia di D, Mouchtar-Samorai, lodatissimo;
da Amburgo il Thalia Theater con Der
Streit di Marivaux, regia di 5. E. Bechtolf,
delizioso; Deutsches  Schauspielhaus,
Herr Puntifa di Brecht, regia di F. Castorf,
eccessivamente pag‘iiac:eﬁm; e [Me Stunde
Null oder Dig Kunst des Servierens, regia di
C. Marthaler, assolutamente provocato-
rio. E poi ancora da Vienna il Burgtheater
con Kirschgarten di Cechov, regia di P. Za-
dek, il vecchio leone conquista alcuni, an-
noia altri; e da Zurigo, Wallvermwandsciuf-
ten dalle Affinitd elettive di Goethe, regia
del giovanissimo 5. Bachmann, vivace
adattamento teatrale del celebre testo.
Una bella conferma si & rivelato Sommner-
nachtstrawm di Shakespeare con la regia di
Karin Beier (per il Diisseldorf Schau-
spielhaus), che a soli trent’anni ha gia di-
mostrato il suo talento anche in altre regie
shakespeariane, e che ha portato fre-
schezza, moment di emozione e di poe-
sia, un tocco di utopia, facendo recitare i
suoi attori, provenienti da nove paesi di-
versi, nelle loro rispettive lingue (la tradi-
zione della Commedia dell’ Arte domina
la scena, un attore e due attrici italiane
fanno parte della compagnia). Ospite d'o-
nare del Thvamrtre-[-[!:»n e anHeiparione
della Berliner Festwochen Qui est [# di Pe-
ter Brook, riflessione piena di magia non
s0lo su Amleto, ma soprattutto sul teatro.
La presenza di Brook ha reso questa edi-
zione memorabile e sottolineato la ten-
denza a un teatro dove spira un vento che
non conosce frontiers, Bl

HANNO DETTO

wléla do. .. per qualche anne mi sono diveritto a dire
& saref mrcorn pronte o farlo, ormai el mi prende-
rerne i gire, fere un vecchio Tarzan... Mr come
Tarzan? 5, perchd io von sorge munk stabe geuell womo
giooane ¢ robusto. Mi piacerebbe di vecehio darle o
bere, da vecchio ron si pud preterdere che e ablia
i mowiscoli, Mo il problem non & quello. Tarzam & un
eroe el mon conba pite mulla. Nessuno rimpiange
Tarzim ¢ potrebbe esseve un filne unroristico wa an-
che, ad una lettuna un po” pin profonda, a condizio-
ne della terza e, della solitudine df un nomg che
poi & stato un eroe ma che neanche pin il cocco-
drille ha paura di lui=, MARCELLO MA-
STROIANNI, Corriere della Sera

A pag. 55, dall'alto in basso, Michael Kinig e
Wolfgang Michael in «Symposiums da Pla-
tone, regia di Wolf Redl; il manifesto dello
spettacolo «I1 profeta Ijax» del polacco Slo-
badzianck, regia di Andrej Woron; i tre pro-
tagomisti di «Kunsts di Yasmina Reza, regia di
Felix P'rader.

Mis

Un Arturo Ui animalesco
'ultima zampata di Miiller

w T

w D

LA RESISTIBILE ASCESA DI ARTURO Ul di B, Brecht. Regia (caustica) di H. Miller. Scene
¢ costumi lessenziali) di HL. Shlicker. Luci di 5. Heinke, |. Richter, M, Seegér. Musica (paro-
distica) di F. Schubert, Paperlace, G. Yerdi, F. Lisat, A.V. Klebsattel, W.A. Mozart, R, Wagner,
Con {una macchina da guerra) M. Wuttke, H. Bever, V. Spengler, M. Seifert, 5. Lisewski, M,
Hoppe, M. Broich, D. Knaup, T. Hoess, M. Gerber, V. Schubert, H. Fleischmann, G. Bonn,
] M. Koerbl, H.F. Reinecke, K. Hecke, A. Wemner, H. Buttchereit, V. Deil, T. Wendrich, U.
Preuf, B Gl U Steinbruch, M. Marlow. Prod. Berliner Ensemble,

All'ingresso del Teatro Lirico di Milano (nell’ambito del Brecht Festival onganizzato dal Fic-
colo Teabro) un attore arringa la folla, all'interno della sala due pupazz minacciosi dal cor-
po umane e grandi teste di scimmia ¢ di caprone ricordano in chiave laica i vied capitali co-
me segni dell"arroganza del potere, Mentre 'eccezionale Martin Wuttke (foto sopral, che si
agita come un cane selvatico al ritmo di un rock anni 70, G mostra un Arturo Ui nevrotico e
ANCora tnadejuatu all'ascesa politico-sociale che brama con [a rabbia della frustrazione.

Nel rispetio della parabola brechtiana che adombrava la “resistibile carriera” di Hitler nella
vicenda di un immaginario gangster americano c\rml'cmfrnrﬂnen di Al Capone, Heiner Miil-
ler guida i Berliner lungo il sentiero finalmente antifilologico di un'ipotesi di messinscena
post caduta del Muro, La provocazione non sta pit nel pedante stramamento di una recita-
zione didascalica immersa nel grigiore di non-scene e songs icatori, ma nell’accumulo di
effetti speciali: a gestualith ed il imbro vocale di Wuttke /Ui, I'uso di nebbia artificiale e ra-
lenti, una colonna sonora iconoeclasta che spazia dal ok al melodramma verdiano fino a Wa-
gner. [l risultato & una sorta di musical qualunguista che rende ancor pit ingquietante il con-
trasto tra la violenza dei fatti e la loro rappresentazione. E il testo, che gia presentava un
doppio livello di strantamento contenutistico (la carriera di Hitler come quella di un piccolo
gongster del Bronx) e stilistico (i versi per un argomento “basso™), non ne soffre, ane acqui-
sla attualith e vitalita,

Sul palcoscenico nudo F:&w travi d'accialo segnano in verticale ipotetiche quinte, al centro
un motore sovrastato da una pedana crea una scena nella scena incorniciata da un grande
rettangolo rosso: in basso 'arrancare violento delle belve feroci verso il potere, in alto le per-
sone “perbene” simulacri di un integrith morale che non posseggono piis, 11 vecchio e ex-
onesto Dogsborough (leggi Hindenburg), scelto dal Trust dei cavolfiori come garante per
protetioni economiche e politiche, non bﬂ.ﬂudplﬁ, i inquirenti cominciano a fare troppe dio-
mande e il gangster disoccupato e snobbato dalle lobbies del potere diventa necessario. Ma la
sintassi smozzicata e la goffaggine da gioppino ringhioso non si addicono a un leader e toc-
ca a un'attrice fallita {la mitica Marianne Hoppe) completare, in un esilarante quanto in-
quietante duetto, | lehrijahre di Arturo: camminata, postura e lezione di oratorda, non a caso
lo shakespeariano discorso di Antonio sul feretro di Cesare.

Questa & la prima parte dello spettacolo: geniale testamento di Mildler. Poi il senfflé si sgon-
fia. Eliminata la mwsica yankee e la rappresentazione animalesca della brama di potere. ¢ si
ripiega su un grigiore brechtiano d'antan. Dalla routine berlineriana si salvano poche scene:
il discorso smaccatamente hitlerianc di Ui ai venditori di verdura (dopo aver provocato il
£a0s si propone come garante dell‘ordine ¢ protettore dei cittadini taglieggiati); la lettura del
testamento di Dogsborough pentito contrappuntato dal gangster Givola che recita un testa-
mento falso; 1a bestinlith comico-sanguinaria di Arturo nella seduzione-stupro della moglie
di Duillfect (leggi popolo austriaco dopo 'assassinio del cancelliere Dollfuss, ma anche cita-
zione colta in chiave grottesca della “congquista™ di Lady Anna da parte di Riccardo I11). La
strada per affrancarsi da rmdl‘i  istituzioni troppo ingombranti & ancora lunga, ma quella
imboccata da Miiller meriterebbe un enede altretlanto coraggiosoe. Clawdia Cannelle
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] a manifestazione genovese dello
scorso marzo Il teatro tedesco degli
anni Nevanta in Germania e Austrin -

organizzata dal Teatro Stabile cittadino e

dal Gocthe Institut - ha operato un dove-

roso recupero nei confronti di alcuni

I’l".-'ui."lurlh'l'lﬁ dell’odierna drammaturgia di

lingua tedesca lasciati in ombra negli ulti-

mi anni in Italia: Tabori, Dorst, Turrini,

Accanto a drammaturghi di consolidata

professionalita e successo, ha destato in-

teresse la presenza di Dea Loher, trenta-
duenne bavarese, autrice all'oggi di quat-
tro testi. [ lei si & letto Tatuaggio, una pié-
ce che, al di la dell'interesse insito nel
tema sempre vivo dell'incesto, pud risul-
tare peculiare per lo sperimentalismo lin-
guistico che contrassegna anche le altre
storie al femminile della giovane autrice.

La tentarione di conferire alla scrittura

suggestive scansioni poetiche, che voglio-

no talora racchiudere in pochi scarni ver-
si la complessita di un'intera situazione,
caratterizza anche la pagina di un‘altra
ﬁ'ﬂ‘-‘ﬂnt’ drammaturga, Kerstin Specht.

plla natia Franconia le sue pigces — ad

esempio, Das glithende Miinnla (L'amino di

brace) - evocano campagne e storie fami-

liari collocate in una linea un po’ epigo-

GERMANIA OGGI

I GIOVANI AUTORI
DEL DOPO FASSBINDER

Sperimentalismo linguistico e temi di attualita nella giovane
drammaturgia tedesca — Loher, Specht, Langhoff, Ellert, Liebmann,
Bauer e Streerutvitz sono i nomi di riferimento del nuovo corso teatrale.

LUISA CAZZERRO RIGHI

nale rispetto al Volksstick austro-tedesco,
di cui l'autrice adotta anche la simpatia
r la venatura del dialetto.
n realta, la Loher e la Specht non sono
che due rappresentanti di una generazio-
ne di giovani autori — trentenni, quaran-
tenni —, in cui si vogliono forse rintraccia-
re gli eredi della grande stagione dei
rimi anni Settanta, contrassegnata dal-
a prodigiosa creativita di Fassbinder,
Bernhard, Miiller, Kroetz, Strauss, Ach-
ternbusch: un gruppo mitico, al cui inter-
no si registrano oggl significative assenze
con la morte ormai lontana di Fassbinder,
quella recentissima di Miiller, il silenzio -
ora fortunatamente sospeso — di Kroetz,
la (probabile?) diversione di interessi da
parte di Strauss.
Ancor prima di vagliare la potenzialith
produttiva dei giovanissimi, & perd cor-
retto ricordare che nelle pieghe genera-
zionali che separono questi ultimi dai
modelli eccellenti di ieri non va registrato
un vuoto creative; esiste, semmai, il ri-
schio che tra i due fronti si oscurino per-
sonaggi significativi come, ad esempio,
Georg Seidel, morto prematuramente nel
"90, testimone assai :'.iguiflmtim degli ul-
timi anni della Ddr {Carmen Kittel e Villa
Jugend), o Klaus Pohl, maestro di affreschi
storici, che illumina nei suoi tipi umani la
situazione della Germania del dopo muro
con il collage di brevissimi monologhi
Dewtschland,  Wartesanl (Germania.  Saln
d attesa).
All'aggi il dibattito sul presente ispira in
enere i giovanissimi: in Transit Heimal
fFatrm di passaggio) Anna Langhoff ricrea
sulla scena una comunita multirazeiale
nella Berlino odierna,
CGundi Ellert stigmatiz-
za in Jagdzeit (Stagione di
caccia) %e iniziative dei
naziskin, mentre Irina
Liebmann recupera I'e-
secrato tempio del con-
sumismo, il supermer-
cato, in Brunnenstrasse.
Accanto all'urgenza del
quotidiane ¢’&¢ comun-
que spazio anche per
una vena pin trasognata
come quella di In den
Augen  eines  Fremden
(Neali occhi di un estra-

nee) di un altro giovane, Wolfgang Maria
Bauer.
Se la riflessione sulle problematiche sug-
gerite dall’attualita sembra il connotato
pit palpabile dei giovani autori tedeschi
incalzati dal consumismo degli eventi po-
litici della patria riunificata, in Austria si
udr osservare che il confronto vigile con
realtd odierna avviene attraverso il fil-
tro di un culto inalienabile della speri-
mentazione linguistica, che ripercorre
una tradizione viva da sempre e che man-
tiene nella cinquantenne Elfriede Jelinek
incontrastata capostipite di un filone
Emduttivu quantomai vivo: accanto a lei
¢ passata la meteora di Werner Schwab
(vedi Hystrio prec.), mentre si & ormai as-
sestato lo spazio costellato di titoli esotici
(New York, New York, Waikiki Beach, Elysian
Park) di Marlene Streeruwitz, animosa
ideatrice di situazioni percorse da un’in-
contenibile violenza verbale, laddove il
virtuosismo stilistico diventa strumento
provocatorio e si colora di dissenso. [

In questa pagina, dall’alto in basso in senso
orario, Alvia Reale in «Susn» di Hebert
Achternbusch, regia di Valter Malosti; un
primo piano di Kroetz; lda Marinelli e
Raffaella Boscolo in «Le amare lacrime di
Petra von Kant» di Fassbinder, regia di E.
Die Capitani e F. Bruni. A pag. 58, Maia
Morgenstern del Teatro Nazionale Ebraico.

Hs
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L'ALTRA EUROPA

AUTONOME
DALLA RUSSIA
p’ 3 LE SCENE DELL'EST

I fattori di rottura prevalgono su quelli della
continuita - Il ritornoe di Serban in Romania,
I'attenzione all’Occidente della scena polacca,
il teatro di figura nella Repubblica Ceca,

il teatro politico in Serbia: segnali di una
situazione in evoluzione.

PIER GIORGIO NOSARI E DIANA FERRERO

a Rivoluzione: cos'é cambiato e co-
I sa resta dopo I'89. 5i pud partire da

qui, dalla sottile linea di demarca-
zione tra fattori di continuita e rottura,
per addentrarsi nel teatro dell'Est.
Cosi in Romania il teatro degli anni “90 si
ridefinisce rispetto al passato. Mantiene
la preferenza per allestimenti di forte im-
patto visivo (& il caso di Purcarete, da Fe-
dri al recente Danaidele) e legati al reper-
torio (i classici; ora anche gli scrittori ru-
meni degli anni ‘40, prima proibiti), in un
contesto istituzionale che rimane legato al
finanziamento statale, anche se compaio-
no i primi sponsor. 1l ritorno in patria di
Andrei Serban nel 1990 segna il rsveglio:
apre la via a uno stile di lavoro con gru
pi permanenti di attori, pit attento aﬁh
componente fisico-gestuale e vocale e pit
libero da testi scritti ¢ preesistenti, e im-
prime una svolta alla generazione di Pur-
carete, Darie, Tompa, Maniutiu, Dabija.
In sei anni I"Uniter, che unisce autor, at-
tori, registi, impresari e critici, ha creato
un circuito, una rete di teatri stabili, cana-
li di scambio con l'estero e festival inter-
nazionali. Difficile invece reperire testi
nuovi: anni di censura hanno lasciato il
segno. Ma, malgrado il teatro rumeno sia
un teatro di testo, 'accento cade sempre,
con risultati a volte grandiosi, sull'ele-
mento spettacolare: & il caso del Teatro
Mazionale Ebraico e della splendida attri-
ce Maja Morgenstern (Aska seara Lola Blay
e Patul lui Procust) o del Teatro Ungherese
di Cluj Napoca (Cabala higotilor).
Lo scioglimento del blocco sovietico spin-
ge ovungue a recuperare le tradizioni lo-
cali e a ripensare 'identith nazionale. In
Polonia, a festival internazionali che ri-
spondono al diffuso bisogno di contatto
con |'occidente, si accompagna l'attenzio-
ne a temi e storie del folklore contadine
iWitkiewcsz e Gardzienice) o della tradi-
rione ebraica (Stanicwski), L'ercdita di

M

Kantor e Grotowski viene messa al servi-
zio di questa im ostazione, che abbando-
na i temi “metafisici” e la forte condensa-
zione simbolica dell'arte dei maestri. In
Serbia I'elaborazione di un'identita si le-
ga all'urgenza di una meditazione sull'at-
tualith politica, che né il teatro “maggio-
re”, tradizionalista e legato allo stato, né il
cabaret, di pura evasione, affrontano.
Questo compito & invece assunto dal Dah
Theater (The Legend about the End of the
World) che non a caso si rifd a un‘espe-
rienza straniera (I'Cdin Teatret) e al teatro
.‘!ntmpnlnﬁirn. Ouesto gruppo, benché
isolato (la sperimentazione in Yugoslavia
si era radicata soprattutto in Croazia) &
divenuto un punto di riferimento per le
riovani compagnie e per il pubblico.
61“;519 rapporto di identificazione a forte
valenza politico-civile si ritrova nel teatro
sperimentale ceco. Qui ricerca stilistica e

C'é anche un’Europa dei giovani critici

S ¢ e eritican & o tuthi @i efferti ceiltiern ¢ questa ¢ relazione ¢ comfronto, allora Uatbivikd crifica si
realizza nello scambio di esperienze ¢ opinoni, Con questa iien, che proprio nella suar sempli-
citil ¢ quisi ovvietd ha il swo punto di forza, [ Associazione Intermazionale der Critict di Teatro
orgidz=a ogril anie def Senimart per giovani criticl di tutte i mondo,

L'edizione di quest oo, ol 21 8 --!'|.I|I!|'I in Romania dal 26 marzo al 2 aprile, ha confermaeto questo
friclirizzo. I Festival Internaziomale del Giovane Teatro Professionale di Sibiu (23/3-3/4), ha iufaiti
offerta la cormice ideale: banti spettacoli (dai 4 ai & al giorno, alcuni dei quali ceramente noter wli) di
scnple, ncoadentle, compagrie professionistiche e teatei stalili, provenient] in massine parte dall'Esi
Enropa e ditrisi in gt sezfoni: conferenze, mboratori @ dibatiti; an pulilico nueerose, motivato ¢
gioie; e climin effervescente ¢ stinrolanle 2oprattutio per gl oecidentali, messi di fronle a realli
poce conosciute. Per § eritted, Uopportunifa di wir comtatte costarte con gl speftaceli e una verificon
contbini di metodi ¢ preti di vista diversi nell' esercizio della propria professione. Il seminario - di-
retto da lam Herbert, critico di Theatre Record - miirava a re II.:Tl‘Tf consapevoli dei problemi della
scrittura critic offraverso [a discussione sughi speflacol tisti. Questa si stolgeia nei tre gripm =
Fanglofono, i francofore ¢ rumreno — in ca erane divisi § partecipant, che ermng coordinati da fr-
ving Windidle, critico de The Times ¢ dell'Indipendent on Sunday, de Florike Ictim, di Romania
Libera, ¢ da Marian Popescu, presidente dell” Lintone Teabrale Remens (Uniter). A rendere preodit-
(] -,_h fncovdrt end lo stile ant-accraemico ¢ informale, berché rigorose. Ne dertiem ‘atmosfera
pn'dh]th all'interscambio, sfonds ideale per la seconda parte del lavoro, i cul clascuno, a gruppi
ripcrnife, preagenbaea Lir srfearziover tealrale del POPTio pacse, PGMN. e DLE)

contestazione politico-culturale si sono
sempre intrecciate, dagli anni ‘80 ad oggi,
anche a prescindere dai contenuti. Il lega-
me con la radizione ¢ mantenuto vivo, in
Slovacchia come nella Repubblica Ceca,
dal teatro di figura, sempre florido da
ﬂuesle parti, e dal repertorio degli autori

el periodo tra le due guerre, I'eth d'oro
della cultura praghese.

I1 caso Zhenovach

Nella resa dei conti con I'89, la Russia
sembra il paese pin fedele al suo "codice
genetico” teatrale: la lezione di Stanislav-
skij e l'opzione per il teatro di regia sono
tra I"altro tra i pochi fattori unificanti del-
I'area ex-sovietica. Entro questa cornice si
ritrovano poetiche e sperimentazioni an-
che mdlmﬁ A Mosca, & il caso di Sergei
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Zhenovach, che in Non troppo classice e
Lidiota  compie una sofisticata decostru-
zione testuale portando alle estreme con-
m&ueuze l'opera di Gogol e Dostoievskij,
o di Anatolij Vassiliev, le cui “prove aper-
te” al pubblico sono il libero esercizio di
un gioco con il repertorio e lo spettatore,
programmaticamente “ignorato”.

La cartina di tornasole delle contraddi-

zioni e delle tensioni dell'Est & probabil-
mente il teatro moldavo. In Moldavia, 1l
problema di ridefinire radici, identita e
rapporto con la madre Russia sono ac-
centuate dal paradosso di un paese artifi-
ciale che cerca anche sulle scene una spe-
cificitd culturale che di fatto non ha (lin-
gua e cultura sono rumene, solo il teatro
di animazione tradizionale, con i perso-
naggi di Pacala e Tandala, potrebbe dirsi
"nazionale”). Fallisce il bersaglio il Teatro
Mazionale, che deve trarre testi e tecniche
dalla scuola russa. Di formazione stani-
slavskiana, mediata dalla lezione di Van-
tangov, & anche il Teatro “Eugene lone-
sco”, che rifiuta il compito di fondare
un’identitd nazionale e si muove libera-
mente secondo la propria linea artistica in
un contesto internazionale, | risultat so-
no potenti: Voci in lening arbitoare, & uno
dei migliori esempi di concezione scenica
“totale”, in cui musica, coreografia e lesto
si fondono in una struttura dal forte im-
patto visivo ed emozionale, che supera
ogni barriera linguistica. i

HANNO DETTO

wMiliaro mi piinee mrelto arere df e volta, Now ¢
fanto b eithi in &f che # combinta, & il "vivere”, Og-
&1 mi sente soln qui, © sone gl fortuente perchd co-
me attrice vivo o una comunitd solidate anche se
chiusa. Per le strade guarde le facce delln gente: o
somo disperate, o sono cartive. E ognung ¢ dn solos.

ANDREA JONASSON, Corriere della Sera

DALLARGENTINA

[ BURATTINI INVADONO
LE SCENE DI BAIRES

Attori e pupnzzi su testi di Bufano e Bioy Casares, ma anche Vargas
Llosa, Strindberg e Berkoff — La riapertura del Teatro del Pueblo.

GIUSI DANZI

a stagione tea-
trale a Buenos
Alres ¢ domina-

ta quest'anno da alcu-
ni gruppi che ripren-
dono la tradizione del
teatro dei titeres (bu-
rattini). Pur nella di-
versitd degli stili, que-
ste compagnie si qua-
lificano per l'ottima
qualith delle loro rea-
lizzazioni, per la ricer-
ca e I'originalita delle
proposte e per il lavo-
ro degli attori, che si
discosta dalla matrice
naturalistica che do-
mina in maniera quasi
incontrastata la scena
portefia. A questo pro-
osito vanno segnala-
tP;: El Perifiei?gﬂ de
Objetos che ripropone Maguina Hamlet di
H. Miiller (gia recensito nel numaero scor-
so); il Gruppo Stabile di Burattini del Tea-
tro San Martin che presenta El Gran Circo
di Ariel Bufano, famosissimo burattinaio
argentino morto nel 1992, Diretto da
Adealida Mangani, lo spettacolo & uno
degli eventi pit seguiti a Buenos Aires e
in Argentina. Da ultime il gruppo di Eva
Halac ha messo in scena una delle miglic-
ri novelle dello scrittore argentino Adolfo
Bioy Casares, La Invencion de Morel, otte-
nendo un grande successo. L'opera narra-
ta con HEmF!i:Ci.l.;‘l e bellexza da attori e
marionette, racconta I'avventura di alcu-
ne persone la cui immagine € stata cattu-
rata dalla macchina di un malvagio in-
ventore.
Altro importante avvenimento di questa
stagione & lo spettacolo Comfesiones de
Miuejeres de 30, scritto da otto autrica brasi-
liane e adattato alla scena da Victor Gar-
cia Peralta e Chiche Aisemberg. L'opera,
diretta da Lia Jalin, narra le vicende tragi-
comiche di tre donne sole appartenenti
alla classe media. La regista Jalin non
traccia una storia lineare, ma diverse si-
tuazioni comiche centrate sul passare del
tempo, la mancanza di lavoro e le relazio-
ni con gli vomini, utilizzando uno stile
vicino al café concert. Le attrici, fra le
uali vale la pena di segnalare Alejandra
Jlechner per la grande carica espressiva,

scendono dal palco-
scenico, Si muovono a
loro agio in platea e
dialogano col pubbli-
eo in un crescendo di
tensione e di humour,
Al teatro San Martin é
andato in scena La
Chunga dello scrittore
peruviano Mario Var-
ras Llosa, Storia di se-
uzione nel deserto
peruviano, il lesto
narra la storia di una
donna matura, forte e
sensuale, che dirige
una miserabile taver-
na attorniata da un
gruppo di giocatori
quast sempre ubriachi
e nullafacenti. Dalla
regia di Jorge Hacker
emerge un mondo du-
ro e ostile che si materializza in una gran-
de mezzaluna nera, dalla quale la Chun-
ga sovrasta il bar e i giocatori con i loro
piccoli conflitti quotidiani, Nello storico e
splendido Teatro Cervantes si segnala El
J'!:J'-nnlrﬂa o di August Strindberg (ultima
parte della trilogia Verso Diamasco), adatta-
to e diretto da Augusto Fernandes. Lo
spettacolo, che ha come tema l'amore,
racconta il pellegrinaggio di un uomo
che, dopo ripetute delusioni e sofferenze,
decide di rinchiudersi in un monasterc
ma, sedotto da una donna durante il cam-
ming, si perde nella propria follia. Fer-
nandes traduce una trama tanto comples-
sa in immagini visive di grande bellezza
e poesia che ricordano la pittura dei mae-
stri barocchi.
Sempre al San Martin & in scena Decaden
cin del polemico drammaturgo inglese
Steven Berkoff con la regia di Rubén Szu-
macher, uno dei regist pit affermati della
nuova generazione.
Lo spettacolo non convince pienamente
anche perché non riesce a comunicare fi-
no in fondo la forza distruttiva del testo
di Berkoff.
Altro importante avvenimento della sta-
gione & stato la riapertura del mitico Tea-
tro del Pueblo, chiuso da annd, ove nel
1943 fu fondata la prima comflwf.gnia indi-
pendente di Buenos Aires, il Teatro della
Campana. |
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DAL CANADA

NOI REGISTI DEL QUEBEC
LIBERI DALLA TRADIZIONE

Figlia “illegittima” dell’Europa e dell’ America, la cultura teatrale que-
becchese si ¢ emancipata dagli ingombranti genitori e ha conquistato
una propria identita, che sta producendo nuovi autori e registi,

DENISE AGIMAN ORVIETO

a regione canadese del Québec &

tria di un teatro vivo ¢ presente,

a ormai quarant’anni la cultura

tende all’affermazione di un’identith que-

becchese unica e separata sia dall’avveni-

rismo nordamericano che dagli echi di

un'eta coloniale che appartiene al passa-

to, In primo luogo mantenendo la lingua;

il francese. Da questa sconfinata oasi lin-

guistica ma abitata da soli sei milioni di

persone, quattro registi o illustrano i lo-
ro modo di fare teatro.

Un mese di repliche

ANDRE BRASSARD - Nasce nel 1946 a
Montreal. Del ‘61 sono i suoi primi spet-
tacoli su testi dei poeti della Beat Genera-
tion. L'incontro con il drammaturgo Mi-
chel Tremblay, di cui mette in scena la
maggior parte delle commedie, da luogo
a un connubio professionale che dura da
vent'annd, Tra le sue regie: I paraventi di
Genet, Les Feluettes di Michel Marc Bou-
chard, Sei personaggi in cevca dautore di Pi-
randello, Il gabbiane di Cechov, La prossi-
ma stagione lavorerd a Madre Coraggio di
Brecht. Brassard & direttore del dipar-
timento di regia all'Ecole Nationale de
Théatre du Canada.

HYSTRIO - Cosa pensa del modo di fare

teatro i Cuidbec?
BRASSARD - Contrariamente all'Furo-
pa, gli spettacoli qui non durano a lungo,
un mese al massimo; anche le ore consa-
crate alle prove sono limitate, Ci si trova
dentro a una macchina ad ingranaggi:
subito dopo un allestimento bisogna im-
mediatamente riprogrammare il cervello
per un'altra %ruduzium:, Purtroppo qui
in Québec abbiamo |'impressione di do-
ver essere grandi senza tuttavia averne i
mezzi.

H. - Come ¢ avoento Iincontre con Mi-

chel 'mm:!:my?
B. - Prima di incontrare Tremblay mi ero
interessato a Genet e Arrabal. Tale inte-
resse nasceva da una frustrazione nei
confronti della produzione quebecchese
che non rappresentava, a mio avviso, la
vera faccia della societa. Insieme a Trem-

o

blay cercavamo dei testi che parlassero di
nol e attraverso la tragedia greca aveva-
mo individuato uno slancio universaliz-
zante. L'uso del dialetto quebecchese di
Tremblay non era una novita, altri com-
mediografi prima di lui avevano scritto in
joual, solo che noi proponevamo un ap-
proccio serio e t:rﬂ?im di quell’ambiente
di estrazione popolare che era rimasto si-
no ad allora confinato al teatro di rivista.
All'epoca tutto cid & stato rivoluzionario,
Oggi non veniamo pit associati al marxi-
smo, non € pit di moda, Allora invece era
imperativo fare un teatro che alimentasse
un'analisi delle classi sociali; la prova
€ che attualmente, in Québec, la gente
che fa teatro proviene maggiormente dal-
la classe operaia piuttosto che dalla bor-
ghesia.

H. - Con Marcel Dubé, Michel Tremblay,
Michel Marc Bowchard, per non citarme
che alcuni, si & affermata in Québec ¢ nel
moendo una  drammaturgia  nazionale.
Pensa che esisla anche wna regm nazio-
nale?
B. - Voglio sperarlo. Il nostro teatro ha il
vantaggio di essere il "figlio illegitimo”
dell’'Europa e dell’ America: possiede la
capacita di riflessione del vecchio conti-
nente ma anche il senso dell'entretaine-
ment caro agli americani. Credo proprio
che risieda qui il meglio dei due mondi.

Disimpegno dello Stato

LORRAINE PINTAL - 5i diploma come
attrice al Conservatorio d’arte drammati-
ca di Montreal. 5i specializza in teatro per
ragazzi e fonda la compagnia La Rallon-
ge. 5i allontana quindi dal teatro per la-
vorare presso la televisione nazonale.
[Dal "91 & direttore artistico del Théitre du
Mouveau Monde, il primo teatro di lin-
gua francese del Nordamerica. Tra le sue
regie: Le domme sagge di Moliére, In-esperd
In-attendu e Ha Ha di Réjean Ducharme,
Csanmah di Michel Tremblay, Andromaca
di Racine, Santa Giovanna dei macelli di
Brecht. La prossima stagione allestird
Hedda Gabler di Thsen e La compagnie des
hommes di Edward Bond. Lorraine Pintal
ha quarantatre anni

H. - A differenza di tanta gente di tealro
che la considera wni mezzo di comunica-
zione scadente ¢ superficiale lei, invece,
apprezza la televisione.
P. - 51 perché la televisione mi ha insegna-
to un diverso approccio all'immagine. lo
ho tentato di inserire in teatro la tecnica
prettamente televisiva basata sull'ingua-
dramento dei piani. Ho lavorato parec-
chio anche sull'idea delle Bt[!ril?ﬁrl]'::kll'd,
cioé delle piccole scene spezzettate che
vengono raggruppate per farme un mon-
taggio visivo. Ma pil che I'immagine per
me |'elemento scatenante resta la parola.
lo sento la responsabilitd di mantenere la
bellezza della ?i(ngua francese.

H. - Qual & per lei il ruolo del teatro?

P - E forse un'utopia ma io, come tanti al-
tri artist, credo che il teatro trasformi la
societd. Oggi vi ¢ un grande disimpegno
da parte d%%llu Stato che considera la cul-
tura poco importante; eppure, se si vuole
costruire un paese indipendente si deve

rtire da un'identita culturale. Ma il pro-
Eﬁvma non & solo quebecchese, & mondia-
le. Perd nei paesi aventi un'antica tradi-

A pag,. 59, il regista russo Anatolij Vasil'ev;
attori ¢ marionette del gruppo diretto da
Eva Halac in «La invencidn de Morel» di
Adolfo Bioy Casares. In questa pagina
Lorraine Pintal, direttore artistico del
Thédtre du Nouveau Monde.
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zione teatrale come 'ltalia le basi sono
pii solide; anche in Francia i assiste a ta-
gli drastici dei finanziamenti pubhblici,
nenostante sia uno dei paesi pit sovven-
riomati a livello teatrale. Il teatro in
Cuébec esiste solo dagli anni Sessanta;
siamo fragili e se non vi & la volonta di
consolidare le istituzioni si rischia di soc-
combere,

H. - Accanto & una dranmaturgia nazio-

nale esiste una regia nazionale?
P, - E difficile essere obiettivi quando si &
implicati in prima persona, perd presumo
che se lo si chiede a dei registi stranieri
che seguono i nostri spettacoli confermi-
no la presenza di una firma quebecchese.
A volte abbiamo un timbro pit europeo,
altre volte pils nordamericano, ma & la fu-
sione dei due che ci caratterizza. L'Ttalia
non ha avuto un forte impatto sul nostro
teatro, seppure ci si sia appropriati della
Commedia dell” Arte; dalla Francia abbia-
mo assorbito i1l Simbolismo; dalla scuola
britannica, la disciplina, e dagli Stati Uni-
ti il modo di recitare: Lee Strasberg & in-
fatti una referenza importante nell'inter-
pretazione,

Una cultura nostra

MARTINE BEAULNE - Dopo gli studi in
Belle Arti si forma come attrice al Conser-
vatorio d'arle drammatica del Québec.
Fonda quindi il Théatre Parminou. Fre-
quenta vari seminari in [talia e in Asia di-
ventando una delle maggiori esperte in
Québec di teatro giapponese. E docente
di teatro presso il Dipartimento di Teatro
dell'Universita UQAM di Montreal. Tra
le sue regie: Les anndes di Cindy Lou
Johnson, La bishetica donmata di Shakespea-
re, La locandicra di Goldoni, Don Juan di
Milose, L'arlre des iﬂ:pi:{m:ﬁ di Mishima.
La prossima stagione allestivd: Albertine
en cing temps di Tremblay, Zoe perd son
lemps di Michelle Allen e Jacques et son
mitre di Milan Kundera. Martine Beaul-
ne ha quarantadue anni,

H. - Ha ricevuto una formazione come at-

trice, ha studiato Belle Arti, come é appro-

data alla regin teatrale?
B. - Prima di cominciare a fare delle regie
sono andata a seguire molti stages all'e-
stero, avevo bisogno di trovare una
espressione globale in teatro. Prima ho
seguito un seminario sulla Commedia
dell’arte a Venezia con Giovanni Poli, che
€ stato una rivelazione, poi sono stata in
Giappone ¢ It ho trovato il tipo di teatro
che volevo fare io, ricco allo stesso tempo
di una dimensione individuale, familiare,
spirituale, e politica. Al mio ritorno & sta-
to il Conservatorio d’arte drammatica di
Montreal a chiedermi di allestire delle
creazioni autogestite.

H. Quale deve essere il rriolo del feabro?

B. - Il teatro deve superare la contingenza
storica e aprire delle porte, deve essere vi-
sionario e deve anticipare i tempi. Spetta
al teatro di dire tutto quello che tanta
gente sente dentro, ma che non arriva a
mettere a fuoco perché non ne & abba-
stanza cosciente.

H. - Cosa pensa del modo di fare regin in

Qudbec?
B. - Registi come Jean Gascon o Albert
Millaire avevano un modo europeo, anzi
francese, di dirigere. Da noi la tradizione
esiste da poco. André Brassard & stato un
maestro; insieme a Michel Tremblay ha
definito il teatro da farsi qui. Dagli anni
Ottanta si & evidenziato un movimento
artistico libero da influenze coloniali fran-
cesi 0 americane. Ora stiamo esprimendo
il nostro mondo. Le nostre scenografie,
per esempio, o oocupano moelto spazio o
sone estremamente piccole € condensate.
In questo si cela una metafora del nostro
paese. Lo spazio si presenta o maolto
soffocante, come la repressione che abbia-
ma subito per secoli, oppure immenso ¢
spoglio come i grandi spazi aperti delle
nostre vaste regioni.

Ritorno ai classici

SERGE DENONCOURT -Trentatre anni,
ha fondato la compagnia Théatre de I'0-
l!::sis ed & direttore artistico del Thédtre du

rident. Tra le sue regie: Grandes ef pefiles
e Il tempo ¢ la stanza di Botho Strauss (De-
noncourt & il primo e unico regista del
Cuébec ad aver messo in scena testi di
Strauss), I campiello e Arlecchine servitore
di due padroni di Goldoni, Le furberie di
Seapino di Molitre, una riduzione di Pla-
toror di Cechow, Vista dal ponte di Miller.
Per la prossima stagione curerh la regia di
Mefisto dal Faust di Goethe e 'opera Cosi
fan tutte di Mozart.

H. - Pensa che nel modo di fare regia in

Qudbec risieda v specificita?
D. - L'assenza di tradizione da un senso
di liberta che caratterizza il teatro locale. I
nostri riferimenti ai maestri del passato
sono frutto di una libera scelta. 1l peso del

ssato non incombe su di noi. Ma le re-

erenze abbondane perché siamo una mi-
scellanea di cultura inglese, americana e
francese.
Moi abbiamo la fortuna di poter presenta-
re nei nostri teatri degli spettacoli scevri
da legami con le convenzioni teatrali pas-
sate.

H. - Come si situa rispetto ad André

Brassard, uno dei pionieri della regia in

Ouehec?
D, - A ditferenza di Brassard la cui prio-
rita era di evidenziare l'identita culturale
del Québec esaltandone la drammatur-
gia, io appartengo ad una generazione
che vuole recitare di tutto, da Racine a
Corneille passando da Shakespeare. I
merito della riappropriazione dei classici
lo si deve alla mia generazione e la so-
stanziale differenza, rispetto ai primi re-
gisti del Québec, consiste nel rapporto di-
verso con 1 testi di repertorio, nel poterli
utilizzare senza I'impressione o il timore
di sentirsi “colonizzati” dai grandi colos-
¢i della letteratura mondiale.

H. - Quali sonp | suoi progetti per il fu-
tura?
D. - Gli attori sono la materia di base del
teatro, la materia vivente ed ora sento Ie-
sigenza di lavorare, oltre che con attori
uebecchesi dei quali conosco bene il mo-
ja di recitare, anche con attori italiani, in-
glesi, russi. Trove per esempio che vi sia
molto da imparare dalla recitazione degli
inglesi per quanto riguarda la qualita del-
Iinterpretazione, e dagli italiani per il
piacere che immettono sulla scena. Preve-
do quindi di richiedere una borsa gover-
nativa per trasterirmi qualche mese in
[talia dove, d"altronde, conto di andare a
vivere prima o poi. O

In questa pagina, da sinistra, I"attrice ¢ re-
gista Martine Beaulne e Serge Denoncourt,
trentatreenne direttore del Théitre du
Trident.

Hei



AGGIORNAMENTI

AMLETO? LEGGEVA
CARDANO
MEDICO STREGONE

“Nostro contemporaneo” secondo la famosa definizione
di Jan Kott, il genio di Stratford ¢ stato soprattutto il
sismografo della societd elisabettiana secondo
i nuovi storici americani. I quali, sottoponendo
ad uno screening accurato i suoi testi, ci offrono
forse gli strumenti per rigenerare la lettura scenica
del teatro shakespeariano.

FRANCO G. FORTE

n alcune ore del giorno lo appendeva Cardano. Una ipotesi che, qualche anno  le maodalita di: acquisizione e attivazione
r i piedi, «cosicché vomitasse per  fa, piacque 3.24lvino e che oggi di “energia” socialer (Gastaldello).
ca tutto cio che la natura non vole-  be a Stephen Greenblatt, caposer Gender studies, studi culturali, critica fem-
va espellere per altre strades. E, per qual-  quel nefe historicism nordameri ninista, studi post-coloniali, ricerche sul-
che tempo, gli diede da mangiare teneri  va dettando, sul dramma elisabettiai culture giovanili ¢ sulla cultura di
cuccioli; inoltre, alternava sul suo corpo il  sul Rinascimento, tesi critiche, !é_:_ilrﬁ interagiscono assiduamente con le
calore pit estremo al piti rigido gelo. Per  fome, idonee a ni;enerare con 13’ ti neostoriciste. Eclissando avances
sei giorni non usd altra medicina che pa- delle formulazioni di Kott negl s letterario tradizionale rigida-
role sussurrate nelle orecchie, e pare che Settanta, la pratica scenica scespiriana. v alistiche, il progetto compren-
in quella occasione «gli avesse messo in va in pochi altri periodi come 51 di materiali non solo discorsi-
corpo un diavolo, visto che da allora co-& 8to (ma anche il cinema’se Ta- sta.~pam gnati a codici espressivi diver-
stui & venuto sempre migliorando; e che® ne, sfruttando a pieno i "soggettista® Lin una strategia di revisione
esso gli fosse dato a credito per nove Etr_a.tford}l in America ed in Europa 58 ni societd-arte-cultura che fa
m, sicché ora € quasi arrivato il mo g, 5¢ Ja-Francia sc I enmiesimi A lﬂ crisi della rappresenta-
in cui deve andare all'inferno con qu - prodige, Stanis eV, Thaliz inata dallo scacco fiducia-
suo diavolos. Ma era anche possibile ello di linguaggio tra-
tornasse alla sua turpe abitudine, quiel .
di «avvelenare tutto il paese con le
rfide macchinazioni».
‘anno & il 1552, il paese & la Scozia, il pa-
ziente & John Hamilton, primate cattolico,
malato d'asma. Il medico curante & l'anti-
peripatetico, astrologo, stregone lombar-
do Girolamo Cardano, il quale sembra
onorare poco la sua fama in questo reso- Y
conto, merry tale di sapore rinascimentale i ¢ ine che esce dai limiti
nordico, redatto dall"ambasciatore prote- Eii:’l.a,[l ' rmali'del testo ¢ se ne va verso i casidi
stante Thomas Randolph, tant'® che pun- no/ad-una eta mum fors’al A ccordi legalizzati che-nel Rinascimento
tualmente lo includera tra le poche calum-  wltime leggi del par amento itali a stipulatitra genitori e figli, le usan-
niae, diffamatio, insidiae ab accusatoribus che _“violenzasessuale - dssieme.d e disvezzamento ¢ pedagogiche, i dibat-
dovette sopportare in vita. ne caraﬂaﬂsma, Ha' marg it “palitici sulle circostanze nelle quali
: — potesse essere giustificata la disobbedien-
: “za al sovrano.
el ~Polemiche parJamentari e cronache giudi-
SiZiarie; iche e verbali su pratiche clan-
- destine, testi di medicina e controversie
- i tipo rnatm:u ni genere di testo
“ctlira eﬂ_;g_{eng,: ﬁ qete historicisnt,
' pperto con le téstimonianze

4] ch&--m;;uﬁn ‘?
lare ‘dellaragione

& la sua analisi di
D screening che
Te matrici da cui
materiali e, dun-

Dopo Jan Kott

Cio che importa & I'uso indiziariG d‘re del-
racconto si pud fare circa la fortuna. m,g!ﬂ-
se del medico italiano, nella sec
meti del XV1 secolo, giunta al
offrire il sospetto - gia m]ﬂﬂ!‘udn
ti scespiriani - che il libro con 7 e
entra in scena (11, 211_' L E .
fornirebbe la riflessi -

sanno sia proprio il De Conso

e




(Praz) -, nel suo gioco di gentile artificio,
esibirebbe in re.alst'h gli affanni causati dal
diritto di primogenitura nella piccola no-
bilta inglese del tempo

Al di 1a di quanto si pud intravedere nelle
schermaglie del buffone Paragone com il
curato Sciupatesti, le cronache dell’epoca
esprimono la frustrazione dei cadetti e le
loro disattese aﬁpettatlw.l, a causa di con-
venzioni sociali per le quali I'assunzione
di un ruolo uttivo, con il lavoro, si-
gnifica la caduta di status, e la trasmissio-
ne ereditaria dei beni al primogenito & ac-
cettata come difesa della rendita.

Nella prospettiva neostoricista di Mon-
trose, 'autore risolverebbe ogni dilemma
con il trucco dell Tapgry end e una finzione
programmata, affinché con essa si possa-
no con soddisfazione identificare i vari
strati sociali che compongono il pubblico
elisabettiano, growmdlings, marinai e cal-
zolai della platea (costo massimo del bi-
glietto un penny), i fefenti e gli stinkards
puzzolenti per fumo e per natura della
galleria (2 penny), sino ai gaga che shor-
sano & penny per starsene nei palchi con
dlunne mascherate a fare commenti a voce
alta.

Viva il principe

Appassionata, per mole e quantita com-
rativa, & la lettura greenblattiana di
enry [V e di Henry V. dramini che con-
fermerebbero la tesi machiavelliana sulla
forza e suﬂ'inﬁnno come fonti del potere
del principe, benché le rappresentazioni
spingessero lo spettatore alla celebrazio-
ne proprio di quel polere. La stessa cosa
avveniva =& la intuizione, facile nel gioco
intertestuale di Greenblatt — con A Brief an
Traee Report (1612), il primo resoconto ori-
inale sulle colonie inﬁlesi d"America, re-
atto da Thomas Harrot, al seguito di sir
Walter Raleigh. Genio matematico e car-
tografo, "autore del Reporf professd un'o-
nesta ortodossia religiosa, ma portd sem-
pre sulle spalle 1a noméa di ateo, accusa
che costituiva una strategia diffamatoria
di grande efficacia. Di fatto, I'ateismo, po-
co concepibile alla fine del XVI sec., era
pensabile piuttosto come sovversione ed
alterita.
Cosl era per l'eterodossia, la colpa di Ra-
leigh, al quale l'inguisitore ordind di
confessare, dettando egli stesso un po’
di anonimi «versetti satanici», nei quali
si recitava di una eta dell’ora (proprieta
comune della terra) costretta a svanire
davanti alla sovranita monarchica. Una

teoria, a legger bene il suo diario colo-
niale, non lontana da Harriot, il quale
scopre il celato nella scrittura (ma

anche nella polvere da sparo) di apﬁan-
re manifestazione divina agli algonchini,
e dunque di creare consenso ed obbe-
dienza.
Anche i drammi di Shakespeare si preoe-
cupano di capire come la sovversione si
eneri ¢ sia poi tenuta sotto controllo.
Non & in discussione — avverte Greenblatt
- "autoritd di Prospero su Calibano né la
critica cui & soggetio il potere in Macheth.
[ntl.:rc:.ﬁd, invece, avventurarsi tra le am-
uﬁ retoriche scespiriane. E, dunque,
la prima parte di Henry IV, pur se Hal
s-unre un potere-esaltazione dell'impostu-
ra, l'invito dell’autore & per I'incensamen-

o del pri.m_ipam Ancora: contro la conti-
nua pen:er_mrte della struttura unstendy
che ha al vertice Enrico ed al fondo Robin
il moezo, si pone una redenzione morale
= ianificata da Hal - che appare inesora-
i

Questa compresenza di instabilita e di
inevitabilita risulta anche quando udia-
mo voci che sembrano non avere mai co-
nosciuto Fautorita statale, e che hanno il
loro culmine in Falstaff, ma la cui esisten-
za si mantiene entro i limiti fissati dagli
obiettivi del principe. 11 simbolo di questa
operazione di controllo & la compagnia in
marcia verso Shrewsbury (IV, 2,27-30):
servi disonesti licenziati, figli cadetti di
fratelli cadetti, garzoni d'osteria in fuga,
stallieri disoceupali, parassiti: ecco elen-
cati, come molti sermoni dell'epoca po-
trebbero dimostrare, 1 “tipi” della sovver-
sione nell'universo elisabettiano, qui tut-
tavia arruolati come difensort dell’ ordine
costituito.

Su un altro versante, la similarith con il
“procedimento di registrazione” di Har-
riot, che trova un esito produtlive nel
lossario  Algonchino-Inglese, pud, in
enry IV, essere colta nel ge i taver-
na: «Alzare il gomito, loro 1o chiamano
dyeing scarlet; se prendi fiato mentre tra-
canni ti gridano lem! e H ordinano play i
off. Insomma ho imparato tanto in un
ilua rto d'ora da poter bere con ogni cal-
eraio nel suo gergo (11, 4, 15-20).
Certo, Henry IV € un dramma e non un
trattato per colonizzatori, ma né «i valori
drammatici esistono in un regno lettera-
rio privilegiatos né il leatro di Shakespea-
re & un inerte speculum di ideologie che
gli siano estranee. Anzi, & esso slesso un
avvenimento sociale. [

A pag. 62, un disegno del Globe Theatre.
In questa pagina, in una stampa, William
Shakespeare circondato dai personaggi
dei suoi drammi.

Hé
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CECHOV, ANCORA

GRANDE ZIO VANJA DI STEIN

L'attenzione alle “ragioni del cuore”, la lezione di Stanislavskij, I'impegno di Herlitzka, della Pozzi e della Crippa,
di Girone e di Giovampietro fanno dello spettacolo il migliore allestimento cechoviano da molti anni a questa parte.

ZIO VANIA (1897) di Cechov (1860 - 1904).
Trad. (efficace) di Milli Martinelli, Regia (magh=
strale) di Peter Stein. Scene (funxionali costri-
zioni i turalistiche) di Ferdinan m
bauer. Costumi (precisione epocale) di

le Bickel. Con un cast di prim’ordine: Rubemi
Herliteka, Elisabetta Pozsi, Maddalena Cri
Femo Girone, Reneo Giovanpietro, Bi %
lazzo, Michele De Marchi, Giovanni :
nia Bocchetta, Prod. Stabile di Parma e Tes
di Roma. * .

Dico subito che Vallestimento di Zio Vame di
Peter Stein & in assoluto il migliore E,eﬂhonﬁ-
mi sia state dato di vedere. [l mio

pa.tmi‘: & di non perdere assolutamente 'occa:
sione di vederdo. Certo, avevameo avuto sulle
nostre scene edizioni di Codja Ve degne di
interesse o addirittura memorabili, da quella
di Visconti nel *55 con Smpga la Morelli e Ma-
strofannd, nella quale si saldavano ricostrusio-
ne epocale e significali universali, a quella re-
cente, fortermente espressionistica, di Lavia con
la Guerritore. Ma qui, fra le betulle di una vec-
chia Russia ricostruita con il peintilld di un
ipermaturalismeo melafisics , lo spirito del teatro
cechoviano spimm come un vento ristoratore,
Cesto spirito & prima di ogni altra cosa, nelle:
tre ore ¢ mezza della raf)presenlazium {coin-
volgente, applaudita moltissimao) il sentimento
del tempo secondo Cechov: un tempo — aveva
scritto Leonid Andreev — «che non & gquello
dell'orologiaio, ma dello psicologoe-. &mm
amette In soena il tempos non ce O
che se gli interpreti son bravi:or
shHmento di Stein tende! 4]

quaesto sentimento del e

Hi

"'ma I'ina e le due, quindi nel

CITAZIONI

Il sentimento del tempo in Cechov
PETER STEIN

ire, Le wscene di vita di campagna» di Zio Vanija si stolgono pitt 0 meno
in un mese, fra la tarda

| l‘l‘ m;:edm:rmrm del Letipo 2 senipre estremamentte interessante, ma in Vanija lo é in

¢ l"autino. Si parté da wna situazione di afa ¢ calura
s@md:} atto cala In notte col suo temporale refrigerante: I
pioggin non riesce pm’.fn purificare I'atmiosfera che si respira in casa Serebrjakov, Secondo
i tecnica costruttivn Hpicamente cechoviana diverse generazioni sono rappresentate sul
palcoscenico, daf vecchissimi ai piit giovani: in questo modo Uautore & libero di modulare
gli stessi temi all'interny’ di diverse fasce d'eti. In Zio Vanija il tempo é frequentemente te-
migtizzato nella conversazione: Astrav guarda di continuo I'orologie e dice «non ho tem-
v, el mﬂdﬂnttu Serebrjakov si fuforma pitt volte sull'ora. Nell intrecciarsi delle bat-
g 5 aprono diverse prospettive sul passato, si parla del presente ¢ ci si interroga sul fu-
ﬂmr in questi discorsi In dilatazione temporale ¢ enorme. .. Una simile analisi del flusso
: E:sh'ﬁmumlu sigeestiog per un allore: giocare sulle relazioni tra il h*mpﬂ rei-
| racconto, il tempo o oo del palcoscenico e fl tempo f:ttrzm dell'immaginazione. .
fogrifica Mn-pm fuﬂc attraversa Uazipne al cui termine, no-
e sona accadibe, cisi sente ugualmiente in sinlornia con 'uma-
fittuare questa vita ¢ non perdere ln speranza, Nel Giardino dei
] i wna ninora vita, travelta da dubbi e meschinita, non esiste
ata dn Zio Vanja ¢ ursep:'ﬁ triste di quella messa in scena con Tre
il *recup wle era dungice necessario ricorrere alla religiositd,
5 i chie si sentono gid nella tombe vent anm prima
[ ,..qﬂﬁ‘m rissegnazione richiedono wna fede enorme in
{ me, non era credente, ma questo non vuol dire che

O
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Un copione nato in modo strano
MILLI MARTINELLI

elln casa rorana di Peter Stein e Maddalena Crippa con vista sulla cupola di San

Pietro cominciamo la lebtura di Zio Vanja. Lui con quattro traduzioni sotto gli

occhi, ma lo squardo concentrato su guella di Zoeteremich, io col mio testo origi-
nale di cud traducevo direttamene ogni battuta. Tenbave gia di comporla in wn italiano de-
cente, ma cerlo avevo poco agie per riflettere ¢ poi lui a tutte le battute mi chiedeva il si-
gnificato esatto di ogni parola ¢ mi inchiodava all unico possibile (secondo Tni) equivalen-
te ttaliano: scegliessi il pin adeguato fra i vari simonimi ¢ utilizzassi sempre lo stesso
termine, ogni volta che in russo si proponeva quella parola. Mi sembrava una pedanteria
che avrebbe poluto nueecere all’eleganza della mgua italiama, ma se cra wna sua esigenza,
visto che non si brattava di wna braduzione, non mi restava che rispettarla scru
te, Esclamauve continuamente di disapprovazione alle seluziond degli altri traduttort e ap-
puntava con la sun minuscola calligrafia la battuta che io, dopo interminalli discussioni
si ogui sfumatira di significato, ritenevo la possibile definitiva. Fra parenfesi mi concede-
oa wma eventuale alternativn. D questo passo il lungo fine seltirnana di permanenza a Ro-
ma che aveve destinato al mio impegno di consulenza fu sufficiente solo per “leggere” le
prime guattordici battute del primo atto. Cominciai ad andare avanti ¢ indietro da Milano
¢ la cosa durd gquasi tutto il mese di maggio. Roma era incantevole; quel testardo di Peter
Stein era acubissimo ¢ benace; gli atlori, bravi e disponibill, facevano la prima lettura a fa-
veling mean maane che le scene prendevano corpo. Cosi & nata questa niova braduzione sen-
za che io sapessi, se non a cose fate, che il "nestro™ lavoroe, dopo una mia revisione globa-
le, sarebbe diventato il copione di scema. (Da K.5. Shamislavskij - Le mie regie: Zio Vanj

(R HTE -

|

lungo silenzio con cui s'apre la rappresentazio-
ne, dal farsi e disfarsi a vista degli interni nella
cormice alla fine occultata del parco con le be-
tulle, dalle gradazioni delle luci e delle ombre
a scandire giomi e stagioni fino alle orme che
ﬂl; anni imprimono sui volti & siyi |."‘1.1|'Pi. Sarh
nale scriverlor ma & in scena il tempo ritro-
vato della vecchia Russia che aveva dominato
- ¢t da supporre — le regie di Stanislavskij,
Dancenko e Mejerchol'd. Il regista della Schan-
buhne di Berlino che ha scelto di lavorare con
I Stabile di Farma (arcibenvenuto, dopo que-
sta provall aveva gia messo in scena — nicordia-
milo = Le tre sorelle e [ giarding dei ciliegi; e ha
volulo che Zio Vane avesse un pmlud':n “pro-
i.:i;el.llrrri:}" in termini di trasferta della troupe a
Mosca,
Il tempo, ma anche quelle “ragioni del cuore”
che muovono i p{!munaﬁgi cechoviani: quelle
“bislacche figure” (dice 1l dottor Astrov], quel-
la pic.:'ola umanith cui Cechoy Ellﬂ'l‘d:ﬂ con pie-
tosa ironia. Circola nell'allestimento la “pan-
psicologia” cecoviana, come 1'ha definita Vitto-

rie Strada: che non ¢
fatta soltanto di parole,
ma anche di questi ver-
bali {dai bravi interpre-
ti ottenuti applicando
la lezione stanislav-
skpana), di interrela-
ziond con lo spazio e gli
oggetti. 1l cﬁg non &
soltanio tecnica registi-
ca, ma una poelica
della messinscena; e re-
stituisce  nell’insieme
quells sorta di “mono-
logo dell’anima univer-
sale” nel quale & l'es-
senza della dramma-
turgia cechoviana.
Stein evidenzia, a furia
di segni di sottile verith
psicologica e di avvol-
gente poeticith, tutte le
imnervature malinconi-
che, ironiche, grotte-
sche di questa “antitra-
gedia”™ della rinuncia,
che si snoda con limpi-
da narrativitd. Gl oc-
cellenti risultati si de-
vono in non piccola
parte alla bravura degli
attori, dai quali Stein ottiene una polifonia in-
terpretativa basata su un lavoro di scavo nella
natura dei singoli personaggi. Herlitzka (nella
foto sapra con Girene, De Marchi e la Sollazzo)
& uno zio Vanja da antologia: lunabico, “bislae-
eo” mella sua sottomissione alla tirannia intel-
lettuale del cognato = il professor Serebriakov,
vedovo di sua sorella - ¢ alla devozione amo-
rosa per la seconda giovane moglie di questi,
Elena, egli sa diventare personaggio dostoev-
skjianamente complesso nella scena della ribel-
lione al cognato, culminata con il grottesco, fal-
lito tentative di uecdderlo; e infine st chinde
con rassegnazione nel ruolo di custode della
proprietd, accanto alla nipote Sonja, figlia di
prima letto del professore. Questo ruolo & affi-
dato alla sensibilith luminosa, e commovente,
di Elizabetta Pozzi (nella foto della pagina ac-
canto con Herlitzka e la Crippa), con la sua
joventi umile e sacrificata; e o punto pii alto
ﬁellu spettacolo & la scena notturna delle sue
confidenze con la matrigna Elena, una Madda-
lena Crippa virtuosa ma inquieta (vestita con

inutile sfarzo forsel. Remo Girone & il dottor
Astrov con lullo lo spleen del personaggio, la
solidith delle origini contadineg, 'interna e cupa
fragilita, mentre Giovampictro mette la sua al
tissima, impeccabile professionalita al servizio
della figura del vanaglorioso Serebrjakov. Uge
Ronfam

PASSIONI MEDITERRANEE
SOTTO IL SOLE DI MANFRIDI

SOLE, di Giuseppe Manfridi. Regia (solida) di
Walter Manfré. Scene e costumi di Oriana Ses-

sa. Con Dorotea Aslanidis (arcaica solidital,
Mariella Lo Giudice (fragile ¢ intensal, Maria
Teresa Martuscelll {(dolente maturalezza) e An-
drea Tidona (rattemula compostezza). Prod.
Teatro della Citta, Catania.

Un dichiarato omaggio a Verga, ma non sol-
tanto, questo Sofe di Giuseppe Manfridi, affi-
dato a quattro personaggi che sembrano defi-
nirsi reciprocamente in una specularita pro-
rammatica di gest, di Bsionomie, di riflessi
ve anche la scrittura cerca una sua forza
nuova attingendo alla struttura linguistica di
un sud ancora fortemente radicato alle sue ori-
gini, mentre lo scavo impictosoe di moti ¢ senti-
menti, soprattutto nella figura dell’ospite, in-
terpretata con appassionata verita da Mariella
Lo Giudice (nella foto sopra), tradisce un chia-
ro debite nei confroniti della lezione Firam:lul-
liana: Sulla scena, tracciata per segmi minimi,
un’aia sparsa di sterpi seccati dal sole, un alto
portone dietro cui 'indovina la penombra di
stanze sbarrate afla luce e intorno, quasi a se-
gnare la stazione di una curicsa via crucis,
bianchi cuscini ricamati che rimandano a chiu-
si cassetti odorosi di spigo. E soprattutto un si-
lemzio tessuto di refoli caldi e ccale stordibe in
cui le parole stesse van disegnando il segno di
un segreto, di un mistero, MNulla di arcano in
realtd, ma piuttosto un senso di natura ance-
sirale che accomuna una contadina terragna di
braceia rotonde, resa con laconica solidith da
Dorobea Aslanidis, ¢ la cittadina delicata come
un Hore bianco Jdi seta in una consapevolezza
di passione proibita. Che nell'una & fuoco bru-
ctante di ].uPa verghiana e nell'altra piutluﬁlu
seduzione annichilita di mitica Fedra strappata
al padre dal figho. Due estremi dungque di ar-
caiche pulsioni, iscritte entrambe in una solitu-
dine vasta di tragedia antica, che la regia di
Walter Manfré pacatamente guida in intrichi di
affocata malia, Mentre Maria Teresa Martuscel-
I e Andrea Tidona pil sommessamente si
muovono nel muto dolore della Aglia tradita e
nell'umiliata sconfitta del marito di lei. Anto-
nella Metitli

Hes
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Senza rinunciare alle matrici espressionisti-
che del suo recitare, ma senza mai eccedene
come altre volte era tentato di fare, Lavia
{nella folo a sinistra) ha sapulo inte-
riorizzare molto bene il suo perso-
naggio, di piceolo Amleto della
Santa Russia, approfondendo
ulteriormente la gid bellissima
prova che aveva offerto nel do-
steevskijano Sogme di wn wemo
ridicolp. Ed ha mirabilmente
dosato una interpretazione in
progress, di costante accentua-
#ione drammatica, fino alla mirabile scena, di
strindberghiana crudeltd, con la disamata mo-
glie ¢ a quella, di astratti furori, con la nuova

IVANOW (1887 di Anton Cechov. Trad. (effica-
cel di Vittorio Strada. Regia (penetrante) di
Marco Sciaccaluga. Scene ¢ costumi (oltre il na-
turalismo) di Hayden Griffin ¢ Valeria Manari,
Musiche (discrexzione) di Andrea N
Gabriele Lavia (ottimo) e dicla
neralmente bene in parte fracl
dana, Vitorio I‘rﬂ]‘l.l:ﬂﬁchi,--.
Camillo Milli, Gmmw
Binasco, Massimo
&, un ritorno, Mird
'Glznm-'a e Comipa
Corte,

re il tranello del
atteri: Daniela
ASCO), Con
ivificando

ra la perfes
uadrilogia

Il giardin

questo, o

re; Gianna Piaz, ocel
rio Binasco, di una moral

rie del medico che voole
era” a lvanoy. Ligo Rowfani k

GLI ZOMBIDE
DALLA DISCO

ESCA VIVA, di Fabio
ne scenografica (sugg
che e effetli sonori di g

di Maria Luisa Marcheiti. Disegno luci di An-
tonio Mastellone. Con (puntiali ed efficaci)
Laura Andreini Salernp e . Valli:' Prod.
Compagnia Teatrale “Enrico’ aferno®,

€ murato in dn
precipitare la fi-
sposata pit
nalata di petto;
¢ stticida con uno di
alle scene dell”800,
i dovrebbe condurre al-
Ialtare un'altra gbﬁijrane vittima del suo fascing
inquietante. Ma se il caso clinico di un womo
“finite™ a 35 anni@on & in 8¢ auove, anz sem-
bra uscire dalle ultime brume del romantici-
i, of sono in questo testo giovanile tanka tea-
tralita allo stato puro, la chiara percezione del
declino storico cchia Russia agraria che

Dialogo crudo e faceto tra un
“truccatrice”, Lui, discotecans
to in contromano E:uidandgui
gusto del brivido, lei

di reddito miserrimo,

comporre, in obitorio, gente. A
“truccarli”, appunto, per ul Wiaggio. L'i-
dea, ottima, crmm- oltre a palismo del-
Fambientazione - & quella PROFTE Ancora

: -mallta nella protagonista,

& esaurirsi e
gestine, a par-
d | oo la tela di una
soimnimg schivtia ¢ pragmatica, ma com-
te, fatta di avances, di battute grossola-
icattatorie offerte di lavorn, come se la
fche 1o ricompone, ¢ cerca di abituarlo

F‘*\.’ LAVIA: ANCORA CECHOV

P UN PICCOLO AMLETO
53 DELLA SANTA RUSSIA
CHIAMATO IVANOV

il

i I’H”

ceo dalla vita, fosse una delle sue cubi-
“esca viva”, appunto, esposta nella sala
llo per incettare clienti.

o spettacolo che, dall’indifferenza implaca-
‘della realtd, plana con discrezione nella
onirica dell'eterno duetto di Orfeo e
ice, tra la svagata malinconia interpretati-
lla brava Laura Andreint Salerno, ostag-
el disincanto nella sua imbracatura da
Busier (a base di elettrodi, scariche elettri-
asci di luce), e la ritmicith meccanica di
1 Carlo Valli stentoreo e mimicamente inecce-
pihﬂ!?'l'll:] non facile ruolo del cadavere, Piisce
interessante e singolare, da non perdere, Vile-
it Carraroli

SVENDITE, di Paolo Pacca. Con Massimo Lo-
reto (mattatore). Regia {accurata) di Flavio
Ambrosini. Musica dal vivo di Gaetano Liguo-
ri {neo-gasliniano). Prod. Spazio Finzioni. Mi-
lano

La Lista Adolf ha vinto le elezioni! Dietro al ca-
polista, Vorgoglioso ritormo di Napoleone.
Molti voli anche per Max Robespierre, dai toni
e dagli accenti bertinottiani. In uno spazio
nuovo, uno spettacolo innovativo, con un
tagonista straordinario: Loreto. Capace di
chtismi senza maniera. E d'imbizzarrimenti
semia risentimento. Lautore possiede acrittura
vivacissima e tempi comici degni di un kebarelt
da preferire alle svendite cabarettistiche pre e
post televisive: spesso, solo... avangi. Pubblico
entusiasta; un bel bravd a tutti e attesa per le
inbziative future. Fabrizip Caleffi



IL SEDUTTORE SECONDO SEPE
PER IL RITORNO DI DIEGO FABBRI

IL SEDUTTORE (1951) di Diego Fabbri
{1911-1980). regia (intelligentemente inno-
vativa) di Giancarlo Sepe. Scene (funziona-
le essenzialita) di Almodovar. Musiche (ri-
dondanti) di Arturo Annecchino, Con An-
drea Giordana (bravura, comunicativa,
autoironia), Carlina Torta, Antonella Attili
¢ Stefania Micheli (belle interpretazioni).
Prod. Comunith Teatrale.

Debolezza dei sensi, incostanze amo-
rose, ricerca di una giustificarione
morale all'infedelthy (quel-I'«amore
dell’amore= di cul parlava Denis de
Rougemont): la tematica del Se-
duttore di Fabbri - scritto per
Albertazzi,
messo  in
scena  da
Visconti

er la Mo-
t:ill-Slup-
pa e spesso
nipreso, fra
gli altri da
Bosetti con la Carrd, dalla Masiero con
Giuffré, da Pambieri con Tanzi - rispecchia
le =erranze del cuores di un poligamo anmni
Cinguanta di estrazione cattolica. i que-
sto testo hanno detto, sbagliando, ch'era
una pochade; in realta, dietro tond brillanti
ed ironico-grotteschi, emergono I'angoscia
della solitudine, I'ostinazione di voler pos-
sedere da adultero “innocente” 1l cuore di
tre donne che nella fantasia amorosa del
Seduttors dovrebbero essere non rivali ma
complici ¢ amiche, Una pochade metafisi-
ca, semmai, introducendo il volume della
Rusconi sul teatro di Fabbri avevo ritenuto
di poter parlare di una “eresia d"amore”; e
taluno, forzando la nota, a aveva visto ad-
dirithura un’ossessione cristica: mentre tut-
to restava e resta nell’ambito a-religiosoe di
un libertinaggio in cerca di giustificazioni.
La moglie, la dattilografa e la ragazza di
vita che Eugenio vorrebbe abbracciate nel
sup amore irresponsabilmente impar?i;lLe
(«Tre donne intorno al cor mi son venute..
lo tenterd fra di loro un accordo, un'armo-
nda, un'intesa: un nuovo mondo dei senti-
mienti...=) restano nella commedia - anche
dopo il fallimento dell'impresa amorosa ¢
il suicidio del Seduttore, che Sepe sfuma
nell'irrealta - ass ettate al rapinoso egoi-
smo maschile; ma ﬁnpﬂ- c'era .ﬁ!::ﬂta La?i-n-
tata affrancatrice del femminismo. Sepe,
ch'é una delle nostre pil acute intelligenze
registiche, lo ha capito. Ha percid prosciu-
gato la commedia di quell™ ambiguith cri-
stiana” voluta da Fabbri, ha aggiunto il
plusvalore di sottolineature lrunlchu ed ha,
per cosi dire, come radiografato la storia,
cosl trasformata, da commedia di costume
preconciliare, in una sorta di “proverbio”
alla De Musset del Duemila. In un clima di
sorridente astrazione, in un gioco raffinato
e coerente di stilizzazione che va dalla sce-
na (i tre luoghi, disadorni, della triplice
passione, con le nove porte dell’infedeltal,
ai costumi di policroma eleganza al freneti-
co andirivieni delle donzelle innamorate
che “mimana” sentimenti e risentimenti in
una sorta di balletto (il top & quando, riuni-
te nella fantasia poligama di Bugenio, s"ab-
bandonano a danezare le loro canzond prefe-
rite), allestimwento divenla una lucda, sin-
tetica, allegorizzata rilettura dell'originale.
L'operazione comporta tagli nel testo,
asciuga sui ritmi svelti del vaudoville la
Fnsh'lt-m:ll:lrﬂ moralistica del “cattolioo aen-
za gruppo” Diego Fabbri (nella caricatura
sopral, comporta una distaccata indulgen-
za consona al kempo presente. Trasgressio-

anima ¢ corpe? S'interroghi chi vuole su
questo Seduttore in salsa contemporanea; a

humour la figura "fastidiosa” della mo-

dattilografa angelicata Alina. Franco il
successo, Ligo Ronfani

ne, impoverimento, tradimento? Dove so-
no finite le battute fabbriane impastate di

mi pare che la commedia poteva essere ri-
proposta soltanto cosi. Giordana {nella fo-
to a destra con Carli-

na Torta) ha al cento
per cento il phisi-
que du rile e si He-
ne bene in equili-
brio fra astratti fu-
FOM AMORos

e distanza
ironica:
Una Plﬂ-
va profes-
sional-
mente
matura &
convin-
cente, Car-
lina Torta
umanizza
con punte di

lie Norma; Antonella Attili & I'inquieta
Vilma con estroversioni proprie di un

rsonaggio ammaccato dalla vita, e la
ionda, graziosissima Stefania Micheli @ 1a

PROGETTO PARENTI

Voyeurs per un giovane autore

erala insolita, avventurosa, per il pubblico del Teatro Franco Parenti che, in contem-

poranea con il Festival di Trieste della nuova drammaturgia, ha tenuto a battesimo

il progetto Autori Nuovi elaborato insieme all'ldi. Gli spettatori, “contingentati”,
hanno fatto la conoscenza, in tre luoghi interni al teatro, di altrettanti drammaturghi esor-
dienti 0 quasi prescelti dalla giuria del concorso Idi «Autori Nuovis ¢ proposti da Sandro
Sequi, , Luigi Squarzina e Antonio Sixty, come dire due registi di lungo corso ed un gio-
vane ma gia affermato metbeur en-scene.
Per I'ultimo spettacolo, gli spettatord si sono trasformati in voyeurs: assiepati in un mono-
locale sommariamente arredato, con un grande letto al centro, hanno assistito all'incontro
del locatario, un cameriere bohémien ¢ sognatore, con un compagno incontrato casual-
mente di notte in un parco.
La storia di questo incontro fra i due giovani, omosessuali, che si portano dentro de-
lusiond, illusioni e livori, che sono un groviglio di tenerezze negate e di sotterranee
violenze, ha una conclusione tragica: dopo essersi cercati e respinti, dando libero cor-
so ad istinti sadomasochistici, al termine di una sfida spietata, il giovane cameriere,
costretto dalle regole del gioco, uccide il compagne di una notte, ribelle e violento,
che in effetti voleva essere ucciso per scelta disperatamente autopunitiva,
Autore del testo Enrico Luttmann, triestino formatosi a Milano; Chi ha paura del lupo
cattive? - questo il titolo dell’atto unico, di sicura teatralita, di ferma scrittura e di sin-
cera tensione drammatica - & stato allestito da un Sandro Sequl che, liberatosi del-
I'impegno di direttore del Centro Teatrale Bresciano, ha voluto confermare con questa
regia di giustissime tonalitd il suo impegno per la nuova drammaturgia. Gli interpre-
ti sono stati Roberto Trifirb e Pino Censi, bravissimi, efficaci: due prove d'attore su-
perlative che gli spettatori hanno applaudito a lungo.
Il trittico degli Autori Nuovi - voluto dalla Ruth Shammah - era cominciato con due
letture-spettacolo introdotte da dibattiti fra § drammaturghi, i registi e gli interpreti:
ed & stato un modo per entrare tutti, anche il pubblico, in una logica laboratoriale fat-
ta di scambi sinergici di idee ed esperienze,
[ veterani Gianrico Tedeschi e Luigi Squarzina, questo come regista, hanno proposto,
con 1'autore e Marinella Laszo, Amore eterno di Renato Gabrielli, un testo che esplora
le distanze generazionali in un forte contrasto di sentimenti; e Antonio Syxty ha di-
relto Giovanni Battaglia e Roberta Fossali, con forti accentuazioni espressionistiche,
in alcuni brani, previamente destrutturati in accordo con 'autore, di Vuali di seena,
che riprende su toni minimalistici e con originalita di linguaggio I'antica vicenda de-
gli Atridi, autore Virgilio Patarini. LLE.
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RUY BLAS

RONCONI
NELLA
BROCELANDIA
DI HUGO

Un'altra sfida “impossibile”

(e vinta) del regista, che ha fatto
ricarso al grottesco in una
lettura attualizzata del

magmatico capolavoro.
Massimo Popolizio come
Gérard Philipe.

RUY BLAS (1838) di Victor Hugo (1802-85),
Trad. {pregevale) di Giovanni Raboni. Regia
{lﬁatra]}ta pural di Luca Ronconi. Scene e co-
stumi {sfarzi da Corte-teatro) Carmelo Giam-
mello, Vera Marzot. Musiche (recuperi dal I'I'H?-
ledramma) di Paolo Termi. Con \FL

lizio, Luciano Virgilio, Carloy Munlagni
E?LE-.!!‘C]D Bini primeggiant su t[n. buon cast
con Michela Cescon, Massimiliahie'Aloceo, Tul-
lio Valli, Angelo Pireddu, Nic
Vine, Marco Toloni, Massimo
Caratto, Carla Bizzarri, Sara DjJ
na Meghnagi. Prod. Stabili di I{pma ¢ Torino.

Dominare 1 magmatici drammi del vuleanico,
visfonario Victor Hugo & conte scalare I'Evere-
st. Ma le difficolta di allestimento del Ruy Blas
ch'é tutbo un susseguinsi di AEom & vaneggia-
menti, sussurr e grida, equivoc e fravestimen-
H, gpade ¢ velen: una singolare “telenovela”
con turbinanti convenzion teatrali al servizio
della poetica del romanticisma e della filosofia
della storia - non hanno spaventato Ronconi,
pits che mai votato alle “cauge lmi‘lossdhlli.", oo
me &' vista con il Pasticeifeeio gaddiano. Ed
eccolo allora alle prese con questo testo ridon-
dante, che al suo apparire a Barigi nel 1838 sca-
tend "entusiasmao dplpubblica ma fu mal giu-
dicato da Dumas ¢ Sante-Béuve, Soltanto nel
1873, quando il ruolo della Kegina fu della Sa-
rah Bernhardt, vennero accettati senza pitn con-
trasti non soltanto la dismisura™melodramma-
tica” del testo, ma anche la “guerra sociale” in
essa proposta, ¢ le irruzioni %e! grottesco nel-
Fegrico.
In questa coraggiosa scorreria nella “foresta di
Brocelandia® victorhughiana Renconi & stato
ajutato dal cri pvanni Raboni,
L fio ne insicme libe-
¢ scorrevolerza
di riprendere ri-

rivivere il carisma

Blas ¢ la vicenda

8 amare la Kegina,

dell’esilio inflittogli. Ma, Euy Blas & altro: ¢ la
presenza campeggiante della Storia, come Hu-

ga insistette a precisare nella riome. Nella

Spagna fine Seicento Fimpero & al tramontoyla,

CITAZIONI

umilia, Don Cesare sogna la liberti, Domn &

_gm: la propria giovinezza, ma ogmino s
Em itrario di ::ui che ha mgw.!-n.

=

H'E‘ii'fitlrﬁﬂ eqli sard
giie, 1 persoragei di Ruy Bla
futhi i pm-mgﬂﬁhdd “azione
Fintero infreccio c'iuna ma

i se stessa, o del filso se stesso, e
corso al fra mmﬂm*mm in Ruy

drartima, dando |
liewoal pntmzinle

& un semplice prolungamento delle struti

che tende ad essere una non-scena,
congerie di orpelli spettacolari previst
o ridotti allo stretto indispensabile.
presenza di un canino per Uinsolita! fl
ffuanto componenle scen
autmmm, ot inserila i i1 14
W I.m!u -

rhei,'*‘

La scena di cinque sognatori
LUCA RONCONI

I titolo del dramma, Ruy Blas, pofrebbe benissimo e essere sostituito con 1 sognatori. [ cin-
que pns.nnugga intorno ai quali ruola essenziglmente I'azione sono infalti dei sognatori: la
reging sogna 'amore, Ruy Blas sogna ['a 15-

corsa del drama i lravestimenti &1 sumudpm i
presenta nei pani di wn servo, la reging esce
meriera — fine a culminare nella scena del qua

vin questo mecoamismao tentrale consente d': artico
ad una specie di gioco dis
i teatraliti df Ruy Blas kot
colaritd in semso skretto, puntando pii o soily
esaltare I spettacolarizzazione della teatralitis

parte dell’azione si sviluppa divanti E:‘ s

legge cade in rovina ¢ a Corte due aristocratici
'E'llgll'll sono testimoni e attori di L]lll."i-h‘l irﬂr’ l‘l:

gz Don Sallustio, intento al Mcthl.gbm e al ri-
catti {un Carlo Montagna di vigorosa proter-

amento da uma condizione servile che lo
detta e Don Gurtharo so-
irt con 'ottenere dsatta-
lamore, Ruy Blas st renderd
fore dei modi in ung con-
i Sallustio si rilorcent con-

i comne accade nel so-
mm Don Guritano,
mmente. Alla base del-
i Don Cesare: nel
= Don Sallustio si
i di 1una propria ca-
st trova al posto
cosfume. Il ri-




via) ¢ Don Cesare, immerso nel cupio drasalod
con [allegria di un naufrago (un Riccardo Bini
che, con n.‘;un.lu.'hr eccesso, disegna un Robin
Hood da Palazzol, Ruy Blas invece & il popalo,
con le sue virtualith ma anche con la sua impo-
tenza di fronte alla Storia che, dominata dal
potere, non sa precorrere i tempi; Ruy Blas uc-
cide di spada don Cesare, che ha uzato il suo
amaore per compiere una vendetta, ma alla fine
si toglie la vita con il veleno perché colei che &
“al di sopra di tutto”, la Regina (una limpida
Michela Cescon, ancora poco esperta ma dota-
ta) tarda a credere alla sua innocenza,
L'allegoria victorhughiana & come rafforzata
dalla lettura ronconiana attemta a spremerne
segni attuali: la Regina prigioniera del cerimo-
niale di Corte (imposto dall'implacabile, effica-
oo Carla Bizzarri): il consenso dei nobili che
evoca un consiglio dei minisirl affarsti e cinici
¢ il pietismo bigolto sono altrettante (e oppor-
tune unghiate satiriche della regia.

Ma Ronconi, manifestamente, ha cercato altro.
Ha attinto, per raccontare questa storia sfrena-
ta, nelle sterminato arsenale victerhughiano
delle convenezioni teatrali (confuse con il melo-
dramma imperante, come ci ricorda la colonna
sonora di Ternd fra Saint-Saens e il primo Of-
fenbach). Queste convenzioni sono messe in
CAITPO SenZa risparmio, come strumenti di pu-
ra teatralith; la Corte stessa & un prolugamento
delle strutture architettoniche del Carignano,
siamo al teatro nel teatro, ¢i sone botole per |
ribaldi € camini per gli avventurieri. E all'in-
terno di questi schemi Vesaltazione del grotte-
sco (che sforlunatamente sva pora nella secon-
da parte, quando ['ironia del regista si fa pit
distratta), F'uso volutamente smodato della
precettistica recitativa dell” 800 e la caricatura
della retorica insulsa dell'vomo d'onore (gran-
de il merito, gui, di Luciano Virgilio, che fa di
Don Garitano, rivale di Ruy Blas, uno straluna-
to Don Chisclotte da Palazeo). Difficile da con-
servare, 'equilibric fra il grotbesco dell impero
in rovina e la purezza romantica dell’eroe &
tuttavia garantito dall’ottima interpretazione
di Popolizio, lacchid rassegnato all'inizio, Fli
immerso nel suo sogno amoroso (perché Ruy
Blas & anche un groviglio di sogni, di incubi) e
via via in cresata costante nel descrivere la
bruciante, tragica ﬁm:-&.ium: sua. Un'interpreta-
rione che & stata il connettivo di questo testo
maostrupsamente geniale, alla fine trionfalmen-
e .1.p].3|.:1,|-;lin1. Ugo Rorfani

L'IRONIA DI OSCAR WILDE
PER TIERI E LA LOJODICE

UN MARITO IDEALE di Oscar Wilde (1854 -
1900}, Regia (incisiva intelligenza del testo) di
Clancarlo Sepe. Scene e costumi (eleganh sti-
lizzarioni) di Almodovar, Sabrina Chiocchio,
Teresa Acone. Musiche Armonia Team. Con
(ad alti livelli} Aroldo Tieri, Giuliana Lojodice,
Antonio Fattorini, Maria Paiato, Ester Galazzi.
Prod, La Comunith Teatzale.

Ci sone almeno tre buone ragionl per consi-
glinrvi questo spettacolo, Intanto il testo, che
sprizza buongusto ¢ intelligenza e chera as-
sente dalle nostre scene dal *43, quando Fave-
va interpretato la Pagnani. Poi !Ia lettura al-
trettanto intelligente di Sepe, che ha saputo
restituirc la piéce in una versione insospettata-
mente moderna. Infine la qualith di un allesti-
mento che vede una volta di piti sulla breccia
una coppia di attori i quali, magari col pessi-
mismo della ragione, si ostinano a battersi per
un teatro di qualita.

E stato detto a iosa che il teatro di Wilde soffre
di estetismo, rispecchia il dandysmo sofisticato
del suo autore, & pitl brillante che profondo,
pit irmeale che necessario. Vero: ma cid che ho
trovato interessante nella regia di Sepe & la feli-
o intuizione che Un marito ideale - storia ad in-
treccio di un‘ambiziosa ricattatrice dalto bor-
do, di un uomo politico che vorrebbe salvare la
propria onorabilith compromessa, di una mo-
glie innamorata ma intransigente ¢ di un ni-
venr disincantato con il gusto dell’onesti — non
poteva pil essere resa, oggi, con i clichiés del
naturalismo, che anzi si doveva trarre profitto
dai suoi stessi artifici per farne una «morality-
scenica allegorica, uno stilizzato (e concentra-
to) discorso sul temi sempre attuali del privato
¢ del pubblico, del savoir faire contrapposto al-
l'integrismo spesso vano del grand) principi.
Facile capire che lo scetticismo disincantato,
anche se sorridentle, con cui la societd vittoria-
na — rappresentata dallo straordinario perso-
nageio di Lord Goring, reso alla perfezione da
Tieri - si affacciava sul nulla delle convenzioni
mondane e politiche, rispecchia pid che mai
comportamenti diffusi al giormo dopge
Mell'allestimento di Sepe figurine ﬁ]‘cgnnti ¢
crudeli si muoveno su pedane investile da ta-
gli di luce che ne sbalzano | contornl, immerse
in un‘aura musicale di frammenti operistici.
Ricatti esercitati con letbere compramettent,
un gioiello rubate che servira a ristabilire l'or-
dime turbato, schermaglic di dame use a mano
VIAne |._';l| woimdng come marionetle, aforistiche
conversazioni fra padronato e servitin: la spu-
mieggtante ftagilith del plot — elacattata dall"iro-
nia, aperta su squarci di teatrale perspicuita
come la confessione di sir Chiltren, il politico
ricattato, alla moglie innamorata ¢ virluosa, il
duello fra la cinica Signora Cheveley ¢ I'imper-

turbabile Lord Goring — trasforma alla fin fine
il vaudeville vittoriano in una inguictante
commedia degli equivoct che niflette costumi e
compartamenti della pdierna societa della po-
litica e degli affari.

Aroldo Tieri (nella foto sopra con la Lojodice)
53 com arte consumata comporre 1 delicati equi-
librl fra ironda @ umanith del suo [.w_'r:uun.u.kqlu,
Lord Gorimg, ch'd il dens ex-maching di uno
sconcertante heto fine. Vigorosa e incisiva 1'in-
terpretazione che della Signora Cheveley, alte-
ra ed clegante, da Giuliana Lojodice, avventu-
riera senza scrupoli, glaciale sedulirice e, alla
fine, ricattatrice ricattata. Antonio Fattorini ce-
sella con misurata eleganza la Agura di Sir
Chilteren, fragile nei suoi proponimenti di ri-
scattare I'antica colpa: e gli & accanto, in bella
complementarita recitativa, la sensibile Ester
Galazzi nella parte della moglie. Sono a punta-
secca, efficact, le caratterizzaziond di contorno.
Liga Rorfani

IL MEDICO DEI PAZZI, da Eduardo Scarpet-
ta. Regla (semplicith accattivante) di Silvio
Giordani. Con Silvio Spaccesi (saporosa corpo-
siti), Rosaura Marchi, Gabriella Silvestr, EE:L
stina Maccd (macchiettistiche) e con Mario 4
Franco, Gianni Fontillo, Tonino Milana, Anto-
nia di Francesco. Prod. Teatro Artigiano, Ro-
T,

In ogni situazione & possibile snidare risvolti
ridicoli o grotteschi, attraverso cui estrarre dal-
la pilt quotidiana normalith meccanismi esila-
rantt di apparente follia. Come accade in que-
sto Madico def pazzi di Eduardo Scarpetta, dove
un nipote scapestrato, davanti all'improvvisa
vigita dello zio che inconsapevolmente ne sov-
venziona divertimenti e gozzoviglie, decide di
far passare la pensione in cui vive per la clinica
psichiatrica in cul dovrebbe aver investito i
soldi ricevuti e una laurea mai presa. D qui
un inarrestabile concatenarst di equivod, truc-
chi ¢ malintesi che torna a snodare la sua sciol-
ta agilith nell’attuale adabtamento, aggiornato
da Silvie Spaccesi ¢ dalla Compagnia Teatro
Arligiano a tempi a noi pin vicini e diretto da
Silvio Giordani con simpatica semplicita. Dove
I'esattezza del meccanismo, sia pure insidiato
da un macchiethismo televisivo teniilo fultavia
abbastanza a bada, conferma I'inossidabile vi-
talith della commedia e Fesilarante complessith
dei suoi personaggi, primo fra tutti lo zio Naz-
zareno Beccacece reso da Silvip Spaccesi con
corposs ingenuith pacsana. Mentro il linguag-
gio, anch'esso necessariamente mutato, finisce

o sottolineare con pild evidente attualita la la-
vilivh .nnhuﬁua del confine che separa la nor
malitd dalla follia. Antenella Meliili

Mo
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STAGIONE INDA

ESCHILO E EURIPIDE:
LA GRANDE TRAGEDIA
TORNA A SIRACUSA

Le Coefore secondo Pressburger: un Coro contemporaneo per
commentare la vendetta di Oreste - La passione barbara di Medea

nell’allestimento di Missiroli con una appassionata Morigd

LE COEFORE di Eschilo (525-456 a.C.). Tradu-
zione (ottima) di Umberto Albini. Regia (inten-
sita espressiva) di Giorgio Pressburger. Scena e
costumi (Argo come la Bosnia) di Enrico Job,
Coreografie {(elaborate, con ridondanzed di
Gloria Catizzone. Musiche (ritmi moderni) di
Philip Glass, Dimitri Micolau, Arvo Part, Isao
Tomita. Con {cast di qualita) Ennio Fantastichi-
ni, Anna Bonaiuto, Ivana Monti, Franco Inter-
lenghi, Antonictta Carbonetti, Eugenio Santo-
vite, quattro ottime vocalist ¢ una trentina di
iovani per il coro. Prod. Inda, Teatro Greoo di
iracus,
L'emozione & ritrovarsi fra le antiche pletre del
Teatro Greco, insieme a una folla di quatiromi-
la persone, convenuta da ogni parte; che si rin-
nova a ogni quotidiano appuntamento dell’l-
stituto del dramma antico. L'emozione & vede-

re queste pubblico a
mentre il sole tramondl
sangue raccontata da
conda parte della tril
che torna in Argo cort
ta la sorella Elq;.lﬁa sulls
ne, con lei prépaca Lo dof
madre Clitemestra o
due assassinii, colto
le furie delle Erignt
dalle stesse p
di Cristo, si agitavano in q'u( '
tro. E arp]nuda. i momenti pin 1nt|.na= della tra-
gedia: I"abbraccio di Oreste ed Elettra dopo il
riconoscimento, le parole del loro giuramento,
la partecipazione del Coro che esprime rabbia
& sgomento muovendosi con gesti che sono
quelli del rock per essere meglio compreso, il
dolore dell'umile nutrice

<O§ FOR>
M2D2A

Cilisza alla falsa notizia
della morte del giovane,
Vinutile supplica della
miadre indegna che mo-
stra al matricida il seno
con cui 'aveva allattato,
F'urlo di Egisto colpito a
morte. L'emozione & in
queste  ritrovanci bl
nella parola dif Eschilo
{che Umberto | Albini,
successore di Gipsto Mo-
naco alla direzipne del-
I'Inda ha tradotto senza
compiacimenti | accade-
mici, con vigore) come vi
& ritrovavano gli vomini
di 25 secoli orsono.

Lrallestimento & di Giory

esigente © meinaIu di
cultura  mitteleuro
uno dei maestri dc'll.l.. a-
diofonia, con il -
che didattico del te

inbeso = & questo il senso
della sua operazione -
mantenere in stretto rap-
porta parole, ritmo, ge-
sto e musica ma senza
gli :mprnhnblh restauri
filologici di cui gronda-
no tanti spettacoli “anti-
chi”. Proponendo invece
una lettura contt'mpom-
nea di Eschilo, senza tra-
colanti Irasgression,
dentro la misura della
cultiira attuale. Eceo al-

lora, nella scena di Job,

glo Pressburger , regista 4

popolare. Pressburger ha —— #pparing

le garitte, le carcasse delle auto e della roulot-
te di un isolato pacsaggio post-bellico, quello
basniaca, con I'occhio solare del potere sopra
la scala della ia. Ecco impasto di percus-
sioni selvagge, frasi del rock elettronion, melo-
pee intonate con straziante intensitd da quat-
tro ottime vocalist. Ecoo la palude arrossata
del sangue dei due cadaveri. Ed ecco, sopral-
tutto, le portatrici di libagioni, le Coefore, sul
tumulo invendicato di Agamennone, e le don-
ne del coro, i cittadini gj Argo esternare da
una gestualild esasperata, da mml:»cmmﬂm
mrmg.mt'che sorrette da individuali

mance, dall'uso di sgabelli e stundardu, le
scansioni di Caos demoniaco che cerca le pa-
rUnln- per esprimersi. -

n =g Eenos co rafico, come qualoe-
no 11 1 1.??(:3 Si Imr:‘hrel:f'\u dovuti r{ll?lﬂm.“rv.
erti momenti di troppa ng&m'ﬂglmta
ita; ma resta, dﬂmin.mh: un idea inter-
i segni poetici ¢
all'altezza del dise-
applauditi. Ennio
po, virile, turba-
Anna Bonaiu-
a disperazio-
bla sete di giu-
i Clitemestra rauca di
il suo abito scarlatto;
ra un tracotante Egisto e
netti mantn nutrice. Ligo

MEDEA, di Euripide (485-406 a.C.). Traduzio-
ne (buona) di Maria Crazia Ciani. Regia (vigo-
re, attenzione al testo) di Mario Missiroli, Sce-
na e costumi (Grecka contadina) di Enrico Job,
Musiche (recuperi dall’antico con c!ual-:']w con-
cessione al folklore) di Benedetto Ghiglia. Cast
di qualith ed eccezionali interpretazioni di Va-
leria Moriconi, Paolo Graziosi e Gabriele Fer-
zett. Prod. Inda, Teatro Greco di Siracusa.

La Mrdea di .I"_-urj]::idc = nota Maria Grazia Cia-
ni, cui si deve la bella tradurione per Fallest-
mento d1 q!.li.‘ht anno al Tlm C'rm:- — ha la

.ll centro, un
:!1.1‘-;:1.: ora stalo
4 ﬂtu]l. d: ant-

;'-h.-| annientato il
; quistare il Vel
res&p il fratello per
ila spinge a uccidere
r sa TiMale, con dond imbe-
“/pf:n phinine il fﬂdﬁmgo. a sop-
ﬁj#uﬁj]{m entosas, dice il
! ‘\mnalnnlu I"or-
iini ]1,& igedia non si chiude
e i -n anziitermina con
regl_r.l:i Missiroli e
? y tangibile facendo
alla'fing il mn_h ato del sole, a bor-
do dﬂl:qual !afmtﬁwqicml ne (uasi sassunta
in l'.'IEI'h"' ‘,,. I | "l
Quisla 'I:mm wl di'una passione cri-
i ko n apparenza distanzia Medea
Hilemporanea; in realtd, mo-
{patura umana di futt i tem-
i ee chiamata a incarnarla
reta mella catastrofe, spietata
Ix v‘i"fﬁdctm e el :.l?t‘!‘.m‘tcmw conscia del-
la propria colpa. Questo personaggio in totale
rixf:lﬂlt:lpha Imﬂ.l'.::n in ‘l.".:llc':ﬁ: Muriffnj chel'a-
vieva gla affrontato nel 72 - Uinterprote ideale.
Rauca e appassionata, addolorata e sarcastica,
implorante ¢ furente, vestita come una deith
selvaggia, 'attrice si & meritata un trionfo per-

um
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sonale. E ha avuto compagni di scena alla sua
altezza: un Graziosi che & stato un Giasone pri-
ma chiuso nell’egoismo maschile e poi scatena-
to in un furioso, impotente desiderio di ven-
detta; un Ferzetti paludato nella regale, cru-
delta di Creonte; una Bartolued vibrante di
orrore nel ruolo della nutrice; e ancora Dona-
tello Falchi, esitante Egeo che promette asilo a
Medea ad Atene: Ireneo Petruzzi, il Messagge-
ro, ¢ Gianni Conversano, il Pedagogo.

Mario Missiroli - portato a dare libero corso al-
la fantasia con allestimenti non conformisti —
questa volta ha sorpreso per la sobrieth della
sua regia. Ha chiesto a Job una scena agreste,
di ulivi su un pianoro sassoso, costumi ner
per il Coro e, i personaggi maschili, divise
da Piana degli Albanesi. Il testo & stato sempre
al centro dello spettacolo; soltants nel fnale, in
un precipitare dell’azione violenta che ha mes-
so in risalto il vigore interpretativo di Graziosi,
la narrativa del Coro ha ceduto a una serie di
effetti teatrali come il congedo straziante di
Medea dai figli, I"allucinante racconto del Mes-
saggero sulla morte di Glauce ¢ del padre
Creonte. [lgo Eomfam

QUANDO LA REGINA
DA SCACCO AL RE

UMBERTO E MARIA JOSE, L'ULTIMA NOT-
TE IN ITALIA. Testo e regia (funzionale) di
Gilanfranco Calligarich, Scene ¢ costumi {minu-
zipsita) di Paolo Frongia. Registrazioni sonore
di Cinzia Ganagarella. Registrazioni d'epoca
con la collaborazione di Riccardo Paladini.
Con Angelica Ippolito (razionalmente emoti-
va) e Mario Prosperi {eccessiva rigidita). Prod.
Teatro XX Secolo.

Un dialogo immaginario ma non per questo
meno credibile, data analisi scrupolosa di
scritti e documenti a cul si appoggia, colte al
bivio storico di un referendum da cui dipende
il futuro del paese ¢ dei regnanti che fino a
uel momento 'hannoe governato. Un'ultima
olorosa contrazione, in realth, di un rapporto
bblico e privato giunto imevocabilmente al-
a sua fine, scritto e diretto da Gianfranco Cal-
ligarich con una sorta di analitica & quieta fer-
mezza, tesa a interpretare un momento della
nostra storia alla luce di una possibile oggetti-
vita filtrata dal lungo lasso di tempo ormai tra-
scorso, In scena infatti in questo Lmberbo ¢ M-
ri José, I'ullima notle in H.inri..i due sovrani, an-
cora una volta inconciliabibmente diversi
davanti ai risultati del voto popolare, tanto da
affrontare, con 'esilio, il frutto amaro di una
definitiva separazione. E chissa quale potrebbe
essere |, davant a questo spettacolo e a cin-
uant’anni di distanza, la reazione dei monar-
:ihu:-t pin testardi. Commozione forse, ma an-
che possibile indignazione. Poiché infatti il col-
loquio dei due sovrani ha il sapore di uno
scontro all’ultimo samgue tra due diversi modi
di concepire la regaliti ¢ gli stessi sentimenti
privati. Dove Angelica Ippolito, tornata al tea-
tro dopo sette annd di assenza, di vooe al ver-
balismo rattenuto e un po” monocorde di
un’ancora combattiva Maria José, vibrante di
disprezzo e rancore accumulati in sedici anni
di matrimonio ¢ un mese di regno. E tutt’altro
che edificante appare dalle sue parole il ritratto
del consorte, atfidato qui a un medito Mario
Prosperi chivso nel grigiore impettite di un
ostinato e cupo silenzio, che sembra conferma-
re con [a sua muta passivita Uinettitudine fisica
¢ morale di cui lo si accusa. Dietro cui tuttavia
va affiorando una sorta di quasi genetica rega-
litd, abituata a mascherare il dolore in una ri-
trosia schiva che guarda al bene del popolo so-
pra ogni cosa. E che impone il rifiuto di appi-
gliarsi alla mancata unanimita del wvoto e il
sacrificio estremo dell’estlio, nell’intento di
cvitare al pacse l'atrocith dl una sanguinosa
guerra civile. Antonella Melilli

NEI MARI DI O’'NEILL
ABISSI DI SOLITUDINE

I DEAMMI MARING di Eugene O Neil. Tra-
durione ¢ adattamento (modernith ed effica-
cia) di Enzo Moscato. Regia (corretta) di Che-
rif, Assetto scenico (imponente suggestione) di
Arnaldo Pomodoro. Musiche di Glorgio Gasli-
ni. Con Emilio Bonuced, Massimo Foschi, San-
dro Palmieri, Sergio Reggi e altri {(non sempre
ben affiatati). Prod. Famiglia delle Ortiche,

La violenza di una vita faticosa, quasi animale-
sca, che a terra si abbruttisce di shornie ¢ scor-
rerie tra osterie fumose e inganni di amori
prezzolati. Dove la morte & presenza sileniiosa
e fedele di solitudind rissose pronte a Impugna-
re il coltello, ma anche cartina di tornasole di
solidarietd cresciuta in comunanze oscene
d'angiporto o in inquictudini ruggenti di vite
I.nuti?}e sbandate. E un mondo primitive e un

" maudit, che Eugene O Neil fa rivivere, co-
me gia Conrad, dal suo passato riversando nei
suoi Dramtmi mariel il dato autobiografico di
ura dura esperienza di vita, riportandone in
superficie, per piccoli squarci di scarna asciut-
tewea, una drammaticita tesa di quotidianita
aspra e crudele. Lattuale allestimento, realiz-
zato da Cherif in collaborazione col Teatro di
Roma, mette in scena soltanto cingue dei sei
brevi atti unici scritti da O'Meil, chiamando in
causa nomi Hlustri, come quello di Glorgio Ga-
slini per le musiche. £ di’ Amaldo Pemodoro
invece l'ideazione dell'imponente assetto sce-
nico, che invade lo spazio e incombe a ridosso
degli spettatori con la suggestione di una enor-
me prora argentata di luna o avvolia di brume
nebbiose. Ma che ¢ sfruttata, a dire il ve-
o, poiche, a parte La Luma dei Caraili che da
l'avvio allo spettacolo, gli altr episodi si svol-
gono in realth nello spazio sottostante, aperto
come un enorme ventre della nave stessa, ser-
rato di valta in volta come un grumo di attesa
che s'inoltra nel mare minato di Zoma di Guerra
o gelato nell'ossessivo bagliore dei ghiac tra
cui, in Olig, il Capitano Keeney, come un no-
vello Achab, si ostina a restare, a costo della
pazzia della moglie, in nome di un vaneggian-
le e ormai disumanato orgoglio. E tuttavia, lo
spettacolo sembra soffrire della mancanza di
una omogeneitd attorale (nella foto sotto Ser-
gio Rege e Massimo Foschi), a cui contribuisce
peraltro lo stesso Cherif nei panni di Smitthy
in sostituzione dell'infortunatoe Lou Castel,
svuotandosi a tratti in oleografica inerzia di

umanith sofferente ¢ dannata. Mentre assa ef-
ficace appare 'intervento di Enzo Moscato, au-
tore anche dell’adattamento, che alla traduzio-
ne del besto si accosta con agile modernita. An-
tenella Melilli

CHISCIOTTE SICILIANO
PALADINO DEI FOLLI

REPERETORIO DEI PAZZ] DELLA CITTA DI
PALERMO, di Roberto Alaymo, Regia (ironica
e surreale) di Nini Ferrara. Scene (determinan-
ti} di Dora Argento. Musiche originali di Da-
nigle Silvestri. Con Leonardo Petrillo (solidita),
Giovanni Carta (sospesa intensita), Corinna Lo
Castro (visionarieta) Cetty Arancio (vibrante),
Giuseppe Tumminiello {vocalith acrobatica),
Matale Russo, Filippe Luna, Graziella Diano
Maef. Voce recitante Mimmo Cuticchio. Prod.
Compagnia Obiettivo Atlantide diretta da Bo-

lognini.

Un'eleganza quasi metafisica di spazi grigi e
senza tempo ¢, sul fondo, poche linee sghembe
che nel disepno forito di un cancello sembra-
no segnare il confine di un paesaggio scosso da
chissa quali sommoviments della terra e dell’a-
nima, E pai la vece di Mimmo Cuticchio che,
sulle cadenze sanguigne e struggenti di un an-
tico canto, riporta dt:::freznl i pelsomino ed
epopee di paladini & mori. Inizia cosl, nel se-
gno di una nudith surreale, questo Reperforio
dei pazzi della cithd di Palerme di Roberto Aday-
m, vincitore del Progetlo dell’Eli 1995, messo
i scena dalla neonata Compagnia Teatrale
obiettivo Atlantide diretta da Mauro Bologni-
ni. La cui supervisione presiede infatti a questo
allestimento, condotto da Nini Ferrara nel se-
gno di una sensibilita sospesa e attenta, non
priva di momenti di gmnmug;;ﬁlinm: e di
autentica poesia. Dove il fantomalico Principe
di Pandolfina, partito alla volta di Gerusalem-
me, @ il servo Felicetio {Leonardo Petrille &
Giovanna Carta, nella fote sopral, non posso-
no non ricordare la pid celebre coppia di Don
Chisciotte ¢ Sancho Panza. Ma il viaggio del-
I'altero viaggiatore siciliano sembra piuttosto
un sogno ad occhi aperti che nella stessa cittd
di Palermo va scoprendo, dandole dignitd ¢
voce, una umanitd sommersa di esseri dimen-
ticati, chiusi ognuno nel rifugio solitario della
Fm]trl.! follia. La cui logica struggente sembra
ar da ironioo contrappasso alla normalith di
storie non meno assurde ¢ vere. Come il suiei-
dio di Rita Atria e lo sfregio della madre alla
sua tomba, che si compone senza stridori nel
tessuto 1'115-.‘:1 di vuna medilerrancith eroica e
crudele. Che & perno ¢ oggetio di uno spettaco-
Io raffinato e onirico, dove gl interpret, tutti
|,|Hu.a|mc"r|re pﬂrlﬁ-ipi. i i.mTH*EnnH 1] |'|'i'i| riselh,
vanno tessendo sulla ricca espressivith di
cadenze e umori dialettali, il }Jam sospeso di
una faba liberalora e crudele. Anlonella Me-

lilli

i
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CRITICHE

GOLDONI

LA BELLA VILLEGGIATURA
DI CASTRI A SPOLETO

K . B . |
Nelle Avventure il regista mostra che la Trilogia goldoniana  -*
non é un unicum ma la somma di tre capolavori distinti.
E mette a fuoco il fallimento della felicita di una classe ’

morta. Una splendida interpretazione di Anita Laurenzi. A

LE AVVENTURE DELLA VILLEGGIATURA
(1961}, di Goldoni. Regia (magistrale) di Massi-
mo Castri. Scene e costumi {clavstrofobici cor-
tli di campagnal di Maurizio Bald. Cast di
prim’ordine: Anita Laurenzi, Mario Valgod, So-
nia Bergamasco, Stefania Felicioli, Alanico Sala-
roli, Luciano Roman, Fabrizio Gifuni, Mauro
Malinverno, Michela Martini, Laura Panti, Pie-
tro Faiella, Carlo Valles. Prod. Metastasio di
Prato e Stabile dell'Umbria.

1 registi che in questa seconda meta del secolo
hanno affrontato la Trilogin della milleggintura,
da Strehler a Missiroli, ¢ chiedevano di consi-
derarla un umicurm, che Goldoni aveva diviso in
tre parti per motivi di fruibilith ma che era be-
ne ricondurre alla sintesi. Castri & di opposto
parere; e a giudicare d.!sf]j esiti del suo allesti-
mento di questa seconda parte della trilogia
{nella foto sotto, un momento dello spettacola)
a torto considerata di transizione fra le Sonanie
e il Ritorno, ¢'& da dargli pienamente ragione, 11
monumento della trilogma si compone in nealta
- egli ci dice - di tre monumenti distinti, ha la
ricchezza tematica di un affresco sociale, si
snoda come un romanzo teatrale con tre CﬂPi
d'opera isolati, in sé, attestanti un work-in-pro-
gress: dal bozzetto realistico della pnmarraﬂﬁ
alle scavo di caratteri della seconda al riflusso
non indolore nefle vecchie abituding cittadine
della terza.

Con questa scrupolo analitice = che & pol la ci-
fra di tutto il suo lavoro, dai tempi delle prime
regie pirandelliane - Castri mette a fuoco, qui,
una sorta di “drammaturgia del desideno”
{I'espressione & di Siro Ferrone) che si tinge
quasi di colort pre-cechoviani. Gli ozt eshivi a
Montenero non danno al personaggi la pace ¢
tanto meno la felicita agognate. Essi rproduco-

no in villa convenzioni e nevros] cittading (che
Goldoni analizea attraverso I'irri_f:':‘pﬁm diuna
sfaticala servitii, e che Castri evidenzia attin-
gendo ad umoer illuministici), nella vacua ri-
petizione di “atti mancati”. Ferdinando conen-
pisce | diecimila scudi della vedova Sabina e
questa cerca di comperare la verde etd del ra-
gazro; Gugliclmo vorrebbe Glacinta promessa
ri al geloso, possessivo Leonardo ma le,
enchié mon insensibile al nuovo spasimante,
torna al fidanzato; Vittoria =i lega all'msipido
Guglielmo per reciproca raaw%naz:hcme; la pre-
coce Rosina cerca l'immaturo Tognino che pre-

ferisoe cacciare lucertole angiche y
servetta Brigida metbe gli oochi su Paplino, suo
pari tro timido per dichiararsi; el matuns
patron Filippo non trova un cane disposto a fa-

re una partita a carte com ui.

Castri guarda a questi marivaudages rustican-
t con la lente dell'entomologo, nell‘ambito di
quel realismo goldoniane che viene da Viscon-
ti {ma che diventa, alla fin fine, iperrealismo
intrigante); e bada a sviluppare una coloralith
recitativa che m'é parsa pil unitaria e felice di
quella delle Sounie allestite un anno fa. Accade
cosl che tutti i bravi attori ~ aleuni ancora un
po’ “ingessati” mella fase di rodaggio dello
spettacolo, da noi visto a Spoleto, ottengano
un loro spazio; e taluni lo umuﬂno con per-
suasiva autorith. A cominciare da Anita Lau-
renzi (nella foto in alto con Valgoi), grande at-
trice che in quest anni & stata una colonna del
CTB di Sequi, e che fa della stagionata e vo-
i0sa Sabina, acida e sospirosa, canticchiante e
tolona, ¢ lusa, un carattere di

alta, satirica comicita. E poi Valgoi, che @ Fili
oniano della solaj a

con il naturale
scunla veneta; Sonia amasco, toccante nel

rendere | conflit di Giacinta fra cuore e ragio-

ne; Stefania Felicioli, una Vittoria di giovanili
slanci cui tarpa le ali lo E}E:Leun opaco di Gu-

liclmo (Fabrizio Cifuni). E poi Alarico Salaro-
i, che cesella un Paoline indiscreto ¢ timido;
Lugiano Roman, Leonardo risentito ¢ virtuoso;
Mauro Malinverno, che fa il giovin signore
Ferdinando con divertente attivismo: Michela
Martini, che dona con grazia il cuore a Paclino,
Mei due cortilond rustici di Bald dove si sento-
no volare le mosche, le afose giornate dei vil-
leggianti si snodano come 1'aftresco paranoico
di una society che cammina verso 1 nulla. E
l'epilogo, di una crepuscolare, struggente ma-
linconia, chiude il cerchio della felicith introva-
bile, con il kemporale che spegne 1 lampioni
della cena all’aperto; con le ombre della notte e
delle delusionl amorose, con la partenza di
Leonardo che va a Livorno a ritrovare 1 suoi
creditori. Vittoria commenta: «Finird, questa
indegna villeggiaturas. Comincia la tourmée -
che spero lunga = di questo bellissimo spetta-
colo, che ci mostra un Goldoni luminosamente
oscuro, Ligo Ronfam

RABBIA E MALINCONIA
DELL'ALCESTE DI NAVELLO

IL MISANTROPO di Molitre. Trad. di Patrizia
Valduga. Regia (asciutta e malinconica) di Bep-
pe Mavello. Scene {scrng]iri e suggestive) ¢ oo-
stumi (curati) di Luigi Perego, Lud di Silvano
Paglia, Con: Roberto Alpi (sanguigno Alceste),
Elia Shilton (ben tratteggiato Philinte), Luigi
Tontonarelli (Crontel, Laura Saraceni (Célime-
ne durs & seducente), Eva Martelli (Eliante),
Miana Moerisi (Arsino), Fabio Bussotti (Aca-
sted ¢ Diego Kibon (incisive Clitandre). Prod.
Teatro Stabile Abruzzese.

Eccola, la radiografia dell'essere umano fissata
da Molitre pil di tre secoli fa. La fiera delle va-
nita condita di adulazione ¢ di noda. Cosi ad
Alceste, giovane gentiluomo di belle maniere
ma di indoele brusea, non resta che la misantro-

ia: un‘ipocondria rancorosa contro il mondo ¢
e sue lusinghe, contro la superficialith eletta a
sistema di valori, contro il mondo inbero alla ri-
cerca testarda di un'improbabile cultura della
schietterza e dell onestd, Sordo ai consigli filo-
soficamente realisticd dell’amico Philinte, ost-
nato nel suo rifiuto della simulazione e del sot-
terfugio, Aleeste cede perd al fasciinoe della gio-
vanissima vedova Céliméne, salottiera, vacua
e superficiale. E qui interviene il segno intelli-

ente della regia di Navello, che ha saputo dia-

ttizzare con forza il rapporto tra Aloeste ¢ Cé-
liméne, conferendo alla :f,—-:m una delermina-



zione e uno spessore sorprendenti, ragioni vi-
tali cosi prepatentemente credibili da svuotare
¢ delegittimare, quasi, | presupposti dello
scontato finale misogino di questa I]::a incline
al dramma. La stessa attualith degli strali mo-
lieriani contro 'imbecillith e |'inconsistenza
delle mode socali = facilmente esportabile in
un ol rumorosamente massmediatico = & sta-
ta coraggiosamente stemperata da Navello nel-
la malinconia lunare di un mondo senza cen-
tro, nel quale motivi ¢ giustificazioni si perdo-
ne in un geroglifico indecifrabile, m ow
nessuno ha torto, nessuno ha ragione. Resta,
alla fine, I'abdicazione dell' vomo ai suoi valo-
ri. alla sua identith. Un cercare, uno spiare
chissi cosa, oltre una porta socchiusa, con una
candela in mano, Vileria Caorraroli

VENTENNI SENZA STORIA
NELLA ROMA BORGATARA

LA TFARTITELLA, di Giuseppe Manfridi. Regia
{fresca e rispettosa dei talenli in erba) di Piero
Maccarinelli. Scene (essenziali) di Bruno Buo-
nincontri, Costumi di Maria Sabato. Musiche
di Antonio Di Pofi. Con (tutti insieme appas-
sionatamente) F Bern, I Camposarcone, B.
Cerchiai, C. Clover, G. Del Vecchio, 5. Dell’El-
ba, A. De Manincor, V. Di Bella, E. Femiano, C,
Ferraro, B. Gai Barbieri, A. Giuliano, S, Kna-
flitz, A, La Capria, E Marras, B. Onorato, C.
Pallottini, A. Pirolli, F. Venditti, M. Violante.
Prod. Nuovo Teatro.

Undici ragazai e nove ragazze. Tutti ventenni,
per lo pih alle prime armi nelle file del teatro
professionistico, ingaggiati dopo una Tunga se-
rie di provini fra circa 500 aspiranti. E una
scommessa sostanzialmente vinta quella di
Giuseppe Manfridi, autore di un testo minima-
lista, costruito della stessa makeria linguistica
ed esistenziale di un gruppo qualsiasi di ra-
garzi di oggi. Diversi per estrazione sociale,
cultura, tralti caratteriali, ma sostanzialmente
omologati da questa societd livellante e diso-
rientata, che mentre impone mode ¢ false mete
impantana sogni e aspirazioni. E cost come ve-
stono le stesse divise lanfibi e scarpe da ginna-
stica, bomber, jeans e minigonne), si esprimo-
no nello stesso gergo: una lingua quotidiana,
attentamente costruita nella sua poverth lessi-
cale su un romanesco di borgata che ha perso
perd tutta la sua profondita di antiche memo-
rie, per farsi esperanto urbano senza storia,
pronto ad .lssorﬁiere qualsiasi fugace neologi-
smo indotto dai mass media. E proprio questa
lingua sciattamente quotidiana I'invenzione
migliore del testo di Manfridi, servito dall’ade-
rente regla di Maccarinelli; un linguaggio che
diviene specchio dellanonimato di gruppo di
questi ventenni senza storia, fotogratab in due
tempd diversi (il primo atto d*inverno, il secon-
do in flash back l'estate prima) nell’occasione
d'incontre di una partitella di calcio nel solito
campetto-acquitrinio della periferia metropoli-
tana. E mentre i maschi si buttano nella mi-
schia calcistica inquadrati nel secondo piano
della scena, sulla pﬂm:l'l.':m di ribalta le ragazze
intrecciano confessioni d'amore, gelosie, ripic-
che, ascoltando dagli stereo portabili Zucchero
o Jovanotti. Piccole storie di oggl con picooli
fugaci erod ¢ sostanzialmente senza protagoni-
sti, raccontate con fresca immediatezza da un
bl gruppo di giovanissimi, Lie Lapini

DON GIOVANNI SECONDO
LEO DE BERARDINIS

STUDIO SUL DOM GIOVANNI, di Mozart-Dia
Ponte. Regia, Ideazione luci, (essenzialita) di
Leo de Berardinis. Costumi di Loredana Puti-
gnani. Mugiche eseguite da Fabiana Ciampi
(piancforte) e Gian Antonio Manzini (spinet-

ta). Con Jacques Loiseleur des Longchamps
(Don Giovanni), Amarilli Nizza (Donna Anna),
Fernando Cordeiro Opa (Don Ottavio), Mauri-
zio Muraro (Commendatore ¢ Masetto), Maria
Pia Piscitelli (Donna Elvira), Mattia Nicolinl
{Leporellol, Giovanna Gatta (Zerlina). Cast vo-
cale di ottimo livello. Prod. Teatro di Leo,

aJuande parlo con i miei attori non parlo mai
di personaggi ma di stati di coscienzas: &
un'indicazione programmatica di de Berardi-
nis volta a nscoprire 'intento drammatico del-
'opera. Lesite, affrontando il melodramma, &
quello di creare uno spettacolo agile, guarito
dall’elefantiasi degli enti lirici, privo di sover-
chianti strutture, e insieme raffinato, trutto di
una severa ricerca artistica. La lacuna di una
parte orchestrale affidata al solo pianoforte (il
progetto, che ricomprende lo Studio, dovrebbe
approdare ad un allestimento con orchestra)
ha concentrato attenzione sullo spazio sceni-
¢oin un raro equilibrio dove il canto trova col-
locazione nel contesto normalmente proprioal
teatro di parola. L'intelligenza della regia (s0-
pra una foto di scenalé apparsa in questo sen-
s0 “geometrica”: una ricerca dei movimenti e
della disposizione degli attori-cantanti tesa a
dare il maggior rilievo possibile allemergere
dei recitalivi, cosi accentuati in tutta la loro
complessita lirica e psicologica, 5i & trattato di
un Don Giovanni frammentario, per cui ['inno-
vativa scommessa si ¢ concentrata sulle forti
suggestioni che possono insorgere da un utiliz-
zo tanto hibero ¢ “scandaloso” che dell’'opera
viene fatto. La scena scarna ha lasciato i perso-
naf;gi in une spazio pressoché vuoko, percorso
soltanto da luci e corpi, mentre le consuete
apulente scenogralfie si sono ridolte a diaposi-
tive proiettate su pareti ¢ soffithh con effetti di
un paradossale minimalismo barocco, Vincenzo
Maria Oreggia

BORGHESIA IPERNUTRITA
DI LABICHE E BESSON

10, di E. Labiche. Regia (buon ritmo) di Benno
Besson, Scene ¢ costurmi di Jean-Mare Stelhe.
Musiche di Andrea Nicolini. Lud di Piero Nie-
go. Con (esperti) Eros Pagni, Camillo Milli,
Marco Sciaccaluga, Andrea Jublin, Franco Ra-
vera, Giovanni (.Eniél, Ugo Maria Morosi, Jurij
Ferrini, Marco Avoy
Orietta Notard., Prod.

dro, Laura Morante,
catro di Genova.

Certo & stato decisivo, per la recente rivaluta-
zione di Labiche, I'apporto dell’ultima genera-
zione di mettenrs en scéne, da Chérean o Lassal-
le, fine a Vincent ¢ a Bourdet, in grado di sco-
prire nell’autore solidale con la borghesia gli
umori variamente attlvi di una critica sociale
corrosiva magari nella stessa esaltazione del
dinamismo pit superficiale del veudeville. Da
una comicita basata sul paradosso delle realts

pit evidenti e «!]uquinm:, tratte dalla vita bor-
ghese di cui si fanno specchio, si passa agevol-
mente alla caricatura di quella tipologia ¢ del
su0 ambiente altaverso peripesie con insegui-
mentl, equivoc, smarriments ed agniziond, nel-
la funeionalith del divertizsement.
La visione di Labiche comporta un giudizio se-
vero sull'ascesa della borghesia, della quale
peraltro non intende rifiutare i privilegi. Il per-
sonaggio emblematico di Monsieur Perrichon
gli consente di raffigurare il «filisten, questo
animale che offre innumerevoli risorse a chi sa
#;uardarln [...] una perla di stupiditi=. Ma con
o I'autore preme sull'ostinato basso continuo
dell'egoismo, I'eco del quale potrebbe giunge-
re fino all’ Egodsto di Bertolazzl, Questa comme-
dia funziona mirando al sorriso e Besson lo
persegue chiarendo con molta evidenza gli
snodi della vicenda, cosi da renderla a volte
quasi ovvia, E se naturale e congenita & la ma-
lattia del protagonista e dei suoi interlocutord,
il divertimento libera il gusto acre del cinismao
che muoeve r.:piporti umani. Le connotazioni
visive ¢ gestuali dei personaggi sottolineano
un benessere coltivato, una sicurezza del pro-
prio stato, Eppure la caratterizzazione figurati-
va di Diétracy da parte di Eros Pagni e di De La
Porcheraie da parte di Camillo Milli (Ia COTpU-
lenza e il colorito troppo vivace) si limita a
un'esteriority necessaria e significativa.
Una coppia che pud contare su un sodalizio
professionale collaudato. La recitazione invece
usa un volume di voor alisonante, un’ostenta-
zione insistita, per cui anche gli “a parte” diret-
ti al pubblico, sono strumenti di un particolare
stranfamento: quando i personaggi raggiungo-
no il proscenio per confessare la consapevolesz-
za del gioco teatrale, confermano insieme il lo-
ra istinto di affermazione individuale.
Allinizio, il sipario di velluto & gih aperto su
velario dipinto: il laghetto di un giardino, su
cui campeggia il motto «los, All'alzata, si mo-
stra una sontuosa dimora borghese, rifatta con
fondali e quinte decorati, mossi meocanica-
mente per I'unico cambic di scena. Confer-
mando 1l richiamo a certi protagonists di Mo-
liere, Détracy risulta s un Tartuife aggior-
nato, ben leggibile nelle inclinazioni da satiro,
che la bonomia e la pedante saggesza esaltano,
Lo spettacolo usa la coralita di una Compagnia
costituita da attori di lunga tradizione con co-
desto Teatro ¢ da altri di recente acquisizione:
Uge Maria Morosi rende formalmente inecoe-
pibile Monsieur Fromental; Laura Morante tra-
sforma agevolmente l'iniziale imbarazzo di
educanda in esuberante, dominata disinvoltu-
ra; Orietta Notari offre alla vedova Verriéres
domesticl entusiasmi sentimentali; Andrea Ju-
blin & il nipote Armand, che ritiratosi dalla Ma-
rina per la solidarietd con Pamico Georges
(Cilovanni Cald), offre un esempio “scandalo-
s0” di altruismo; il dottor Fourcinier, all’appa-
renza candido e svagato, trova nel falsetoo af-
fettato, cantante & monotono di Sciaccaluga, il
tono inedito di un sagace mediatore d*affari.
Crurrtrit P

A
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L ANIMA BUONA DI SEZUAN (193%) di Bre-
cht. Trad. Strehler - Lunari. Regia (accentuata
astrazions E&eh’ca dopo le edizioni del *58 ¢
dell”81) di G. Strehler. Scene e costuma (id.) di
L. Damiani e L. Spinatelli. Musiche (frascinan-
ti} P Dessau. Regista assistente [ Amato. Con
{impegno ¢ bravura) ghi attori del Piceolo, in-
torno ad Andrea Jonasson e con, fra gl altri,
Mattia Shragia, Renato De Carmine, Edda Va-
lente, Rosalina Neri, Narcisa Bonati, Mimmo
Craig, Mario Maranzana, Enzo Tarascio, Gian-
framco Mauri, Paolo Calabresi, Claudia Law-
rence. Al Teatro Studic.

Ci sono in questa terza edizione strehloriana
dell”Aninnr buome di Sezuan di Brecht due mo-
menti che evidenziano pit del resto, a mia pa-
rere, quella che il regista definisce la «insoste-
nibiles contemporaneith della pigce. [l primo,
satiricamente allusivo, & la scena della manifat-
tura futurista di Shen Te - convertita al “canni=
balismo” capitalistico solto le f,pn:"q:;liL1 del cugi-
no cattivo - che emerge dal fango:

con la scritta al neon 'Shm Ta E‘la.:_ﬂr
conda, scoperta patetica, & la scena del

letto del falegname Lin To che fruga niel bi
dell'immondizia per sfararsi e rinvia, immh-
bilmente, ai piccoli mendicanti dei crocevia
delle metropoli consumistiche.

wEvviva, — mi son detto. = Ecco o Blmhhrchc
ammiro, 'umanista del teatro, Ialleato della

bertolazziana i, l!nnn i !,npﬁﬁ-
el 5 o

stemi. Lo T che un Festival
Brecht non eRail m u:n EVeRlo ComiTe
morativo, lnlllzt-mrlit:l'l.tz,r ma deve ri-
Proporme = ormai !ﬂnﬁﬂlﬂ- = '
“attuale” nel suo valore di lotta * ln"'

{ma si: nel senso del personalismo di Mounier,
in barba all’archeomarxismo!) fra il bene e il

maale. Fino alla mn&nnr— fod b 1l soneo dnﬂ’a-

la piccola prostituta dal-
Iaﬁmmm% 0
mondo, c:thwper‘:ﬂtw ﬁwpﬁ’”@

& vero quel che dice Strehler: Brecht asi

it

-

-

Im nf&ﬁ:mmh
terza dluntestu nﬂhmlwﬁa:-
cidentata gestazione aveva a ko non.

a caso la maturazione umana, pii rhmrﬂl{sl'.bm,
di Brecht. E i risullati, per tutta la prima parte,
snm&lldﬂm:i nefla parabola della prostituta
{e che ita 1 tre vecchi, ﬂenten.rn.m
;:iﬂtma umanith ¢ poesia
Wlsl:m.u sul dettato ideologico: il tono vlh:
spettacolo & di una aerea levitd; non d sono

Lun

dell'esilio,

un sobbo
o gid gl

parte in Danimarca ¢ Svezia, 5

Lanima bucna, La prima mpm
o mette in scena la prima

La lunga marcia di un’anima buona

& stata In gestazione de L'anima buona di Sezuan. Brecht inizio ad abboz-
zare I'opera alla fine desli anni Venti ma gli ci volle oltre un decennio per riprende-
e in mﬂnuguef primi appunti, nel marzo del "39, :I::mldu aveva ormai preso la via
e mesi dopo, @ Stoceolma, scrive: «Mi lambiceo il cervello a proposito
de L'anima buona. Come si pud arricchire la parabola? Come si pud evitare ['im-
ressione di un confo fﬂttn senza l'oste? Quello che é scontato porta con sé un che di
fezlm La ragazza dev’essere una persona alta e robusla. La citta dev'essere una
ciltd grande polverosa, inabitabile. L'handicap é: troppa azione. Nienle spazio per
digressioni ¢ divagazioni. Cosi risulta tutto :mgﬁkmfwmlfzm:u Taylorismo
drammatico. Fra laltro c'é da combattere il pericolp
cinese con fabbriche di cemento, ece. Li ci sono ancora degli dei ¢ ci so-
lant. Forse l'amante potrebbe essere un aviatore
anmo successivo: «Questo dramma o cominciato a Berlino, ripreso e messo da
ro clie mﬁuﬁdn}

ropa s'incendia dei fuochi bellici, nel gj méuram

inutili cineserie nell’apparato scenioo ¢ nei co-
stumi improntati ad astrazione lirica; la piat-
taforma girevole del Teatro Studio imprime un
ritmo assai scorrevole all’azione; gli impasti
iconici ¢ sonori sono perfetti. Se poi, nella se-
conda parte, lo spettacolo si riaccosta di pid -
cosl m'e parso - all'edizione dell'81 (che aveva
E‘!IEE ben superato, comungue, la “plasticity di-
dattica”™ del brechtismo allora diffuso in Euro-
pal, e il ritmo si sperde nella ricerca di autoci-
tazioni e di citazioni anche backottiane, o &1 di
anche troppo spazio a esercizi interpretativi
con ¢ intorno alla protagondsta, cid credo sia
dovuto al fatto che una indisposizione del regi-
sta di cul ¢ hanno dato conto ha consegnato
Iallestimento ai collaboratori. I guali, fatal-
mente, hanno attinto alla edizione dell"81,
Andrea Jonasson (nella foto con De Carming)
ci regala una grande, versatile interpretazione;
e il tono epico del suo brechtismo “alla tede-
sca” opporfunamente si stempera da un lato
nel “buonismo” disarmato ed innocente di
Shen Te e, dall'altro, in una iper-espressionisti-
ca caratterizzazione del “cattive™ Shui Ta. Bel-
lissimi | momenti in cui, radiosa, I'attrice s'ab-
bandona alla speranza e all’amore,
Quasi superfluo indicare la professionalith ¢
I'impegno degli attord maison, a cominciare dal
De Carmine, “naturalmente” brechtiano nel
Eﬂmnamm metaforico di Wang acquaiolo.
orrel invece dire del risultato benefico degli
apporti pil esterni: Mattia Sbragia, che & con
doppiezza "aviatore Yang Sun; Edda Valente,

la padrona Mi Teu con lucida protervia; Paola

i, poliziotto di rozza stupidith; Mario
, dio ammiccante, ¢ Clandia Law-
mm.tumuh vecchietta. Ligo Ronfani

Wﬂk delle speitacolo I"Anima
'hﬂndﬂ n, [‘mﬂ:gm Strehler risul
robigonisindi o show a parte: in-
Mji.[l!.l' mﬂﬁ y orlritare tutti gli altri.
ﬂm.l‘mﬂ Hﬂﬁ! I't ERcryic in gmm covreiile-
mente con i wna concezione deminrgica
della rfgm riiodo ehie si e scelfo per s & quello (un
pa’ rebioricn) Mm#p pecchie capocomico del-
la compagria def commedianti d'arte: burbero, di-
spotico, temulo @ rispetfato, amato ed odiato dad
sugi attori. Strehler perd «straniaw di continuo i to-
it anilaribary da *brembenie™ cor ballule aieloironi-
che in stile “fricchettone”. L'enorme sforzo intellet-

cineserie. L'idea ¢ quella di
to?s, E
nirlo». Proprio mentre I'En-
, Brecht porta a compimento

!mlid #T H_hﬂu{hﬂm_ h‘l




tunle, il senso di wma discipling bewtoniva ¢ di un
perfezionising assolulo si accompagna per contraste
ad un desiderio molte infantile di “glocare” per di-
vertire s¢ stesso ¢ gli altri improvmsando di conti-
nup, Lizando grande promtezza di riflessi @ infuito
el cogliere ogni sfusmaturn selln recitazione dell'al-
tore, ne amplifica la lihertd crentive & la capacitd di
invenzione artistico. La frase che ricorre in modo
ossessiog mel dislogo strehlerinrmo, quasi we hornme-
tome, & appunto « Fatelo pit artisticos, espressione
intraductbile e comprensibile solo altraverso i risul-
Lati delle prove. La volomtd assolita, implecabile, di
ottenere il massimo dai suoi attori spinge Strehler
ad usare un repertorio infinito di tattiche: il ricatfo
sentimeniale (alla five di wno prova poce felice im-
plora: «Mi ammazzes, oppure: < Afufatemi! Somo
un povero vecchio stancos, ko coprolnlia, come siste-
rma un po’ nevrotico e disperato ma molto concreto o
diretto per comumicare con § propri simili, § tezzeg-
urmenti ¢ le coceole agli attort (la carota), la wo-
eriza verbale medtante gride lemcimanti (1] bastone),
le bettuttacee con cui redarguisce un collaberatore
aszente affette da cifesi «Dov' amdate a finire il
carmmedlof s, Non mancane @ gesti plateali: @ un
certo punto seaglia una sedin sul palco. «Perd in
modo artistices ¢ boforrehin con un cardore sconcer-
lante. Una fiunana di espedienti che deve travolge-
re b compagea: gl attord, volenti o molenti, risuc-
clals i e gorgo song costrettl @ realizzane gl sco-
pi del regista.
Mi & sembrato che lo scopo prioritario delle regia sia
stato quello di dimostrare effettioo valore sociale
del teatre brechtiono, softelineando nel besto quegli
aspeli che offrono legarni sconcertanti con la nosiry
realti. Dietro fo metafora poctica della favola del-
Vangele del Sexuan si cela bn storia dell’ occtdente a
partire dal Rinascimento (affermazione dei valori
positivistict ¢ crisi ded veceln principi religiosi) fino
all'wvvenio della borghesta capitalisiica e all odierna
fase di tramsizione. Il profagonista, il segace im-
prenditore Slhud Ta, rinscird a fondare un enorme
cornplesse industriale partendo do s bancarella i
sigarelte Hpo “ouwcumprd”: il marchio o caratteri
cuditali Shet Ta Drrvest che campeggia sopra la fob-
brica al centro della scema & fin troppo eloguente.
L'inelfeidualista Shied Ta si proclims benefattore
delln societd (“lo Stato-nztenda™ di cui Tui & al verti-
ce) gracché fordando una fabirica ha creato miglizi
oi pesti di lavaro; fedtaeia nel processo Iffnr]lr dovri
rispomdere delle enorni conbraddiziont presenti in
ale sistema. Attraverso i a0, che & conteengue
si farsa abilmente orchestrala dai givdici corrothi,
Stretler evidenzin il fatta cle | imass-media (simbae-
legginti dal microfenae) siano un temibile strumento
dt comdizionamento delle masse in mano ai potenti:
sul palco d'onore infatti solo le autoritd hanwo i
privilegio di wsare i microforme mentne tole preroga
tipa rion @ covicessd alla folla ded pezeenti, ciod alla
massa degli roorini cormind. Stredrler denmuncta in
fquesto speftacolo dn mingccia antidemocratica; i
messaggio & chiaro: won b violenza diretta del mum-
gm:rﬂu o delln prirga ma q}:u‘ibi ancor piit pericolo-
2, perchid sulsdola, della telepistone alieanle, L'adi-
zione degli anni Oftanta, rifletteman molfo il pessi-
musmo ot quel periodo: il taglio era tragico ¢ 1 ritmt
catirtorrici: questa invece rispecchia wna visione del-
In realfd meno apocalitbicn secondo [ sevenn fiducia
che Brecht ha nell’womo: lo sforzo maggiore di
Streliler @ state dungue quelle di dingmizzare ¢ oi-
vactzzare i ritmi complessivi. Le scenografie di Da-
mirnr assecondano guesta ricerca: ol posto delle nt-
nicsfere fredde, plirbee ¢ metalliche, della vecchin
ediziome, il calore di un logo alrtabile, i cante pri-
muverile degli uceelling, il fuma che esce dol comi-
gnolo {forse wun ricordo della celeberrin poesin di
Brecht). Strefiler, accentuandi if versante conico, si
¢ accanito perticolarmnente sul personagyio dell op-
portuista She Fu, marpione ¢ ipocrita portaioce
defla caritd pelosa chie viesie Fitralio come U capo-
lavore di viscidunee: wn ovrido gufo con © capelli di
tn Barece mon comdide, divisi i deoe borde wedio-
e, in distinto doppie pette da el spuntano calzin
{oorti) di an rosa ripugiainte. § persomaggl comrici
COMRMNGIEE, che SaRd semipre 1 piid “ihescliiri™, o0
descritti ancora cvidenzinmdone § fratli pmai: In
sigmorn Yang, per esempio, uscita da wn quiadro di
Grosz, & v avida ¢ infaedile sigrora borgliese ma ¢
anche una nunmna fenerigsing pur nell sun volge-

ritd rapace: coerenterente con i canoni del featro
brechtinmo, if cuf scopoe now ¢ queello di rappresenta-
rit v buoni o cattivd ma uoimin, solo molte igmo-
ranti, che divengone disumani perché non sanno
usare la ragione per affrontare le circostanze mate-
rinli della vite. La particolare conformazions del
Teatro Studio, mumite di una pedana circolare come
il circo, consente um maggiore contatte con il pub-
blico, che viene ulteriprmente atlivizzato, in senso
brechtiano; grazie alla pedana girevole, I'ozione vie-
ne soltoposta @ un continuo cambiamento di pro-
spettioa: mehafora della realtd csserpata sotto un
profile critico e dinlettico come cosa nutevols £ mu-
tabile.
Puirtroppe perd questo processo di rivifalizzazione,
opposto @ ura operazione di “restauro” filologico
Aln vecclria edizione, si @ dovuto interrompere a
oz di unindispostzione del registn, Dal momen-
tor che H Evoore in flerd di Streliler mon era stato for-
malmente codificate, il suo assistente Enrico [°A-
minte fa ritenuto opportune riprisiinare, corretha-
mente, le disposiziond strehleriane delledizione
passata; o sprega 1 fatte che lo spettacolo & risulia-
L in cerfe parti lemto, pesante e aubistice come nel-
In verstone dell’'81 i altre park invece molto pi -
vace, comrtunicative, godibile ¢ "brechtinno”, Simo-

na Morgantin

CON SCAPARRO E LUZZATI
TRA TSORTILEGI DI RAVEL

L'HEURE ESPAGMNOLE, commedia musicale
in un atto di Franc-MNohain, € UENFANT ET
LES SORTILEGES, fantasia lirica da un poema
di Colette, musica di Maurice Ravel. Regia (ele-
gante} di Maurizio Scaparro. Scene (preziose)
di Lele Luzzat, Costumi (variopinti) di Santuz-
Za Cali. Ombre (raffinate) del Teatro Giooo Vita,
Maestro concertatore @ direttore Jacques Dela-
cote. Orchestra e coro del Teatro La Fenice. Con
Graciele Alperyn e Chaterine Dubose {ottime
stagoniste). Leonard Pezzino, Bernard Van
Meersch, Marc Barrard, Jules Bastin e
Dllwisr. Prod. Tealro La Fenice di Veneria.

L'henire espagnole (foto in basso) e Lenfamt ef les
sortiléges, un grazosissimo dittico di operine di
Ravel con le quali il musicista francese rende
un tangibile e felice tributo al teatro fantastico,
costiturva, dopo il Den Giovann, la seconda
proposta della Fenice di Venezia nell’ambito
della stagione lirica ospitata nel Palatenda co-
struito al Tronchetto, dopo il disastroso incen-
dio dell’antica struttura. Due lavort di alta ore-
figeria musicale, ma anche due opere scoperta-
mente teatrali. E per affrontarle I"ente linco ha
puntato su un regista da sempre amico di Ve-
nezia, Maurizio Scaparro, coadiuvato dallo
scenografo Lele Luzzati, dalla costumista San-
tuzza Cali e dal Teatro Gioco Vita, responsabile
dei giochi d’ombre, delle proiczioni e delle ani-
mazioni che hanno impreziosito I'allestimento.

Scaparro ha potuto contare in questa operazio-
ne su un cast di cantanti di ottimo livello, Sul
io, a dirigere I'orchestra della Fenice, il
ancese Jaques Delacote,
Diverso il tessuto musicale e la cifra teatrale
ded due lavori. Nell'Hewre espagmole il ritmo da
hade & evidente. Siamo nel negozio di oro-
ogi di Torquemada, il quale settimanalmente
deve assentarsi per occuparsi degli orologi
pubblici lasciando sola Conception, la focosis-
sima moglie. La quale nell'"ora” prestabilita
di appuntamento ai suod amanti: lo svanito
zalve, e il monolitico e inconcluden-
te banchiere Inigo. Alla fine la donna scegliera
rc'r i propri comodi di letto il muscoloso mu-
attiere che ha Vincarico di !Joﬁaru U e gl e
pendole in cui di volta in violta vengono nasco-
=t i due pretendenti. In questa operina, in so-
stanza, vi si sostiene la leggerezea dei giochi
d’amore. Pili che il sentimento 1a vinee il mec-
canismo elegante del teatro, qui molto vicino a
Feydeau. Pur con qualche eccesso di psicologi-
smo, il lavoro risulta gradevole grazie al gusto
parodico di Luzzati che inventa una scena-bot-
tega popolata di mille orologi e pendole in cul
fa agire i cantanti.
Dove perd lo spettacolo rende in prodigiosa
misura € nella seconda parte dove si agitanoe
iimcubi e i “sortilegi” di Ravel; quando cioé
a scena, il gusto fantastico e incantato dei per-
sonaggi e della partitura musicale, si fondono
in una raffinata fantasmagoria onirica che cat-
tura mente e cuore. La storia racconta di un
bambino che i rifiuta di fare i compiti. Messo
in castigo dalla mamma, lei assente, scatena la
sua furia distruttiva sugli arredi, oggetti e
quant’aitro gli sta attorno, compreso il povero
gatto. Ma, ecco i sortilegi: gli oggett inanimati
i animano. Ang, si rivoltano: poltrone, leth,
orologi pulsano come carne viva e relegano al-
I'angolo 'impaurito bambino; fino alla spledi-
da invenzione dell'irruzione nella sua stanea
dell’intera foresta con i suol “inguiling” (libel-
lule, rane gracidanti, scoiattoli ed altri animali
danzanti} che sembra ricordare 'avanzata del
boseo nel Mecheth. La favola, dall’incanto inno-
cente e leggero, ha un finale a lieto fine con il
bimbo che si scioglie in un rassicurante “ma-
man” Ira le braccia della madre accorsa per
svegliario dal sogno-incubo.
Qi Scaparmo governa la materia con lieve ele-
ganza, il gioco teatrale si fa misteriosamente
onirlco e squarcia il sottile e ingegnoso velo
delle apparizioni creato da Luzzati, dalla Cali ¢
dalle ombre piacentine. 11 tutto per restituirc
una “danza” teatrale di forte impatto emobivo.
In un'opera che & un festival di stili musicali
faperture lirche, ceselli dodecafonici, music-
hall, esotismi vard, operetta, “chanson” alla
Massenet) il maestro Delacote riesce ad impre-
#Hosire la “fabula” con una direzione accorta,
sempre sicura, pur tra i limit acustici in cui so-
no costrett orchestra ¢ coro della Fenice. Enri-
co Muercotti
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SHAKESPEARE IN PROGRESS
AL TEATRO DELLA TOSSE

L'OPERA COMPLETA D] WILLIAM SHAKE-
SPEARE, di E. Sanguineti, V. Cerami, P

F. Pasolini, N. Orengo. Regia (di-

vertita) di Tonino Conte. Scene ¢

volto a un pubblico di borgata. Sono pupi
welli agitati in un teatrine in mindatura, che
gli attort incarmano in un “doppio” molto vivi-
do e corposo. Diceva Pasolini del suo episodio
ilmato, che il tema picaresco cra atto a
suscitare «un COMIco a cul non si

rides. Qui si ride di gusto.

gm0 : | o ’ L'ambientazione popolare-
costumi di Guido Fiorato. d L b sca & sottolineata dagli in-
Musiche di Glampiero Al- S terventi di alcuni attori in

loisio, Ni-
cala

Piovani e Bruno Coli. Con (affiatati) Nicola
Alcozer, Paolo Kessisoglu, Carla Peirolero,
Mattia Martani, Giammario Ghirardi, Veronica
Rocca, Enrico Campanati, Alessandra Torre,
Bruno Cereseto, Piero Fabbri, Giuliano Fossati,
Franco Piccolo. Prod. Teatro della Tosse, Geno-
¥

Nell' Agord del Teatro della Tosse, aleuni serit-
tori sono convocati a esprimene una Empri,.l li-
bera, originale variante dell'Opera shakespea-
riana, Questa prima parte si rivela work in pro

gress, in tentabivi non del tutto “sul sera”. 11
risultato & nel complesso accattivante; lo messa
in scena, colorita e briosa, non smentisce idea
di teatro “popolare” giocoso, per grandi e pic-
cini. La caustica, raggelante ironia di Sangui-
neti si applica ai Sonetfi, eseguiti da tre figure
elisabettiane, velate da un drappo nero, collage
a mo’ di Prologo, con scandita dizione. Risalta
la Dark Lady di Carla Peirolera, la voce fonda
di Micola Alcozer (nella fote, al centro, con
Paolo Kessisoglu e Carla Peirolero). Cerami at-
tribuisce autonomia all’ Assassinio df Gonzago,
teatro nel teatro smaccato, mediante il quale
denunciare I'ambiguitd delle poetiche interpre-
tative. In una nottata di fame proverbiale, i Co-
mici scpssi dal richiamo di un messo di Amle-
b, marciano verso il suo castello per dare rap-
presentazione. [l Capocomico ammaestra la
compagnia con precetti di stile enfatizeato,
mentre il Principe di Elsinore richiede una reci-
tazione opposta. La sceneggiatura di Pasolind,
Che cosa sone le nuvole?, costruisce un Chello ri-

Hrs

sala, interpreti dello sde-
gno empatico del pub-
blico, che alla fine Iincia
i due eroi. Gia cadave-
ri, sul carretto del-
Iimmondezzaro, si
confrontano con un
aldild di sogno, e s¢
per Pasoling era «co-
mica estasis, per
Conte e { suol & gra-
devole,  simpatica
provocazions,  oo-
mungue ben guidata
sul registro della pa-
glincciata. Frattanto,
un'Ombra di Shake-
speare (Allpisio, me-
nestrello a rtmo swing)
'I.'il::‘l'l.l.l| cc]mmentandu
lintero speltacolo, or-
nandolo di canzoni pa-
rodiche, dai ritornelli
spesso scurrilmente go-
liardici. In La fempesta,
Crengo coglie un Cali-
bano trritabo per 1'inva-
sione della sua isola.
La Miranda che gli fa-

finale= ci mostra saltanto un epilogo di quella
che fu meravigliosa vicenda. Ariel da annun-
do del previsto arrivo e si avvia la Canzona
Porcona, roba da marinai, per cui «la cosa pit
bella & navigares, Gl Poli

MASTELLONI E LANAPOLI
DELLE FEMMINE UMILIATE

FEMMIME, di Leopoldo Mastellont (con testi
poetici di G, Patromi Griffi @ canzoni ispirate ad
autori vari). Regia (gustosa) e scene di Boniz-
za. Musica a cura di L. Mastelloni con le voci
di Softa Loren, Eduardo De Filippo e altri. Con
Leopolde Mastelloni (ironico e sentimentale) ¢
Antonella Morea (molto espressiva e brava
cantante). Prod. Teatro Diana, Napoll.

Donne. Anzi, femmine. Femmine frustrate,
femmine umiliale, femmine condannate “a
campa” inchiodate alle pareti calcinate della
loro casa, come la Margherita di Viviani o co-
me la Filumena di Titina De Filippo. O, soprat-
tutto, come le pit anonime Dolores ed Assun-
ta, emblema dei differenti caratteri del dolore e
dell’ Assunzione. Naturalmente sullo sfondo,
nel linguaggio e nell’azione, ancora una volia
I'atmosfera di Mapaoli, considerata, oltreché
simbolo dell anima mediterranea, la citth-don-
na per eccellenza,

Wirato, come i suoi precedenti spettacoli, tra la
comicita e la disperazione, anche questa volta
Mastelloni esplica magistralmente attraverso
un vortice d'immaging e di suggestiond quella
sua “carnalith” d'interprete sovrapponendosi a
tutti gli stili ¢ gli stereotipi. Nel suo gioco mali-

rebibe gola, sembra de-
stinata a un naufrago
civile. L'acqua ¢ in
scena in grandi ma-
stelli colmi, in cui il
selvaggio s‘immenge.
sSgangheratissima
commedia.. che sta
precipitando verso il

zioso che In:':[xttamm segue con piacere ¢ inte
resse, mirando ad un tempo al cuore e alla in-
telligenza, Mastelloni nel suo continuo trasfor-
mismo si spende in maniera generosa, Non piti
solo alla rbalta questa volta (anche se pol la
domina lungo l'intero arco dello spettacolo)
ma con una partner di grande rilievo: Antonel-
la Morea, attrice di bella comumnicativity, olire
chi in possesso di eocellenti qualith canore, Do
menico Rigotti

SHAKESPEARE TRADOTTO DA SANGUINETI
Quando io dormo i miei occhi ti guardano...

Quando pitt i chiudo, allora vedono al meglio, 1 miei occhi,

poiché tutto il giorno essi vedono cose indegne:

ma quando io dormo, nei sogui essi H guardano

g, oscuramente luminosi, sono lumiosamente divetti nell’oscuriti:
tu, allora, che con la tua ombra illumini le ombre,

come formerebbe In forma della tua ombra uno spettacolo felice,

al giorno chiaro, con la tua luce pitt chiara,

quando agli occhi ciechi ln tua ombra gitt tanto risplende!

Come sarebbero, io dico, beatificati i miei occhi,

guardando in te, nel giorno vivente,

quando, nella morta notte, la tua bella ombra imperfetta,
altraverso il sonne profondo, ai miei ciechi occhi appare!
Tutti i giorni sono notti, a vedersi, finché non fi vedo,

¢ le notti giorni luminosi, quando i sogni H mostranoe a me.

Edoardo Sanguineti ha tradotto parte dei Sonett di William Shakespeare, quelli del “Trian-
golo” i cui estremi sono la Dark Lady e il Giovane Amico, per il progetio shakespeariano del
Teatro della Tosse. Per gentile concessione pubblichiamo questa sua versione. |




IN CERCA DI PRIMAVERA
[ DUE CUORI DI FOISSY

DUE CUORI IN CORO/COEUR A DEUX di
Guy Foissy. Regia (raffinata e commovente) di
Hervé Ducroux, Scene (deliriosamente naives)
di Roberto Mancini ¢ Carlo Serafini. Costumi
{graziosissimi o 1n§egnusl] i Francesca Man-
dara. Musiche (belle) di Andrea Polinelli, Con

(bravissimi): Hervé Ducroux, Gaia Bastreghi
(versione italiana, nella foto) ¢ Silvia Cespa
(versione francesel.

I quadretto & naif: giardinetti pubblici, prima-
vera meravigliosamente pastorale, solitudine
stilnovistica. Lei morde con grazia la sua me-
la, lui le si siede accanto 5{Sng!i;|. il giornale,
Due cuori che vogliono un'unica cosa, la stes-
sa: volare insieme. Sognare. Avere fortuna,
Essere finalmente felici. Non lo sono tutti, in
fondo, alla tivi? E scocca la scintilla. Eceolo
dunque il paradiso degli spot: agiatezza, ri-
spettabilith, casa confortevole, proprio 4 la pa-
¢, bambini belli, sani e golosi delle merendine
giuste, amici colti da intrattenere nel salotio
buono, wvacanze esotiche, hobbles raffinatt
(mai dopolavoristici), amore indistruttibile.
Tutto, tutto, avranno tutto i nostri due eroi del
fumetto rosa,

Coeur d denx, rappresentato per la prima volta
nel ‘71 alla Comédie Francaise e ora in [talia
grazie al patrocinio dell’ Ambasciata di Francia
a Roma e della Alliance Francaise, & un delizio-
&0 atto unico (straordinariamente interpretato
da attori di garbo e intelligenza inconsueti)
sulla disperata potenza dei sentimenti che ar-
rancana nella catena di montaggio del benes-
sere. Un lavoro che colpisee per la freschezea
della scrittura, attualissima neli agilith imma-
ginifica del racconto, ¢ per 'eleganza lucida,
sorridente ed essenziale della sintassi registica,
Li riconosciamo, i Die cori in coro. Siamo noi,
che non ci arrendiame: instancabili, in cerca di
un angoline di primavera che renda meno in-
sopportabili le nostre grandi fabbriche grige.
Per fantasticare, evadere, costruire castelli in
aria. Anche se poi - lo sapevamo gia - non ¢'é
ﬂamrn. In fretta occorre tornane dalla poesia
gentile  dell'immaginazione  all'inesorabile
amarezza dell’ironia fino allo sberleffo atroce
della realti. La sirena della fabbrica, la pausa-
pranzo che finisce, i sogni che si spengono, I'a-
more rimandato: a domani. Solita panchina,
solita ora. Vidleria Carraroli

TRISTI AMORI DI NOREN
SULLE RIVE DELLA SENNA

SAMGUE, di Lars Morén. Traduzione di Annu-
gka Palme Samavio. Scene (incisive) @ costumi
{eleganti) di Andrea Viotti. Luci (suggestive) di
Emudio Benezzi. Regia (composta ¢ hineare) di

Franco Perd, Con (tutti interpreti corretti): Bedi
Moratti, Pier Paolo Capponi, David Sebast,
Franca I¥ Amato. Prod. Aries.

[ tutto un po’ in questo testo di Lars Norén,
autore drammatico poco pil che cinquanten-
e, attuale principe della scena nel Paese che
fu eli Strind e di Bergman. Crisi della cop-
pia, disagio glovanile, Aids, omosessualita,
dissoluzione dell'lo, pervasivith manipolatoria
¢ massificante dei media, indifferenza della ci-
viltd del benessere, noia esistenziale, crollo del-
le certezze idevlogiche. E la nostra vita filtrata
dalle maglie archetipiche di un Edipo rimpic-
clolito nell"attualita nevrotica che non conosce
pilt né le disperazioni epiche né e travalgenti
nimesi del mite, Tutt temi nitidamente - an-
che se un po” algidamente = affrontati da una
regia a cui va senz’altro il merito di una narra-
zione lineare, coesa ¢ senza sbavature, Una let-
tura solo a tratti emozicnante, ma sempre di
encomiabile quanto rara chiaresza comunicat
va, anche grazie ad un ensemble attoriale molto
fessionale.

na grande panete nera & “ferita” da una solti-
le, lunga breccia luminosa. Nessuno perd guar-
da mai verso quella luce. La breccia sta la, nel
muro enorme, ed @ forse il segno pid forte del-
I'inters spetlacalo. Uino psichiatra e sua mo-
glie, giornalista e scrittnice (personaggio che
echeggia fortemente suggestioni e vicende bio-
grafiche e letterarie di Isabel Allende), emigra-
ti a Parigi per sfuggire alla dittatura di Pino-
chet, vivono entrambi, Funo all'insaputa del-
I'altra, una relazione extraconiugale con un
ragazzo bello e giovane, senza sapere che si
tratta del proprio figlio, scomparso, bambino,
tra i desaparecidos cileni nei giorni del golpe
militare. L'epilogo & un coup de thédire, in bilico
tra il sogno ¢ la cronaca. Finale agghiacciante —
assassinio dei genitori — su cui si stende, fo-
scamente, "ombra della televisione: ancora
una volta incapace di restituire alla realta il suo
dignitoso statubo. Vileria Cirraroli

L’ASSURDO DI IONESCOQO,
COMICHE ALLA RIDOLINI

LE SEDIE, di Eugéne lonesco. Traduzione di
LR Morteo. Regia di Egisto Marcucd, Scene e
costumi di Graziano Gregori. Musiche di Ger-
mano Mazzocchetti. Con Marcello Bartoli, Da-
rio Cantarelli (Vecchio e Vecchia clowneschi),
Ottavio Courir. Prod. Cmn]]:agnia I Fratellini

LA LEZIONE, di Eugéne lonesco. Traduzione
di G.R. Morteo. Regia di Egisto Marcucei. Sce-
ne di Emanuele Luzzati, Con Faola Bigatto
{Governante), Enrico Campanati (strepitoso),
ir.’-n::esm Donato (Allieva). Prod. Teatro della

osse.

Un autentico Festival-lonesco, quello proposto
quest’anno dal Teatro della Tosse, iniziato con

Vittime del dovere ¢ concluso con due performuan-
ces dirette da Marcucci. La “farsa tragica” assu-
me una connotazione clownesca e lucida, affi-
data alla creativith mimica di Bartoli e Canta-
relli (nella fote in basso). 11 duo, che incarna
una paradigmatica coppia ioneschiana, mira a
una comumicazione emotiva profonda median-
te strumenti eminentemente gestuali. La pan-
tomtima colma infatti di concretissimo assurdo
i vuoti di parole, i silenzi, causa della vertigine
a cul conduee il consunto linguaggio verbale.
In una stanza dalle numerose porte chiuse, i
Emtnguni:.li si dispongono a un incontro pub-
lico. Isolati sulla torre di un fare, in effett
emettono invocarioni insensate, quasi voci
beckettiane, ma di lancinante efficacia evocati-
va. Il Vecchio che vive una regressione, cullato
dalla moglie, rivisitando paesaggi mentali, de-
nuncia la cadula di ideali, il fallimento d'una
vocazione o di un destino, Le sue virbia, mono-
tonamente millantate dalla sua compagna,
stracciona che tenta un residuo diversive d'il-
lusione, mentre cede a sua volta a una grotte-
sca seduzione. Il linguaggio, nel discorso con
gli invitati che non arnvano, con gli assenti
rimpiazzati da sedie vuote, si frantuma, sur-
reale. Ma proprio allora si fa necessario e con-
vincente il ritmo della nevrosi, sostitutiva del-
Passenza di rapporto umano, esprissa dal dia-
! con ghi inesistenti interlocutori. Comica
alla Ridolini, suggerisce il Programma ¢ come
tale =i svolge esagitate il rito d'esorcismo del-
'angoscia, fino all'intervento di un Oratore
muto che sancisce 'ineffabilith del ventative.
MNella Lezione, “dramma comice”, il senso di
un’ambiguita di rapporti, venata di sadismao,
d'erotismo rimosso, diviene rara lesione sui
luoghi ioneschiani, osservati (il senno di pod),
con un'ironta depurata d ogni simbolisma, Le-
zione sulla trasgressivith congenita alla “nor-
malitd”, per cui la regia usando la redtazione
realistica (nella Governante-testimone assume
effetto straniante) consegue paradossi di comi-
citd acre. Il Professore (un Enrico Campanati
strepitoso per autoconvinzione ¢ misura), cal-
Vo @ rapato, in logs nera, ¢ maschera viva del-
I'Intellettuale preso a bersaglio dall’ autore, Su-
bito bonario e ante, tronfio @ aggressivo
man mang, apologeta di una cultura disumania
fino al delitto.
[l previsto rms-sag;:in dal buffo al tragico, Mar-
cucc lo othene :-'pm,?end{‘r Ii attori - e noi con
lore = sul piano inclinato del linguaggio che,
sia numerico sia verbale, pare impazzire per
I'uso che ne fa F'uomo. Ripetitiva nel suo ritua-
le, ambientala in una stanza dal minimo arre-
do (grafie di Costantini, citate da Luzzati), la
commedia evidenzia una risibile fataliti. Senza
caricatura, | personaggi acquistano una verita
turbata che ben s'accorda all” Antologia deflo hu-
mtonr pero d'ascendenza bretoniana. Francesca
Donato & la fresca figura dell” Allieva, coinvolta
in un incubo mortale. Paola Bigatto, pit padro-
na che serva, ha il ruolo “nero” di cosclente
correa. Gianni Poli




@

CRITICHE

GIUSTIZIA-INCUBO
PER CHI SA TROPPO

TESTIMONI, testo (cruda attualith) e regia (tra
realismo ¢ incubo onirico) di Angelo Longoni.
Scene (elegante sobrieta) di Alessandro Chiti.
Musiche (inquietanti) di Paolo Vivaldi. Lud di
Marco Palmieri. Con (foto solto} Alessandro
Gassman (incisiva caratterizzazione), Gian-
marco Tognazezi (intensa adesione alla parte) e
Piermaria Cecchini (im abile funzionario).

Prod. Societh per Attori e Cooperativa Argot.

Jaiz, armonica, un crescendo ossessivo che ac-
compagna l'incubo vissuto per caso. Per una
sosta di troppo al bar. Una prima colazione in
ritardo & sufficiente per essere chiamali a testi-
mondare: un delitto, qualcosa di oscuro che si
consuma in un mondo potente, imperscrutabi-
le. Cosi i due stestimoni« (due ragazzi tra mol-
t, con le boro incertezee di lavoro e sentimenti)
si ritrovano a fare i conti con la Giustizia. Giu-
stizia? Quiesto sembra essere il nodo dello spet-
tacolo, il dubbio di Angelo Longoni in una re-
gia che si traveste da inchiesta, indagine quasi
cinematografica per ritmi ed evidenza.

Chiusi in una casa-cella, | due ragazzi vengono
inguisiti dal Funzionario che, per proteggerli,
cerca di cancellare il loro passato, forzandoli
ad una pirandelliana «nuova identiths. [ testi-
moni si ribellano, ad ogni costo vogliono recu-
perare le vile incerte che avevano condotto, i
sogni che, pur in frantumi, dacquistano un va-
lore nella possibilita di perderli. [ valore di un
passato condiviso (con la fidanzata, la famiglia
0 con i!dpadre amato e respinto, come nel caso
dli uno dei dued. Mi ﬁ\am quesia la traccia di un
teatro che corteggia la cronaca: offrire masche-
re tragiche ¢ indifese all’ incubo che viviamo,
La scena risulta sobria ed efficace nel trasmet-
tere ln claustrofobia del Tuogo: spazio da cui i
protagonisti [orse non usciranno mai. Dispera-
ti, dubbicsi, fragili, appesi (nella scena conclu-
siva) ad inferriate che ci fanno condividere un
desiderio difficile di liberth. Potremmo pensare
ad alcuni interni di Kafka ridotti a stilizzazioni
comprensibili. Talvolta a un linguaggie forse
troppo camunicativo. Resta comungue il tenta-
tivo di fare Giustizia su un mondo che rimane
troppo ambiguo, non credibile. Lallestimenta
& di una misura utile, scandaglia nodi irrisalt,
interrogativi scomodi, Vircenze Marie Orneggia

LA SPERANZA CONSUMATA
DIETRO LE SBARRE

APRES-LUDE, testo (crudo realismao) di Mario
Tuti. Collaborazione alla regia {agile supporto)
di Alessandra Genola. Scene (spoglio simboli-
smo) di Nino Marano. Luci di Sak Celan Cetin.
Con (affiatati) Mario Tuti, Bruno Turd, Gio-
vanni Goddi, Gianpaoio Manca, Andrea Api-
cella. Prod. Laboratorio Teatrale del carcere di

Voghera.

Aprésludes & anche il titolo dell ultima raccolta

tica di Gottfried Benn. Il mondo, in quella
ingua straniante di allucinate visioni, non &
pita che la disposizione a farsi lirica di fram-
menti alla deriva, sconnessi. Anche da questa
scrittura drammaturgica {elaborazione per la
scena di un precedente testo poetico), la spe-
ranza sembra rimossa e nulla & pid possibile se
non la mesta rievocazione o una rancorosa de-
nuncia. Con un'epigrafe da Louis Ferdinand
Caline, dodict “rintocchi™, scanditi da interval-
1i di buto improvviso, raccontano la crudezza
della reclusione e le barriere che una societh
imbaolsita ¢ rinunciataria frappone a eventuali

Hos

ritorni, D4 fronte a tanto non resta che aspetta-
re la venuta di uno spazzing «che porta via tut-
to: galera, amor, speranze, ricord], passiond,
penes. Cuesta & la voce che, grazie all’attivita
di un laboratorio teatrale attivo nel suo interno
da ormai dieci anni, pud uscire dal carcere di
Voghera e dalle parole di detenuti, cosi & scrit-
to, ad elevato indice di vigilanza cautelativa.
Sono quattro sul palco, che camminano lungo
assi di legno sospese da terra ¢ disposte a
triangolo. Camminano in monotona fila e s di-
vidono le parti di un solo, lunge monologo.
Dando picoofe svolte, “distraziont™ del testo
nell'intento di un pit fruibile alleggerimento,
scendong a turno nel centro della giostra-pri-
gione e animana brevi interludi in cui dascuno
ci rende partecipi di una storia, un’apertura sul
prcgarin passato e nel rio dialetto. Accenti
sardi, genovesi, veneh ¢ napaletani ¢ introdu-
cono con apologhi amend ma dal fondo nostal-
ma memorie lontane, a tempi felici di li-
. Ricordi che disperatamente compensano
la pena gridata nella seena conclusiva ¢ con-
vertita in gesti, in calc che ribaltano le povere
assi @ mani che strappano fogli di riviste e
giornali, cronache inutili «a dissolvere il mon-
do e la coscienza / con un semplice gioco sul
telecomandos. Vincerzo Maria Oreggin

BUZZATI E ZAVATTINI
OMAGGIO IN DOPPIA Z

DUEZZETA, OMAGGIO A DING BUZZATIE
CESARE ZAVATTINI ideato da Andrea Busce-
mi: LA MNOTTE DIFFICILE, da Dino Buzeati.
Scritto e diretto da Andrea Buscemi, autore
delle scene, Con Francesca Censi. Prod. Centro
5. Andrea-Cooperativa il Fiume, | POVERI S0-
MNO MATTI, da Cesare Zavattini. Scritto e di-
retto da Bob Marchese. Scene e costumi di Eli-
sabetta Bertini. Con Andrea Buscemi ¢ Barbara
Lerici. Rag Doll Produziond.

Ha uno strano titolo, Duezzefa, questa miniras-
segna ideata da Andrea Buscemi per rendere
omaggio a due autentici protagonisti della no-
stra cultura come Dine Buzzati e Cesare Zavat-
tind. Essa & costituita da due spettacoli, di cui
un, [ peoerd sono mathi, diretto da Bob Marche-
se con grande scioltezza e intelligenza, ha gia
superato le cento repliche. E infatti il risultato
gradevolissimo di una miscellanea che del
temperamento eclettico e geniale di Zavattini,
protagonista imprescindibile del neorealismo
taliano, restituisce tutta la pregnante umora-
litd, Vosservazione acula, I'ansia di masurarsi
sempre in nuove esperienze, compreso il teatro
da cui non mancd di essere fortemente tentalo,
Mentre i due interpreti, Barbara Leridi e lo stes-
50 Buscemi, me ripercorrono in pratica tutta la
produzione, da fe sono il divvolo a Come nasce
un'epern cinematografica, partendo da un lono
scanzonato di rivista evidenziando man
manao il filo di un'analisi capace di estrarre dal
ridicolo di una gabbata poverth una sorta di
trasognata malinconia. [ntrodotto invece da un
senso di onirica sospensione, a cui contribui-
scono non poco le musiche di Francesco Verdi-
nelli, & il secondo percorso, che, ampiamente
autobiografico, si addentra con La nolle difficile
nel mondo di Buzzati, Si tratta infatei della lun-
ga attesa di una donna che deve essere sotto-
posta a un pericoloso intervento, quasi sicura-
mente destinato al fallimento ¢ alla morte, Dio-
vie l'attesa ¢ la stessa sperimentata da Dino
Buzzati, consapevole dcmnlr gravissimo che
o avrebbe portato alla morte el gennaio del
72 e che nelle Nott difficili, del settembre 71,
parla proprio di sentimenti, paure, desideri
che si accompagnano alla prospettiva della fi-

ne. Con un misto di liberata volonta di distru-
zione, ma anche di struggente incanto, di soli-
tudine dolente che sembra guardare al mistero
della vila come a una nottuma, insondabile
magia. Antonella Melilli

PINOCCHIO BAMBINO
CANTA COL KARAOKE

L'151 Fa PINOCCHIO MA SFAR LO MONDO
DESIEREBBE IN VER (1996), scritto e diretto
da Mario Isidor. Scene e costumi (meravi-

liosi) di Daniela Dal Cin. Con (trascinanti)

arco Isidor, Maria Luisa Abate, Enrico il Ca-
moletto, Ludmilla, Lai Marzia, Simona Rosso,
Matteo Lantero, Sabina Abate. Prod. Marcido
Marcidoris ¢ Famosa Mimosa,

Marcido Marcidorjs e Famosa Mimosa tomano

quest’anno con questo spettacalo  perfetta-
mente in linea con la loro robusta tradizione di
spettacoli fortl, solar ed esteticamente tra-
sgTessiv,
L'Isi &, naturalments, Mareo Isldor], mente ar-
tistica e direttiva, insieme con l'eccellente co-
stumista ¢ scenografa Daniela Dal Cin, del
E(mppn che nell’87 si & imposto con il temibile
s, ion danza di giterni &, nel "4, ha sor-
preso tuthi con [ cielo in une stanza, che preve-
deva divci attori in scena ma un solo speitatore
in groppa a una tigre infuriata, per fortuna
solo di cartapesta.
Ma veniamo al Pinocchio; nei cento minuti
dello spettacolo si frequentano i luoghi fonda-
mentali della trama collodiana: il grillo par-
lante, Mangiafuoco, il gatto e la volpe, Luci-
ﬁnn&u e il paese dei balocchi, ma cib che place &
punto di vista della storia ¢ [a sua ambienta-
zione. Nella scena incombe infatt un gigante-
soo carro alto quatiro metri su oui balla un coro
formato da cingue pretini in tonaca bianca che
introducono Pinocchio, nascosto dentro gli
abiti di un gangster anni Trenta, Gli abiti gli
verranno strappati di dosso dal coro che lo ri-
durra a uno stralunato fanciulle in calzencini
blu ¢ maglietta bianca: Pinocchio nasce dalla
distruzione del gangster.
La narrazione teatrale a questo punto procede
sul doppio binario della ?n'-'u]n & delle sovrim-
smsioni: Mangiafuoco & un segnale acefalo
ianco e rosso di pericolo, il gatto e la volpe
sone enormi sagomature grottesche, mosse e
parlate dal coro, che danzano vorticosamente
tutta la scena del campo dei miracoli, la fatina
& affidata a tutto il coro. Lo spettacolo, nella
sua unith di parola, suone e immagine, fun-
ziona come un prisma ottico @ sonora, che
scompone ogni scena nei sucd elementi fonda-
mentali, fino a quando Pinocchio, finalmente
bambine normale, si abbandona a un karaoke
sutlle note di un vecciio sucoesso di Bob Dylan,
mentre il core dei preti bianchi ne costringe la
libertd dentro una selva di smisurati nasi.
Erance Garners



L'ARTE E LA VITA?
RIDICOLE ENTRAMBE

IL CANTANTE DI COETE, di F. Wedekind e
LETTERATURA di A. Schniteler. Regia (incisi-
va) di Adriana Martino. Scene @ costumi (sug-
ﬁ?ﬁl"l'i"'l:l di Lorenzo Ghiglia. Musiche {loccanti)

i Benedetto Ghiglia. Con (recitazione intensa,
a tratth macchiethistica) Ursula Baechler, Anto-
nic Manzini, Valentina Martine Ghiglia, Totd
Ominis, Mario Podeschi, Giacoma Zito.

Cé un sottile piacere nell’assistere a questo
spettacolo: la soddisfazione dell eterno voiert-
smo dello spettatore che spia gl oscurd mecca-
nismi dell’atto creativo. L'arte mette in scena
s¢ stessa g, facendolo, rivela tulli i suei limiti,
Cosl lo speltatore, non piu soggiogato dalla su-
pcriuritbpjt-ll'ar{ista. sgiddislﬁps?:%nplmmmtc
guardando, il proprio nascosto delirio di onni-
EnZa.

n questa messa in scena composta da due atti
unici, Wedekind e Schnitzler ven, accosta-
ti e, nel dipanarsi parallelo dei due tempi, la-
sciati a “colloquiare” ragionando animatamen-
te sull'eterno dilemma “arte o vita?”, sartist
come uomini eterni bambini o uomini come
artisti mancati?=. Ed & questa la ragione del-
I"accostamento di due autori apparentemente
distanti.

Il cantante di corte di Wedekind e Letteratnra di
Schnitzler divengono cosi due esempi di uno
stesso rapporto sofferto e, se in questo scontro
tra arte e vita, ad avere la peggio nell’atto di
Wedekind & senz’altro 'arte (eterno bambino,
questo cantante di corte, che abbandona tutti §

“mortali” esseri umani in nome dell' ideale su-
reri.ﬂre dell’arte e, capriccicsamente, si trastul-
a nel suo destino di divo), nella piéce di Sch-
nitzler & la vita stessa ad essere messa in ridi-
colo (vacuo ¢ superficiale questo personaggio
che obbliga la sua compagna ad abbandonare
la via dell’arte per dedicarsi alle corse dei ca-
valli e ad altre simili “rispettose” attivita). Co-
si, dal duello, nessuno dei due sfidanti esce
vincitore e, anche a volerla cercare per forza,
non ¢ una morale nell’arte né, antomeno,
nella vita. Alessandra D Tonrmmasas

GLI STRANI NAUFRAGHI
DI BENNI E GALLIONE

L'TSOLA DEGL] OSVALDI, da Benni. Dram-
maturgia e regia (raffinata comicita) di Giorgio
Gallione. Scene ¢ costurni (deliziosi) di Daniela
Dal Cin. Musiche (allegre parodie) di Paolo 5il-
vestri. Con Gabriella %"m:'iau e Giorgio Scara-
muzino {affiatati, spiritosi, irmesistibilik. Teatro
dell’ Archivelto.

Sarebbe da indagare la ragione per cui Geno-
va, il resto citth culturalmente depressa,
con I'Archivolte ¢ il Teatro della Tosse eccelle
nella nuova comicita: allegria di naufraghi?

[ due naufraghi appunto si tratta (come nel-
I"altra pitce comica di Dubillard, I Diallogiies,
che Vetrang e Randisi stanno portando in giro
da due stagioni in Italia), scampati ad una tem-
pesta che, a Capo Horn, affondd all'alba del se-
colo una nave destinata ad una spedizione
scientifica alle Isole Fernandez. Unici supersti-
ti i professori Achilles Kunbertus e Stephen
Lupus dell'Universith di Edimburgo, che ag-
grappati ad una scrivania di noce, remando
con righe da disegno, mangiando gomma da
matita e bevendo acqua plovana raccolta con
carta assorbente, finiscono su un‘isola wcosi
bella da sembrare uscita dal dépliant di una
pubblicith di Dio=: 'lscla degli Osvaldi. Non
garantisco lesattezza scientifica del racconto,
essendo di mano dell'ineffabile Benni: fatto sta
che nell'isola, dai due scienziali battezzata
Stranalandia, s'installa uno straordinario labo-

ratorio della fantasia tra canzoni del Bird-
Jockey, versi dell’ Albatros poeta, caccia al Pe-
soepizza ¢ agguati al Topocagone, impegnato a
ricoprire di escrementi - per esigenze di me-
tafora ecologica, suppongo - l'intero orbe ter-
racqueo. A Stranalandia le sirene cantano:
«Amor se mi vuoi bene / non condirmi col ki
mone [/ attento alla sirene [ metd pesce sono,
ma / anche donne per metae. A Stranalandia
vivono un Tarzan gay ¢ un elfo rosso ciliegia
adepto del pomorock: la favoela di Cappuccetto
Rosso & in versione metropolitana con una
nonnaccia tossicodipendente; si esibisce una
gallina sapiens assurta ai fasti accademic col
nome di Galina Galinova; si :f;g;irmo messica-
ni che cantano alla Rascel. Nipotini dei flau-
bertiani Bouvard ¢ Pecuchet, nutriti col bibe-
ron della patafisica ¢ gli omogeneizzati dell’a-
vanspettacolo. Gabriella Pieciau, rotondetta ¢
spiritosa, regina del trasformismo comico e
dlzli]a parodia urbi el orbi, e Giorgio Scaramuz-
zimo, che ha il higno schifato di Petrolini e
la rima distinta dei fools del surrealismo, si
danno da fare come forzati della risata, pid
smaliziati che innocent], animando un musiol
dn camern cui giovanao la regia a rompicollo di
Gallione e i costumi ¢ gli accessori di scena,
?iritmi ed cleganti. dizegnati da Daniela Dal

in, che per una volta ha tradite la Marcido
Marcidoris per " Archivalto. LLE.

GIULIETTA E ROMEO
TEEN-AGERS DI OGGI

ROMEQ E GIULIETTA (1594) di Shakespeare.
Traduzione e regta (in chiave contemporanea)
di G. Patroni Griffi. Scene e costumi (astrazioni
moderne) di Aldo Terlizzl. Musiche da Duke
Ellington e Aaron Copland. Maestro d'arme
Sal Borgese. Con (cast giovane, volenteroso, ef-
ficiente) Kaspar Capparond, Laura Nardi, Max
Malatesta, Luigi Lo Cascio, Carle Caprioli, Da-
niele Gonciaruk, Marco Venezi, Marcello Do-
nati ¢ (professionalith) Tsabella Guidotti, Ne-
stor Garay, Laura Pazzaglia, Prod. Arte della
Commedia.

1l regista ha voluto un Boweo aned Juliet anticon-
venzionale, al gusto della gioventi d'oggi: ha
ambientato la vicenda in un apparato scenp-
grafico con velari, fondali astratti e lud perla-
cee 0 violentemente vermiglie; ha spogliato gli
abbigliamenti degli orpelli quattrocenteschi;

ha chiamato a recitare gli atbori freschi di Acca-
demia con cul ha reaﬁzzam gli spettacoll di
questi anni e da essi ha preteso una recitazione
esagitata, vitalistica, a di zuffe, duelli e
schiamazzi, Intenzione dichiarata: rappresen-
tare, tramite Shakespeare, 'oscuro malessere
di una gioventi che ancora oggi trova intorno
a sé un mondo estraneo: «ragazzi gravemente
feriti @ non colpevoli, che possono ri sten-
dersi sui binan in attesa del treno che li sfracel-
li, o che armano la mano per uccidere i geni-
toris.

Perché il risultato fosse pil evidente ha buttato
alle ortiche le vecchie traduzioni di maniera,
«insentibili ¢ non recitabilis, ¢ ha preparato
una sua versione dai foni rapidi, secchi e diret-
ti, spudorata e provocatoria, che rendesse il
parlare dei nostr teen-agers. E siccome questi
ragazzi parlano come parlano, Romeo e Giu-
lietta, Mercuzio ¢ Benvolio sono ded «porc con
le ali», secondo la definizione postsessantolti-
na. «ll tuo padrone non vale un cazzols,
«Cuarda che ti faccio rientrare dal culo quello
che 8§ & uscito dalla boccale: | ragazzi che s"az-
zuffano nella Verona governata da pochi privi-
legiati si apostrofano cosi: quando non volano
bastoni roteano spade: e il pubblico giovane
ride.

Se loperazione si fosse limitata a questo
avremmo rasentato la demagogia giovanilista,
Ma Patroni Griffi @ regista troppo raffinato per
accontentarst di questa lettura “alla moda®. At-
traverso il “franco parlare” dei ragazzi del clan
Monteechn ¢ del clan Capulet egli ha inteso
condurre pod il suo pubblico a sr:npﬂn-. le tene-
rezze amorose, le passiond assolute e la I:rafi-
citd tfr.'!!‘:.-Eiiugu della sstoria pil straziante del
mondoe. E allora il giovane pubblico non ride
i, s'incanta davanti alla nuditd innocente de-
£li sventurati amanti, applaude commosso a
o finire,

Gli attord (foto sotto) si prodigano anima ¢ cor-
po. S"odono ancora, nelle giovani vod, residui
delle scuole di recitazions; ma Laura Nardi ci
conguista proprio ?emhv.‘i 1a sua Giulietta con-
serva adolescenziali tremori, e Kaspar Cappa-
roni fa passare una non del tutto dominata ir-
menza vocale insieme all*assoluto dinamismo
con cui rende Romeo. Max Malatesta & un
Mercuzio vitalissimo e toccante; Marcello Do-
nati un Frate Lorenzo modellato sul manzonia-
no Fra® Cristoforo; Isabella Guidotti, la matrice,
e Nestor Garay, il Capuleti, apy giano la gio-
vane brigata con la loro essionalith. Ligo
Romjuni




CRITICHE

L’"ALLEGRO CLUB DEI PARRICIDI
NEL FAR WEST DI AMBROSE BIERCE

1 DOLCI DELITTI DEL VECCHIO FAR WEST,
di Ugo Ronfani. ispirato ai racconti fantastic
di Ambrose Bierce. Allestimento leatrale di
Adriana Innocenti. Con Piero Nuti (inattesa
comicith di buona lega), Massimo Bizzarri (at-
tore pianista di scatenati rag-time), Marco Car-
bonaro ¢ Fabio Caspanello = Prod. Teatro Po-
polare di Roma,

Favoloso, intramontabile Far West: fascino del
western, con gli zoccoli delle sue “cavalcate
fantastiche” che da Tom Mix a John Waine, da
John Ford a Sergio Leone hanno emozionato la
nostra infanzia, Chi ha detto che il western &
stato detronizzato dai serial violenti della tele-
vislone? 1')4;_1]_'.\0 avere raccontato alle generazio-
ni di questo secolo e a di una giovane
America alla conquista dell'Ovest, dopo avere
cantato la saga di un popolo che prendeva co-
scienza della sua forza attraverso 1 grandi spa-
zi dell'avventura, il western & approdato al
teatro, Pil precisamente al romano Teatro del-
I'Orrologio, dov'e andata in scena, tta dal
Teatro Popolare di Roma, [ dolei defitti del vec-
chin Far West (foto sotto), una rliﬁce che Ugo
Ronfani ha scritto attingendo liberamente ai
racoonti meri, e comici, di Ambrose Bierce.
Adriana Innocenti era nel ruolo di maestra di
scena, ossia di fantasiosa regista; Plero Nuti ned
panni di un proprietario, affezionato al whisky
¢ ai fantasmi, di un saloon in rovina, “Al ripo-
s0 dei Santi”, in un fatiscente villaggio ai piedi
delle Montagne Rocciose, e Massimo Bizzarri,
Fautore di tante canzoni di Mina e Coccante,
nella parte del pianista del locale stregato dal
rag-time della Old America. A completare il ca-
st Marco Carbonaro, smarrito visitatore che
iiunge al saloon in una notte di proggia, e Fa-
io Caspanello, addetto al whisky e agli effetti
spedali dietro il bancone del saloon.
E l'arrivo del visitatore a scatenare i rag-time
del pianista e l'incalzare dei ricordi del caro,
vecchio tempo, prima che i cow-bovs andasse-
ro a farsi scotennare dagli indiani Cheyvennes,
gli sceriffi venissero espulsi dal villaggio a fu-
ror di popolo e nascesse, onorato e temuto, un
Club dei Parricidi, di cui — come scoprira lo
spettatore — il pianista e il proprietario del sa-
loon erana soc1 emeriti.

Levocazione di come gh aderenti al sodalizio
fossero stati costrettl, poverett, ad eliminare
gli autori dei loro giorni & stata da Ronfand at-
tinta ai racconti neri di Ambrose Bierce (Ohio
1842 - Messico 1914: giornalista in California,
combattente della guerra civile, bohemien nel-
la Londra vittoriana, alla fine misteriosamenbe
scomparso nella rivaluzione di Pancho Villa),
Attingendo alla cronaca nera e ai maestri del-
I'horror, Poe in testa, Bierce — che & scrittore an-
COTH qu..lsi. sconosciuto in [kalia, amato da He-
mingway, di cul si conosce appena I dizionariy
del diavele - ha raccontato con tomi ghignanti
I'epopea alla rovescia di una societh di poveri
diavoli immersi fino al collo in nequizie e eni-
delta di ogni genere, scherzi macabri, tragedie
futili ed efferate, alla frontiera tra il reale e il
fantastico. Questa libera manipolarione teatra-
le si risolve in un’allegra, cordiale dissacrazio-
ne del mitico Far West. Con sorpresa finale: il
visitatore altri non ¢ se non un ista in inco-
gnito che alla fime gira, inun a aleno di ef-
etti stroboscopici, un western-spaghetti alla
Sergio Leone che sconfina nell’assurdo. Alla
bravura dello scatenato pianista Bizzarri, an-
che spiritoso attore, ha fatto niscontro la schiet-
ta comicitd di MNuti, che ha dimenticato i suoi
ruoli del grande repertorio drammatico per ri-
cordarsi ‘.ﬁ.ﬂ suo esordio con Dario Fo. Compli-
ce una Innocenti non pid interprete testoriana
¢ felice di abbandonarsi o questo divertisse-
ment in grottesco, Piero Nuti, metd cown e
meta cowboy, ha molto divertito 1a platea, che
I'ha applaudito insieme agli altri con otto chia-
make, A.5.

MACUMBA CARIOCA
PER I’ ALLEGRO RABELAIS

PANTAGRUELE. PANURGO E LA CANGA,
di M. Paroni de Castro (anche regista), C. Botta
(sue anche scene e costumi) e M. Marelli. Mu-
siche (miscela di ritmi) di D Buvidott. Luei di
M. ¥ Andrea. Video di B, Paoletti. Con (effica-
cil T. Ragno, A. Kian, G. DX Amico, P! Baldini, B.
Sciute, A. Postiglione, G. De Toni, L. Tassan
Mangina, M. Sabet, A. Ciccarese, L. Elli. G.

Ponticelli, A. Rendina, M. Rinaldi e lo Zeridel-
tatale Teatro. Prod. Ort, Milano.

Un esorcismo lungo due ore nel nome della
buonanima di Pantagruele e in difesa di una
vita che va divorata con Fas&iu:m lontano dal
frettoloso “mordi e fuggi” del consumismao di
oggl. Intorno ad Anesio Panurgo, travet col
mal di denti e prototipo del "consumatore scia-
gurato” della porta accanto, si compie il rito
magico per estirpare la "Canga”, quel miscu-
glio misterioso tra il concetto astratto di sfiga ¢
pin comcreti oggetti di quotidiano malessere
tleggi telefonino, televisione e via dicendod.
Panfagruele, Panurgo ¢ fa Cangn, il nuovo imma-
ginifico spettacolo di Parom de Castro (nella
foto sopra Maola Baldini e Tommaso Ragno),
inizia nell’atrio del teatro con una sorta di trai-
ning preparatorio per il pubblico a un viaggio
catartico verso Rabelais al ritmo della macum-
ba coniugata con quel Manifesto anfropofagics,
critto negli anni Venti dai modernisti brasilia-
ni, secondo cul le differenti etnie del Paese
avrebbero trovato un'identith comune solo at-
traverso forme di cannibalismo culturale.
Sotto la guida di un capo indigeno stregone ¢
cuoco, Gaster, ¢ di un losco icatore, Prose-
licz Panurgo, antenato gaudente di quell” Ane-
sio che si deve purificare dal “logorio della vi-
ta moderna®™, si viene coinvolti in un accumu-
lo, a tratti ripetitivo, di giciose sfrenatezze del
corpo e dello spirito. Stare al gioco viene spon-
kaneo, essore dei potenziali adepti del culto del
piacere ¢ avere la sibilita di liberarsi dalle
proprie "C.lnghlf' a4 gola a chiungue, ma tanta
aspettativa resta frustrata, Al pubblico, inchio-
dato sugli scomodi seggioling del teatro, ven-
gono date rare occasioni di partecipazione
mentre, a pochi metri, si svolge una bellissima
festa, un carnevale di risate e [itanie, di prodigi
e profezie al ritmo di musiche travolgenti suo-
nate dal vivo e danzate da un gruppo di attori
bravi, affiatati e divertiti. Rabelais i salsa ca-
rioca funziona, ma soffre un po’ di claustrofo-
bia e implode nell"angustia delle spario. Clan-
din Cannella

PAOLO ROSSI OVVERO
RISATE PANTAGRUELICHE

RABELAIS, ideato e scritto da Paolo Rossi, in
collaborazione con Jacopo Fo, Gino & Michele,
Saverio Minutolo, Fabio Modesti, Riccardo Fi-



fer1, Giampiero Solari. Regia di Giampiero So-
lari. Scene e costumi di Elisabetta Cabbioneta.
Con Paolo Rossi e, alla chitarra, Emanuele Del-
I"Aquila. Prod. Lesitaliens.

Balzato fueri dal teleschermo, irsuto come una
piccola istrice, Paclo Rossi, il bizzarro, I"enig-
matico, l'inafferrabile, con coraggio e solidi ar-
gomenti, quella sua visione ribaltata e buffone-
sca del mondo 'ha portata a teatro. 11 destro
gliel'ha offerto 'opera di uno dei maggiori in-
tellettuali del Rinascimento francese, Frangois
Rabelais, autore dell'epopea di Gargantua e
Pantagruel, padre e figlio giﬁ,.mti. Mon che 1"ar-
tista dalla maglietta sbrindellata affondi nei
cinque volumi dell'opera: il geniale monaco
francese & solo uno spunto. Crualche citazione,
brovi passagei di lottura offorti davanti ad un
legeio con voce buffamente il:llih_lht.“.‘l_. e il flus-
s0 irrompe attraversando un canovaccio tessu-
to con vivaciti fra realismo e surrealismo.
Paolo, ben assecondato dal chitarrista Ema-
nuele Dell’Aquila, in queste sue di;ﬂgnzi:mi
variabili da una volta all'altra, & un prodigio di
disinvoltura e di clasticita, uno spiritelio, uno
spiritaccio. Ma & soprattutto un ottimo attore,
che in paledsoenico = piti a suo agio che nella
zabbia televisiva — sa porgere pezzi di grande
ravura ad un pubblico attento e tutt"altro che
esaltato. 1l suo & un mondo a sghimbescio,
puntellato sul paradosso e 'anarchia.
Senza aristocratioo ¢ orgoghoso distaceo di
Dario Fo, Ia cui impronta non si cura di scrol-
larsi di dosso, senza 'intemperanza gestionale
e frenetica di Beppe Grillo, senza Firmuenza del
trafelato Benigni, lui guizza da un capo all'al-
tro della sua fantasia e del palcoscenico, facen-
do pensare ad un vento dispettoso ma piace-
vole, ¢ dando I'impressione di non riconoscene
altre regole se non quelle auree dell'indisci-
plina.
Con un'invenzione sempre rinnovata porge
frarnmenti della realth pizzicati a casaccio,
traccia bozzxetti estrosi come quello di San Giu-
seppe che trotterella dietro la Sposa con l'eter-
no dubbio di essere stato preso in giro dalla
storia dell’ Arcangelo, oppure inventa soavi e
atroci cronache come quelle di un cantante di
Sarajevoe che spande ineffabili canzond nelle
macerie di una totlette fra uno scoppio e Ualtro
di obice, 0 imbastisce tirate sui prodotti lettera-
ri offerti ¢ consumati esattamente come le dro-
ghe.
Griglo, in una scena grigia, ben accompagnato
dalle note del bravo chitarrista che appare ali’i-
nizio coi piedi in un catino, Paclo Rossi dilaga
con la sua vivacitd pittoresca ¢ una verve sti-
pefacente ¢ fornisoe prova convineente di vero
slancio artistico ¢ di potenza fantastica ed
espressiva. Mirella Caveggia

ANGELI CIECHI NEL )
SOTTOSUOLO DELLE CITTA

SOTTO L'ERBA DEI CAMP DA GOLF, di Fa-
bio Cavalli, anche (accorto) regista. Scene e co-
stumi (suggestioni fantascientifiche) di Giu-
seppe Crisolini-Malatesta. Musiche (atmosfere
arcane} di Franco Moretti. Con Aldo Reggiani
e Matrizia Zappa Mulas {intense interpretazio-
nil. Prod. Ctb.

Ecco una novita italiana, proposta in prima na-
zipnale a Brescia, che merita attenzione per pii
ragioni. Intanto, segna il congedo di Sequi dal-
la direzione del Centro Teatrale Bresciano, do-
vir gl subeenirera Lievi. Poi costitudsce Patto di
maggiore etd del Teatro-Scienza, un premic
voluto dalla municipalith di Manerba sul Gar-
da, una iniziativa unica nel suo genere in Euro-
pa che si propone di fcomporre - ha sottoli-
neato un recente convegno presieduto dal
prof. Giorello — una unita fra arte scenica e
nuova schenza: il testo di Cavalli & stato infatt
scelto e premiato dalla giuria. E propone alla
ribalta nazionale un nuovo autore-attore, an-

che regista dello spettacolo, affidato alla pro-
fessionalita di due attori, la Zappa Mulas e
Reggiani (foto in alto), ben noti al pubblico det
Ctb, che li ha molbo applauditi.
Sotto I'erba det compi da golf ipotizza l'esistenza
di un altro mondo, non pit immaginato nella
vastitd del cosmo ma sprofondato nel sotto-
suolo: una Citta del Buio abitata da Angeli Ri-
belli che vivono nel sottosuolo delle metropali.
Il plot ha I'andamento di un “giallo flosofico”
(Cavalli & laureato in filosofia), e direi che ri-
sponde a due tendenze dell"immaginario con-
temporaneo. Da un lato, la sperania di pater
leggere il nostro futuro nel passato («Ci prace -
ha scritto Marguerite Jourcenar — rovistare nei
Grandi Archivi delle eth antiche, contrapporre
miti e utopie alle disarmonie del presentes:
Anna Bachman, il personaggio della Zappa
Mulas, & una paleologa intenta ad interrogare
pietre dissepolte come il Leonardo della dan-
nunziana Cetfd merfa, E la seconda linea i ten-
denza @ l'idea - dicevo - che possa esistere un
mondo alternativo, a noi ignoto, in un altrove
situato nelle viscere della terra: utopia che
coltiva il secondo personaggio della piéce im-
srsonato da Reggiani, "esperto in telematica
Je Andrade, che ha fatto ingquietanti scoperte
sotto il reticolo dei suoi cavi solterranei. E cu-
rioso notare in proposito che anche Sebastiano
Vaszalli, nel suo ultimo romanzo 3012 (pubbli-
cato, per la precisione, dopo la piéce di Caval-
1i} immagina 'esistenza schizofrenica di questa
umanity sotterranea.
La vicenda di Sotto I'erba 51 svolge nel laborato-
rio sotterraneo della palecloga, da Crisolini
Malatesta immaginato come un conglomerato
di reperti archeologici, monitor e cavi. Entra
furtivo, col pretesto di verifiche, 'addetto alla
rete telematica del centro il quale, in realtd,
vuole convincere la paleologa ad unirsi a lui
nella ricerca della Cittd Buia, di cul ha avato
conoscenia attraverso uno scieneiato defunto,
il prof. Zeichen, maestro ¢ compagno della
donna. [l confronto-scontro fra | due assume
aspetti di latente violenza psicologica al limite
del sequesiro. Un feuilleton fantascientifico,
che rinvia alle utopie di Platone, Moro, Cam-
panella; un Jules Verne “metafisico”, un “gial-
lo* abilmente condotto per arrivane ad un
coup de théitre — che non rivelend - destinato a
segnare la sconfitta dell"utopia e una doppia
solitudine,
Il rischio di caders in un teatro delle idee in de-
finitiva statico & stato da Cavalli regista ovitato
giccando sulla suspence ¢ ottenendo che i due
personaggi fossero non figure allegoriche, ma
persone, Assecondato in questo dal due inter
rﬂ:ti: apparentemente chiusa nel suo ruolo di
izia della scienza Patrizia Zappa Mulas, ma
poi attenta a svelare una sua stona di orgoglico-
za solitudine e di femminili abbandoni; e via
via divorato da una impazienza febbrile nell’e-
sprimere soglie della sua utopia il Reggiani.

che ha fatto di De Andrade un “ulisside”™ della
nuova scienea, rudemente determinato, di una
impetuosa visionarietd, ancora da calibrare,
forse, con una progressione di effetti in cre-
scendo, Pubblice soggiogate e plawdente, Ligo
Forfani

LE COMICHE CANORE
DEI FRATELLI JEKYLL

I FIGLI DEL DOTTOR JEKYLL, di Roberto
Alinghieri ¢ Massimo Martelli. Regia (latitante)
di Massimo Martelli. Con | Gemelli Ruggeri
{(Luciano Manzalini ¢ Eraldo Turra), Stefano
Mosed, Francesca Cimmino (fanno tutti e quat-
tro il possibile, e anche di pil...) Prod. Sosia,
Teatro dell’ Uovo e Puccini.

Sono bravi - non ¢’ dubbio - € perfine geniali
nei loro bizzarn e trascinanti sketch comico-
musicali, sorretti sempre da una paradossale
ironia. Il guaio & perd, che si rischia di accor-
gersene sopratiutto nei bis, al di fuori dello
spettacolo, o nella galleria a ruota libera di me-
tamorfosi (canore) del primo atto. Parliamo,
soprattutto, dei due Ruggeri = artisti ¢ show-
men di originale inventiva, a cui il mondo del-
lo spettacolo «made in Italys ha dato mena,
malto mene di quello che st meritavano - di-
ventati... tre, nell’occasione, con Vaggiunta di
un Nosei che fa la sua parte e conferma di es-
sere un autentico animale teatrale, Quellos che
non va, invece, & la commedia: poco pitdi un
prelesto - ned fatti - per una passerella di gag,
di invenzioni ¢ di numer slegati, presentabili,
&l imite, anche da soli. Al contrario, Alinghieri
¢ Martelli si sono impegnati, con convinzione,
a costrurc intormo una stona, e una situacone
teatrale, che sembrano avere anche delle prete-
s, Ma le ides, presto, si perdono, e restano a
pena accennali e seneza nessun seguito parecchi
spunti che ci si aspetta invano vengano ripresi.
Poco sfruttata, insomma, e quindi inutile appa-
re 'impalcatura fra il gotico e il surreale della
vicenda, ambientata nello studio del leggenda-
rice dottor fekyll, di cui i tre protagonist sono i
fighi ignari, sconosciuti I'uno all’altro e dispersi
per il mondo. Rivela loro lz verita una palfuta
notaia, interpretata dalla giovane Francesca
Cunming: una caratterizzazione, la sua, tenuta
in mano con efficacia ¢ con sicurezea, ¢ che @
forse I'unico clemento realmente teatrale di
tutto il complesso dello spettacolo. Memorabi-
Ik, comungue, prese a sé, sono alcune delle sin-
gole trovate; dalla trasformazione dei e “ge-
melli” in una band hard-rock stile Led Zeppe-
lin, al loro rifare Batty While accompagnato da
due improbabili girls, al trio vocale composto
da Marx, Lenin ¢ Stalin =1 rossi per Cancasos,
Francesco Tid

M
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CENASETTIMANALE
PER ADULTERIO VIRTUALE

DINNER, di Sandro Bajini e Gina Lagorio.

Adattamento di Patrizia Punzo e Diego Kibon.
Regia (essenzialel di Giuseppe Emiliani, Co-
stumi di Olga Michalowska. Luci (suggestive)
di Grarziano Banchelti. Con Patrizia Punzo e
Diego Ribon (bravissima).

Invito a cena con rampogna. Delusioni, recri-
minazioni, accuse, confessioni,; desideri di una
coppia in relazione adultering (non consuma-
ta) da pid d'un anno. 5i incontrano a cena i
protagonisti di questa atipica love-story, di
questo flirt cerebrale. Un dinner ogni settima-
na o gitr di 1. Lui, concertista irlandese ironico,
beffardo, un ps:u‘ autmyitni'li.vn nel conlrappun-
tare la propria vaghezza bohémienne di fran-
che ammissioni catastrofiche sulla propria vita,
sul proprio mondo affettivo e onirico. Lei, sofi-
sticata donna in carriera direttrice di un mu-
sen, frequentatrice del bel mondo, con qualche
scrupalo di troppo nell’oscillare dal marito al-
FFamante. E il dinner. Parole, parole, parole tra
tovaglie sgualcite e bottiglie che si ammontic-
chiano metafisicamente in montagne di rifiuts
mentre in due monologhi tesi (di Bajini quello
maschile, avvincente nel ritmo serrato dell'iro-
nia, di Lagorio quello femminile) 1a frattura
esistenziale dell'eberna guerra dei sessi si sno-
da concitata ¢ tagliente. Il sipario cala alla fine
su un incontro mancato. Impossibile capirsi,
impossibile parlarsi, ridicolo pensare di amar-
si. Aulori, attori (Palrizia Punzo, foto sopra) e
regista sembrano suggerire che in definitiva -
con sapore forse buzzatiano - I'essenza del tra-
dimento (come della vita) & attesa. [l tempo
rimane il grande nemico. E troppo presto,
troppo tardi, i giorni i consumano, appassi-
scono 1 sogni, Horisce la solitudine. L'unico
tempo concesso & quello del Ampianto. Valerio
Carraroli

UNO STRANO VISITATORE
AL CAPEZZALE DI FREUD

IL VISITATORE, di Eric-Emmanuel Schimit,
Traduzione (acuta) di Enzo Siciliano. Regia (at-

tenta) di Antonio Calenda. Scena (descrittival
di Bruno Buonincontri. Costumi (adeguati) di

Mo

Elena Mannini. Musiche di Andrea Centazzo.
Con Turi Ferro (assolutamente “autentico”
Freud). Kim Rossi Stuart (interessante protago-
nista), Sabina Vannucchi (misurata), Sergio
Tardioli (feroce ¢ corrotto nazista), Prod. Teatri
Stabili di Catania e del Friuli Veneria Giulia
con la "Plexus T".

Sigmund Freud, lo scienziato di origine ebrea,
nella sua casa di Vienna in una notte del 1938,
Col cancro in gola, con i nazistl per casa e la fi-
glia Anna sotto interrogatorio della Gestapo,
che potrebbe preludere alla sua deportazions ¢
alla morte. Freud che si appresta a firmare
un‘ipocrita dichiarazione {quanto ¢id in sinto-
nia coll'abiura del Galileo brechtiano!) che ne-
{;la responsabilith tedesche nella sua decisione
di fuggrire dall’amata Vienna verso I'Occidente.
Freud e questo strano Visititons, Che non sai
s¢ 5ia un mitomane, un pazzo o un angelo; se
Dio o il diavolo; venuto ora per dare (o tentare
di dare) al padre della psicanalisi una fede che
egli ha sempre rifiutala, ora per giustificare fe
malefatte degli womini con quella liberta loro
concessa col “libero arbitrio”. Questo il senso
del Visitatore ¢ del suo protagomsta, un indivi-
duo che vaga tra reale ¢ surreale, all'interno
dei dubbi psicanalitici di Freud e del suo rifiu-
to “scientifico” della Divinita. Un sogno per
sfuggire agli incubi della realth o sdoppiamen-
to della complessa personalith di uno scienzia-
to che, immerso nella malattia che lo portera a
miorte e nelle inumane sofferenze sue e del po-
polo ebreo, cerca una fuga atliva in una spiri-
tualita fino ad allora pervicacemente negata a
se e agh altn? Forse tutto questo ma tant’altro
ancora. Compresa una sobtile imnia che all"au-
tore ~ un francese, nonostante il nome - giunge
dal teatro bowelevardidre, al quale egli, nonostan-
te 'elevaterza dei temi traltati, vuol continua-
re a rimanere legato, proprio quell’ironia che si
ritrova frammista a d}ir-cur&i di filosofia, auten-
tica sostanza del testo. Due bivalent modi
espressivi, conservati nella preziosa traduzio-
ne di Enzo Siciliano e ti in bella evidenza
dalla illuminata regia di Antonio Calenda, an-
che se dal giovamne Kim Rossi Stuart, che & ap-
punto il Visitatore, non si possono pretendere
tutte le sottigliezze interpretative che testo e
regia continuamente esprimong. DYaltra parte,
quasi per equilibrare al meglio lo spettacolo
nel suo complesso, o'é I'intensa e lucida inter-
pretaxione di Turi Ferro, il quale, nei panni di
un molto somigliante Freud, trova momenti di
misurata, eppur alta felicib istrionica. Daonrerti-
co Danzusg

GRAZIE ALLE CORNA
DIVENTA FEMMINISTA

GIANNI, GINETTA E GLI ALTRI, commedia
musicale da camera scritta e diretta da Lina
Wertmiller (sottile e intelligente). Scene (ben
concepite) @ costumi (consoni) di Enrico Job.
Con Amanda Sandrelli (birichina, fronical,
Massimo  Wertmidller (disinvolto), Pierluigi
Cuomo, Riccardo Onoralo, Massimio Bellinzond
(bella fusione), Mauro Marino (altro stile, fa i
padre) e con i Cappucdno Bilbao (bravi music-

sti-attort dilettanti che suonano dal vivo)

Vicenda tinta di paradosso, il cui 5\'iluEpn va
cclato per nom stropicciare la sorpresa. Basti al
lettore sapere che ne sono protagonistl una
npp!mictt.u dove le cose non vanno mai di pari
passo, tre lore amici, @ un bebé fabbricato in
cooperabiva. complice la sovrana incoscienza
dell'ety. 11 via alla tessitura di stranezze a cui fo
spetiatore assiste viene dato da Giannd, ajuto
regista romano, belloccio e gonfiato, setacciato-
re di attricette, il quale regala alla sua girl-

friend Ginetta un paio di corna, stratificate in
tre “sedute” (MNatale, Capodanno, Epifanial,
scatta la “gelosia dionisiaca” della ragazza che
si trasforma da remissiva fidanzatina in vendi-
catrice dal femminista cipiglio. Proclamatasi
snuovo soggetto sociales, caccia se stessa e gli
altri in una situazione che, se da un lato & sco-
moda per tutt, dall'altro almeno non da ragio-
ne all'egoismo maschile.

La commedia, punteggiata da canzoni ad hoc e
musiche eseguibe con dizcrezione, malgrado
qualche raro momento di dilatasione, corre vi-
vace ¢ spedita. Oltre all'intelligenza ¢ all’acu-
tewza, Lina Wertmiiller esibisce un lasciapassa-
re per il mondo dei giovani pienamente valido,
Lasciando riconoscibile 1a sua impronta di alle-
Fr'm e disincanto, mostra di conoscere la psico-
ogia del suod soggetth ¢ dirige benissimo la
cucciolata di attori di cui fa parte il nipote
Massimo. Nessuno, neppure la bella e prospe-

rosa Amanda Sandrelli, eccede nella misura,
pur fra fioriture gergali e parolacce abbondan-
ti come virgole in uno scritto, Va da sé che dal-
la storia che si srotola in scena esce ridicolizza-
to I'csemplare maschile, poco prima che 'eta
lo renda peggiore. Mirella Caveggin

UN DOPPIO OFFENBACH
AL PICCOLO DI CATANIA

POMME ¥ APL di L. Halévy e W. Busnach -
L'ILE DE TULIPATAN {foto sopra) di H. Ch.
Chivot ¢ A, Duru, Musica di f.\m[]uus Offenba-
ch. Regia {divertita) di Gianni Salvo. Arrangia-
menti musicali (efficacissimi) di Giuseppe
Arezzo dal vivo alle rastiere, Scene (colorite e
semoventi) di Criana Sessa, Costumi (spiritosi)
di Rosalba Galatiote. Con Gilanluca Enria e
Rossana Bonafede (di coinvolgente comicital,
Cinzia Insinga, Rosario Minardi, Santo Santo-
necito @ con Gianni Salve e Mimmo Licciardel-
lo (“assurdi” maggiordomi-mimi}, Prod. Picco-
lo Teatro di Catania.

Doveva essere un regista di prosa e un teatro di
ricerca @ sperimentazione come il Piccolo di
Catania, con attori che simpaticamente cantano
e non cantanti che tentano anche di recitare, a
trarre quasi dall'oblio Jacques Offenbach, or-
mai noto pit per unica opera = I racconti 4f
Hoffimanm — e per alcuni titoli delle sue maggio-
ri operctle, che per 'enorme produzione di
queste ultime, spesso brevi ¢ tutte da sorbine
come una deliziosa bevanda di spensieralo di-
vertimento. Del resto Gianni Salvo ha guardato
a gueste piccole partiture come a semplici ma-
tertali, per valomzzarne 5\7&'!131::13.1 rika, gusto ¢
indubbia teatralith, ben al di i di valutaziond
esclusivamente musicali o musicologiche.

Eccolo dungue, dopo nvcrr!:rrcrpnsm lo scorso
anno I wiolinesta o Lischer e Friftzchen, trarme an-
cora dall'immenso serbatoio offenbachiano
Pomame d'api (presentato da questo “tedesco di
Parigi” al 'i"'hi-.itm de la Renaissance nel 1873) e
Lile de Tulipatan (che debulth nel 1868 ai Buffes



Parisiens) e comporne uno sdpttl,n-mlo unitario,
che pur tende a proporme due diviersi aspeth
caratteriali della urione del Mostro. Se in-
falti la prima delle due operine ha il sapido an-
damento del vaudenille, L'isola di Tulipaton, col
sudd lempi esasperati ¢ col brioso melodizzare,
scatena il graffiante gusto della satira che subi-
to traspare dall'andamento di surreale farsa
prospettatoci da una inconsistente eppur ac-
cattivante vicenda.

Il curioso inseguirsi degli equivoc, che sostan-
zia Pomeme d'api (la “mela appiola” del titolo &
una ragazea che si introduce n,{u:l!t' domestica
furbetia e appetibile giusto nella casa di colui
che le aveva negato il proprio nipote, per resta-
e accanto a quest’ullimo, costretto per “sussi-
dio soppresso”™ a convivere con lo ziol, lascia il
posto nella favoloea isola did tulipani a un oea-
sperato, incredibile eppur spassosissimo gioco
en travesti di maschi gabellati per femmine, fi-
nanco credutisi tali, e di fanciulle... viceversa,
Ed & un travolgente ritmo a farla da padrone
della quasi “tempestosa” regin, in cui senza
difficolth, ma anzi addirittura con complice
gioia, entrano Rossana Bonafede improbabile
maschictio-principe e Gianluca Enria altrettan-
to improbabile donnina di cui il blasonato s'é
invaghito. Domenico Danziuso

QUANDO IL MEDIOEVO
TEMEVA L'ANTICRISTO

ECHI GOTICI, dal Ledies de Antichrisio, Tradu-
zione e adattamento di Giovanni Antonucci.
Regia di Daniele Valmaggi. Costumi di Franca
I¥Errico. Musiche della Scucla di Notre Dame
eseguite dal Coro "Orazio Vecchi® diretto da
Alessandre Anniballi. Con Daniele Valmagsgi,
Gianni Colini Baldeschi, Vinceneo Sartini, Ce-
sare Picotli, Daniele Scattina, Vasco Montez,
Katia Biondi, Giuseppe Alagna, Luigi Soldini,
Giuseppina Delli Colli, M. Federica Beseti ¢
Cristian Arni. Pro<d. Arte Teatro International.

L'interno di una chiesa: il mondo; 1"abside e
I"andito centrale: il paradiso e Vinferno; la na-
vata: lo spazio per un cammino e per la sua di-
mostrazione, L' "assolo” di un coro, la proces-
sone degli attori-salmodianti che incedone vi-
brando spade..o croci?

Eclii gotici, o spettacolo ideato e diretto da Da-
niele Valmaggi, allestito mella chiesa di Sanm
Paclo entro le Mura di Roma, mette in scena il
Leidus de Antichristo (foto in alto a destral, un
dramma sacro del XII secolo, capolavoro del
teatro medioevale tedesco in lingua latina, ria-
dattato ¢ tradotto da Giovanni Antonueci, []
Laedus, fondato sulla profezia per cui prima del
secondo avvento di Geshi sarebbe apparso
I"Antieristo per impedire la sua missione, & sta-
to composto come propaganda per la campa-
gna demm ratore Federico Barbarossa in fa-
vore della Terza Crociata. E dramma politico
nel contenuto quanto liturgico nella forma,
uno straordinario amalgama di scene di batta-
glie ¢ di propaganda politica, di personifica-
zioni astratte e personagei storich: una struttu-
ra apparentemente ritualistica ma in realth
profondamente teatrale. Una teatralitd che av-
vince, che contempla assedi, scontri, finki mira-
coli, una struttura che, come si rileva dalle
“note di regia” presenti nel manoseritto del
dramma, ritrovate nel monastero benedettino
di Tegernsee in Baviera, richiedeova circa ses-
santa attorl ¢ sette luoghi scenici: In “platea”
latina si & trasformata in “area d’azione” ¢ le
“sedes” del personaggl sono gid luoghi scenici
identificabili. La tendenza @ verso un realismo
crescente della rappresentazione teatrale, che
corrisponde, in arbe, alla transizione dallo stile
remanico al Enﬁl.\t y, Ed PO io nella vertica-
lith ascensionale del gotico che ritroviamo, do-
po sefte secoli, una recitazione “potenziata”,
contemporana e al contempo allegorica: non
un ossimono ma un luogo dove parole ¢ imma-
gini devono puter cornspondere strettamente

A"

per colpire e parlare agli animi dei "convenu-
1§, Con il procedere dello spettacolo, il variare
del contesto e il mutare dei tratti dell’espres-
sione pertinentizzali di volta in volta, permette
alle spade di tramutarsi in croci e alle croci di
ritornare spade: siamo nel regno della poliva-
lenza di uno stesso clemento espressivo, non
pill oggetto ma segno ]i'.vcrch{' in N Spazio sa-
cro abitato, per ora, dal teatro, Valenting Ventu-
FIMI

GIOVANI TUTTI SESSO
TIVU E VIDEOGIOCHI

COMBATTIMENTI, di Giancarlo di Giovine
(qualche sconnessione, gergo volgarotto). Re-
gia di Alessandro Marinuzel (estremizzata, si-
cura). Scenografia e costurni di Andrea Stanic-
ci {originali}. Luci di Hr:«]::i:m Piodo (animate).
Musiche {ottime) di Faolo Terni. Con Gaia
Aprea (eccellente, Ronconi-scuola), Vincenzo
Bocciarelli (agile, ricco), Maximiliam Misi (ela-
stico, consapevole) entrambi Strehler-scuola,

Spettacolo di giovanissima marca, agile e stra-
niante, sghembo e bislacco. Combatfimenti & fi-
glio legittimo dei tempi. [ suoi protagonisti, un
campione di videogiochi ¢ la sua pupa, sem-
brano fatti di plastica. Sono intrisi di ignoranza
e di una rozzezea venata di innocenza; hanno
dimenticato il sorrise, dimostrano una propen-
sione al sesso usato come chewing-gum e alle
parolacce (private di volgarita e di significato
dall’abuso). Per questa coppia che si aggira
trafelata nel nulla, il raggiungimento di una
condizione di liberta, il senso della vita, be re-
gole valide le forniscono i videogiochi, i mar-
tellamenti della tv e i supermercati. Li vedia-
mo prima in una sala giochi, poi in un’aula
universitaria, infine in un metrd. Carini e tre-
mendi, senza un filo di pazienza, si agitano
semza tregua fra cumuli di chissa quali macerie
senza trovare niente; ¢ intanto spaccano il cra-
nio a due individui della gencerazione che i
recede, un sessantottino @ un lefn.ﬁ.u‘rﬂ: di fi-
osofia.
L storia, che ospita paradosso ed esasperazio-
e, risulta qua e la confusa; ma regia e inter-
pretazione, fra horror e divertimento, fanno
scintillare il testo, scritto su misura. A dare cor-
e vitality alle due bestioline dai molti stimo-
i sessuali, I'innegabile grazia e lo scarso patri-
monio mentale, sono gli attori che, elettrizzati
da un impegno encomiabile, rivelano fin dalle
prime mosse in scena la loro intelligenza tea-
trale e i notevoli mezzi teenic, Sono elastic
due ragaxei: Bocciarelli & un terremoto. Misi si
modella in tre parti: ma la rivelazione & lei,
Gala Aprea, micro-vestito incollato, obld sul
pancing, boa ¢ zeppe, sedering es sivo, ca-
sco sparato color polenta, Mirelle Cavegiin

ALLO ZELIG DI MILANO
PATRIZIA MANNEQUIN

VETRINA di e con Patrizia La Fonte {brava,
spiritosa, avvenente). Prod. La Bilancia.

La tragedia greca conduce a tutto, anche al ca-
baret. Come dimostra Patrizia La Fonte, che un
bel giornoe — frequentata 1" Accademia D Amico
e I'Actors” Studio di New York, fatto del cine-
ma con Monicelli e Loy, interpretati ruoli an-
che classici allo Stabile di Bolzano - pronuncié
il fatidico «lasciatemi divertire= di Palazreschi,
dimentict di conseguenza Sofocle od Buripide
¢ s'inventld una seconda carriera nel cabaret.
Siccome era ed & brava, bella e spiritosa, e in
pii1 si cuce addosso i besti con perizia da haute
couture, in tempo & emersa — stella di non
secondaria bellezea = nel firmamento delle pic-
cole ribalte notturne, autrice, produtirice, regi-
sta ed interprete di deliziosi spettacolini nati in
riva al Tevere ed ora esportati anche a Milano,
allo Zelig,
Una sua precedente invenzione che aveva mol-
to divertito | romani era stata La Sibilla, statua
arlante che se ne stava immobile, dipinta di
ianco, avvolta in un peplo anch’esso bianco, &
si animava se la gente a un bottone ¢ le
rivolgeva delle domande, Al che Patrizia - che
ha il dono dell' improvvisasione, essenziale nel
cabaret - rispondeva in rima, o recitava le poe-
sie gettonate dal pubblico, il canto dantesco di
Paolo e Francesca o 5%io fossi foce di Cecco An-
giolieri. Con il suo corpo longilineo (quasi un
metro ¢ 90 secondo la carta d'identitd), era una
gran bella statua: e come statua parlante era
D SPAssd.
In Velrina, il sue nuove spettacelo, & un‘atirice
in crisi di scrittura che accetta di sostituire un
mamiching in riPa.r.‘lzi::nl.- U Ena l'u-uliquu del
centro. Minigonna e décolleld neri, la ragazza-
vetrina sarebbe condannata all'immobilita (ot-
timi effetti mimici di Patrizia all'esordio) se
quante avviene sotto § susd occhi, in strada, ¢
per associazione il Musso ded ricordi di ragazea
svampita, non la inducessero ben presto ad es-
sere darliera ed ironica, Di qui, via ad un mo-
nologo che corre a raffica, diventa autobiogra-
fia iromica e sabira di costume e di malcostume,
trascorme senza soluzione di continuith dal pri-
vato al pubblico ¢ viceversa, gioca sui doppi-
sensi e 1 calembours secondo le collaudate ri-
cette del cabaret postmodemo senza trascurare
le avanguardie “storiche”, surrealismo e pata-
fisica in specie. 1l tulto con eleganza, anche
quando si parla del “corporale” e del “sessua-
le”, si celebrano | fasti della pubblicith mortua-
ria della ditta Lazarus, si punzecchiano catego-
rie come | dentisti, si celebrane le folgoranti
carriere delle vamp che per investine nel fubum
si svestono nel presente. Ugo Ronfni

He
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UN DUELLO DIALETTICO
IL MOLIERE DI VASIL'EV

ANFITRIONE, da Moliére. Regia (radicalmen-
te iInnovativa e stilizzata) di Anatollj Vasil'ev.
Scene (spoglie ¢ allusive) di lgor Popov. Con
(straordinari) Alexander Amurov, Larissa Belo-
gurova, Loudmilta Drebneva, Natalia Koliaka-
nova, Viadimir Lavrov, Igor latsko. Prod.
Scuola d° Arte drammatica di Mosea,

Cruest’anno «Fabbrica Europas, la rassegna fio-
rentina che nella suggestiva ex-stazione fermo-
viaria Leopolda intreccia percorsi di musica,
danza, teatro, arti visive, ha presentato una
delle ultime creazioni di Anatolij Vasilev (nel-
la foto, un momento dello spettacola): Anfitrio-
ne da Molitre. Non allestimento spettacolare
nel senso convenzionale del termine, bensi
saggio in divenire di alta scuola teatrale. Poi-
chi Vasil'ev & tutt'altro che regista-meltinscena
di prodotti spettacolar, guanto piuttesto mae-
stro, alla ricerca continua, con i suol attori del-
la Scupla d" Arte Drammatica di Mosca, di nuo-
vi percorsi di studio per il teatro occidentale di
fine secolo, Cosi, dopo il lungo viaggio attra-
verso il Pirandello della trilogia del “teatro nel
teatro”, che ha coinciso essenzialmente con un
lavoro fisico sul personaggio e sull'improvyvi-
sazione, Vasil'ev ha incontrato l'opera di Mo-
liderer, come tramite per sperimentans un nuovo
stile di lavoro, Con un intervento radicale, la
commedia molieriana risulta scomposta da Va-
sil'ev in otto dialoghi, imontati senza tener
conto della successione imposta dalla trama
chein quanio lale mon interessa piu lcome non
interessa la caratterizzazione det singoli perso-
naggl, che transitano dall’uno all’altro attore).
Se centrale anche per Vasil'ev & la tematica del
doppio e della n:]‘al:ik‘it.‘t del proprio apparine
(retaggio pirandelliano), innescata dall'ingan-
no di Giove che nei panni di Anfitrione ne se-
duce la moglie Alemena (mentre Mercurio
prende le sembianze del servo Sosial, quello
che nella trama molieriana poteva dar spunio
all'intreccio comico sul giooo dello scambio e
degli equivod, diviene qui motivo di riflessio-

e sl proprio esseére ¢ creders! dspetto agli al-
tri. E il rapporto fra 1 personaggi si gioca tutto
sul piano dello scontro dialettico, espresso at-
traverso duelli verbali ai limitt dell’acrobazia
linguistica, accompagnati da una gestualith an-
tinaturalistica che attinge all’alta formalizza-
zione del teatro orientale, e iscritti in uno spa-
#io scenico antibarocco dai pochi elementi al-
lusivi. Uno spazio (in sintonia con i costumi
astrattamente esolici), pensato per entrare in
collisione con le geometrie ded teatr tradizio-
nali & che alla Leopolda si ¢ rimodellato su tre
piani aggettant] verso il pubblico, con effetto
avvolgente. Lig Lapini

BESTIACCE E BESTIOLINE, testi di Stefano
Benni, Angela Carther, Aldo Palazzeschi, Co-
lette. Regia di Lucia Poli. Scene ¢ costumi di Ti-
ziano Fario. Musiche di Jacqueline Perrotin.
Con Lucia Poli, Maurizio Fabbri, Laura Kibel.

Prod. Compagnia Le Parole Le Cose.

Quattro storie di donne animalesche, quattro
favole condite di ironia. Mon tanto monologhi

quanto una commedia a quattro vod molto
semplice nella sua resa scenica affidata presso-
ché esclusivamente al potere delle parole. E co-
st che si presenta "ultimo lavoro teatrale di Lu-
cia Poli ritornata in palcoscenico a trattare un
argomento, guello dell'universo al femminile,
a lei particolarmente caro sul quale & facile sci-
volare nel dé vu. Per sfuggire al pericolo la
Poli s1 ¢ affidata a testi d'aubore, tra cui IFulti-
mo Topastra & opera scritta .tr?:-.-sit.:mumu per
let da Stefano Bennd, ricorrendo all artificio fa-
volistico di parlar d'animali per parlare me-
taforicamente di donne. Donne ¢ amori, dalle
vamp (la cagnetta palazzeschiana “Luly”) che
aspirano al lusso e a una vita di piaceri, alle
popolane alle quali Lucia Poli si dona con slan-
cio e causticita, Molto humour, poca satira con
un finale perd sorprendente grazie anche alla
sagacia di Benni e alla capacita graffiante del-
Vattrioe tramutatasi in un topone di fogna che
s ne viene su a guardare il mondo ¢ si accorge
che ¢ addirittura pin sporco della sua tana.
Animali, donne e un pizzico di ecologia. Sifvia
Mastagni

MACONDO, da Gabriel Garcia Marquez. Re-
gia {respiro epicol e drammaturgia {sintesi effi-
cace] di Ricardo Fuks. Scene e costumi (fanta-
siosa sobrietd) di Ricardo Fuks, Musiche (sug-
gestive sonorith naturali) di Antonio Testa.
Con Michele Annunesiata, Jorge Alonso, [aime
Arbelaez Botero, Elisabetta Caldera, Alessan-
dro Castellucc], Monica Colli, Rufin Doh, Juan
Pablo Martenez, Madeleine Mbita Nna, Rober-
ta Mardi, Enza Pippia, Oriettha Ramirez, Olga
Vinayls Martori, Valbona Xibri Giacomelli (af-
fatato cast multietnico, nella foto sopral. Prod.
Societd Umanitaria.

Micondo & un'oasi in cui lo scorrere del tempo
si arresta per dilatarsi e accedere a una dimen-
sione mitica, dove guerre, riconciliazioni, pas-
siont bruciant ¢ il confluire del tutto nel mi-
sterioso silenzio della morte si intrecciano in
un grandioso effetto caleidoscopice. Le quat-
tordici scene dell’ambizioso progetto teatrale

abbracciano Uintera opera di Marquez, costi-
tuendo le tappe della centenaria saga dei
Buendia, ma anche le stazioni di un’immagi-
naria esistenza che esaurisca le esperienze sa-
lienti del vivere. Sedici attori segnano su un
palco sapientemente movimentato la traccia
della memoria di un popolo che sfida V'estin-
zione nel passaggio delle testimonianze di ge-
nerazione in generazione. Avvicinabile all’i-
dea del teatro di Peter Brook (Mamadou Diou-
me, figura di rilievo nella compagnia del
regista inglese, partecipera dal prossimo set-
tembre allo spettacolo), & 'intento di restituire
I'impressione di un naturalismo in cui la reci-
tazione partecipa del carattere pin diretto e
Eﬂ]}nlnm dell’oralith. Macondo & frutto del la-

oratorio multietnico promosso dalla Societa
Umanitaria per offrire une spazio comune di
ricerca ad attori, scrittori, scenografi e musici-
sti delle pit diverse provenienze. Vincenzo

Maria Cregrin



GERARCHIA DELLE CORMNA, di Charles
Fourier. Traduzione, adattamento e regia di
Andrea Dalla Zanna, Con Claudio Miglia-
vacea. Prod. Sipario Spazio Studio, Milano.

Tratto dalle opere di Fourier, sociologo e utopi-
sta del passato, con la mania delle nlevazioni
statistiche, 1l monologo affronta I'annoso pro-
blema delle corna. L'adattamento del giovane
regista Dalla Zanna, svelto e essenziale, fa af-
fiorare lo sconfinato mondo del cornutd, catalo-
gati e analizzati a seconda dei modi di fare e -
cevere lo sgradito attributo.

In seena con un pallottoliere, Migliavacca si as-
sume |'impegno di enumerare - e interpretare
CON DerTe comica misurata — ben ottanta, capi
di cornificazione, dal cormuto in erba al cormu-
to postumao al comardo (chi le corna le fa). E
mon song tutti quelli presi in considerazione da
Fourier.

Linterpretazione di Mighavacca (nella foto so-
pra) - milanese, 34 anmni, studi al Filo
drammatici di Milano e al Montalcing teatro
stage con Eduardo De F ilippo, spettacali con
Puggelli, Trionfo ¢ Garella - unitamente all'a-
dattamento di Dalla Zanna che non tradisce le
elucubrazioni di Fourier pur dando alla mate-
ria quella levita necessaria ad uno spettacolo
realizzando in chiave comica, consentono
un’ora di divertimenti. G. R.

PIOFPPO, BATRACE, CIGNQ, ideato e diretio
(eleganza e ritmo serrato) da Vito Molinari su
testy (frizzanti) di Marcello Marchesi, Vittonio
Metz e Giovanni Mosca. Con (simpatici) Fran-
cesca Corso, Alberto Faregna e Lorenzo Anelli
Prod. Filodrammatici, Milano.

Il cocklail & gustoso anche perché o arriva da
tre maestti dell'umorismo. Leggi Marchesi,
Metz ¢ Mosca. Tre maestri di {en le cui battute
irgniche e beffarde, | cul guizzi surreali, gl slo-
gan fulminanti non hanno perso fulgore ¢ ma-
lizia. Questo Pioppo, Batrace. Cigno andato in
scena al milanese Filodrammatici e diretto da
Vito Molinari {2 lui il sapiente shaker) potrd
apparire come uno spettacoling d'antan ma di
mostra anche come, se si ha intelligenza e fan-
tasia, sia ancora possibile offrire preziose occa-
sioni di un ridere ¢ un sorridere con garbo e
molta eleganza, lontano dalle volgarita di certa
comicits televisiva e non, Non solo, dimostra
ancora come F'assurdo, il grotlesco, il sarcasmo
distribuiti a piene mani da tre capiscuola non
hanno trovato ancora chi abbia saputo supe-
rarli. Un piccolo successo dovuto anche, L1E(H‘
che dallabile regia del stelevisivow Molinari,
dai tre altori giovani, ma gid espert in malizie
sceniche. E cioé Francesca Corso, Alberto Fare-

na e Lorenzo Anelli ovvero il trio Zanzibar

In trio di cui sicuramente sentiremo parlare
anche in futuro, Domertico Rigoti

BUCHETTING, di Perraull. Favala acustica
tra cinquanta letting, narvata da Chiara Guidi,
Regia drammatica di Chiara Guidi. Adatta-
mento di Chiara Castelluccl, Amblentazione di
Eomeo Castellucel. Prod. Societas K. Sanzio -
Teatro Bona Cesena.

Al di sopra dell’ingresso & disegnato un orec-
chio. Entrando ci si trova in un luogo con cin-
quanta lettin su cul sdraiars, con coperte @ cu-
scini, disposti su due file al centro e a castello
lungo le quatiro pareti. La luce viene da una
lampadina che scende dal soffitto bassa, il pa-
vimento & ricoperto di foglie. Un forte odore di
legno e fogliami umidi avvolge, mentre Chiara
Guidi {nella fote sotto), dalla penombra, acco-

lie esortando: «bambini, fate crescere la paro-
a dentro il vwostro orecchios, per POl narrare
Buchetting, la favola di Perrault (pit nota nella
versione Pollicine) aiutata da un microfono con
cui produrme in distorsione la terribile voce
dell’'oren. Un incanlesimo ¢ presto creato in
questo originale spaxio per cantastorie pensato
come scatela sonora: suoni ¢ rumord della fiaba
sono prodotti dal vivo contro pareti ¢ soffitto
del «teatrow, pioggia e vento, zocooli dei caval-
li, fimo ai passi dell’orco che fanno tremare la
lampadina e tutti i lettini. I bambini (e gli adul-
i) escono sorridenti, Cristing Gualandi

SCHWANENGESANG, di Franz Schubert, 14
Lieder cantati da un violoncelle (Carlo Berto-
la}, un pianoforte (Luca Brancaleon, esecuzioni
diligenti} e un attere (un Michele Di Mauro

fuon posto}. Traduzione e adattamento di Gian
Luca Favetto (inutili). Regia (discutibile) di Mi-
chele Di Mauro. Prod. [l Gruppo della Rocca

[ un'espressione poetico-musicale dall'ineffa-
bile doleeza, intima ¢ contemplativa, come gli
ultimi Lieder di Schubert, il Gruppo ha fatto
un adattamento scenico che si @ rivelato un er-
rore. Da quel complesso compatto e inscindibi-
le, colmo d'incanto melodico e timbrico, Il can-
o del cigne appunto, sono stati estratti e tradol-
ti 1 versi di Bellstab, Helne e Seldl. Michele Di
Mauro li ha declamati a pieno volume davanti
ad un microfone. Dietro di lui s susseguivano
proiezioni di paesaggi nordici, mentre la musi-
ca, privata della sua ragion d'essere - il connu-
bio stretto con il canto dei versi in tedesco -
fluttuava, vanamente mortificata dalle esplo-
sioni della voce parlata e dalla successione del-
le immiagini.

Michele D Mauro & un buon attors, la musica
del compositore viennese @ bellissima, la tra-
duzione era puntuale ¢ lo sfondo poteva eser=
citare una sua suggestione; ma la scompaosizio-
ne ha arrecato una lacerazione all’anima fragi-
lissima del Lied, corrompendo il carattere
lirico e narrativo, offuscandone la grazia ¢ I'i-
neffabile dolcezza. Mirella Covegein

IL POSTINO SUONA SEMPRE DUE VOL-
TE, di James Cain. Traduzione di Masolino
¥ Amico. Regia {efficace) di Carlo E. Leric.
Scenografia di Alfredo Racanicchi. Musiche
{pertinenti) di Tito Schipa Jr. Con Francesca

tance (velenterosa)l, Paclo Cosenza, Claudio
De Davide (disinvolto), Jader Baioochi, Anto-
nio E".'_'||_|_|;|'r|_'|:x'r.l Fabrizio 'H-(rhE'igﬁﬂﬂ. Marco Bo-
nettd.

[l principale motivo di interesse per questo [l
posting swena sempre due volle di James Cain, cu-
rato da Carle Emilio Lerici per la Compagnia
Teatro Belli di Roma, & che ripropone la nidu-

zione teatrale del romanzo scritta dallo stesso
autore ¢ da lui ritirata subito dopo I'infelice de-
butto al Lyceum Theatre di NMew York nel "36,
Quasi un inedito, dungue, riemerso dopo 60
anni dalle carte dall’archivio Cain dove era ri-
masto bloccato per il congelamento dei dirtt
di rappresentazione ad opera delle case cine-
matografiche. Le quali, a dispetto dello scan-
dalo e del processo per oscenith che segul Ta

ubblicazione del ramanzo, ne ripresero il tor-

ido intreccio di passione e delitto, in numero-
s e celebri trasposizioni cinematografiche.
Cuesta storia truce d'amore e di morte sembra
infatti sfidare, senza risentirne troppo, gli in-
sulti del tempo, ¢ ammantarsi anzi ai nostri
%iumi. disincantati di una inquigtante attualita.

ome mostra anche Iattuale allestimento, che
&1 avvale peraliro dell’agile tradusione, la pri-
ma nel mondo, di Masoline I¥ Amico ¢ delle
musiche originali di Tito Schipa junior. Ma su
cui pesa in qualche modo la claustrofobica sta-
ticita della soena, mentre un respino faticoso ¢
un po’ forzato sembra riduttivamente frappor-
si fra gli attori e i loro personaggi. Un po’ lega
ta appare infatti la pur volenterosa Francesca
Bianco nelia sensuale complessita di Cora e un
po’ spacsato Paole Cosenza nella rozzezza del
vagabonde Frank. Mentre Claudio De Davide
inquadra in una ingenuita cieca e un po” bolsa
il fiduciose marito destinato ad essere ucciso
dai diabolici amanti. Antorella Melilli.

SALVADOR, di Suzanne Lebeau. Traduzione
di Barbara Dolza ¢ Graziano Melano. Regia,
scene ¢ luci (realismo magico). Con Pasquale
Buonarota (presenza scenical, Luigina Dagosti-
o, Silvia Sanfilippo (accese), Alessandro Pisc
(non del tubto nsll;mnln:l, Prod. Teatro dell’ An-
golo.

La storia vera di un bambino scrittore, che rag-
giunto il successo in eta adulta, altalenando fra
infanzia e maturith porge i suoi ricordi di ra-
gazeo attraverso una revocazions affettuosa ¢
trasognata. Di famiglia molto povera, in un vil-
laggio di mnnﬁna di un paese latino america-
no dove «il freddo gela anche I"animas., si in-
dustria insierme a fratelli e sorelle per atutare la
mamma — dolce forte ed onesta — al manteni-
mento della nidiata. Ma un’attrazione irresisti-
bile lo spinge verso la scrittura e il suo alento
precece si mette subito in evidenza, Sard una
misteriosa signora del villaggio ad avviarlo al-
la realizrazione del suo sogno. Gradevole & la
metamorfosi del racconto in azione, & ha un
suo fascino il combinarsi della fantasia con la
realtd nelle luminosith della dimensione infan-
tile evocata nella eornice di poche lenzuala ste-
s¢ ¢ di quattro oggetti d'uso domestico. Mirefla
Crveggin

BUFFD, di e con Howard Buten {fantasiosg,
calibrato nell'esecuzione, nella foto sopra). Re-
gia di Howard Buten. Prod. Thédtre du Galion,

Buffo diverte ¢, scoondo la legge segreta des
clown, commuove slupisce e suscita tenererza,
Fa ridere durante lo spettacolo, quando si &
gradualmente, con discresione, coinvalt nella
sua trama comica, ¢ dopo, quando spettatori
talora scomosciuti gli uni agh aliri fino a due
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minuti prima ripercormono le gags sooprendo il

iacere di una complicita.

loward Buten, alter ego di Buffo nella vita,
comguista con doloezza e quasi con pudore, af-
flancando la logica altra e il muto linguaggio
del clown alla coscienza non esibita della sua
difformita. Il trucco dell’attore & leggero, un
naso rosso e riﬁ:li lunghi, il viso leggermente
infarinato: il clown e un abnormie, la cui diffor-
mita ghi consente una dimensione diversa od
askratta e la capacita di assumere tutte le forme
senza mai perdere la propria irregolare iden-
Gitd. Sulla propria diversitd pud edificare un
ordine formale, tracciare una linea di variazio-
e e stabilire una comunicazione, senza dover-
si imporme o esibire. Cosi lo spettacolo ha indzio
con una lunga sequenca in cui 'attore neppure
si avvede :E:I pubblico, venendone Tes

uando questi si tradisce ridendo o applau-
dendo. [l clown non perde mai di vista il ritmo
interno della propria azione e neppure la sua
mn.f-ei,]uenxmﬁta, che segue coordinale non
consuete ¢ per noi stravagant, ma che pratica-
N COn rigone ¢ precisione connessiond diverse,
metonimiche, per contatto, metamorfiche. Pier
Griorgio Nosari

LUL, LEI E 1O N'ESCO, antologia ioneschiana
sulla coppia. Regla di Mario mtt‘jd Giorgetti.
Con Grazia Migneco e Gianni Mantesi. Prod.
Centro Attor. Teatroclub Sipario, Milano.

I titolo & un calembour, ¢ sarebbe piaciuto a
fonesco. Credo che gl sarebbero piaciute altre
due cose: quell’aria di «caves che ha lo spazio
studio di «Siparios, e la recitazione old time
dei bravi interpreti. Paradossalmente (ma (‘}a;li
stesso era un paradosso vivente) lonesco, de-
molitore apocalittico del teatro tradizionale,
voleva che le sue pitce fossero interpretate
senza avanguardistiche intemperanze: e difatt
il suo interprete di Aducia fu, a Parigh, Jacques
Mauclair, attore di tradizione.
Lantologia sulla coppia ioneschiana proposta
nella scaves di via San Marco si compone di
uattro scene: quella dei due distratti Martin
che, nella Cantatrice calva, scoprono sollanto al-
la fine di essere marito e moglie; quella di Deli-
rig @ due dove Tul e lel litigano da diciassette
anni per stabilire se ¢ sia una differenza fra la
tartaruga e la chiocciola; c]|ué]]a del dopoguerra
deglt Smith, sempre dalla Cantatrice, dove si
parla di patate al lardo e della marina inglese;
e infine lo stru te finale dei due vecchi di
Le sadie, incombente una gelida solitudine: e
qui 51 ride per non plangere. Cosi estrapolate le
quattro scene sfuggono in parte alla dinamica
teatrale d'insieme, ma l'unithd tematica della
coppia ioneschiana, microcosmo fisso del tea-
tro dell’assurdo, assicura una coerenza allo
spettacolo. Che & diretto con discrezione e sen-
sibilita da Giorgetti, ed interpretato da Grazia
Migneco e Gianni Mantesi, con giustezza di to-
ni, attenzione alle sfumature ¢ una notevole ca-
pacita di estrarre quanto di penoso e di umano
' nel jeux-de-mots di lonesco. LLR.

FURISTIR (Forestiern), dalle raccolte di versi
Furistir, La Naiva, Ad nota di Raffaello Baldind.
Regia e drammaturgia :Eirer.hm: di Marco
Martinelli. Seene {spo§lie di Ezio Antonelli.
Lugi {creano ambienti} ¢ suono Luca Ruiba.
Con (mirabile) Ivano Marescott (nella foto in
alto). Prod. Ravenna Teatro,

In terra di Romagna si precipita, si viene risuc-
chiati ¢ sedotti quando a ritrarne i tipi umani
sono § versi vividi di Raffacllo Baldini, portati
sulla scena da uno shalordito e carnale Ivano

Has

Marescotti, ricomposti dal tocco sapiente di
Marco Martinelli in un collage di minime varia-
zioni di quella normalitd di provincia, incantata
¢ solitaria che avevano gid conosciuto con Zitli
tutti. Dentro 'imbuto scenico (due pareti obli-
que che convergono verso 1"abside gotica del-
l'antica chiesa ravennate, ora Teatro Rasi), un
uomo di mezza etd si mostra come specchio ded
maolteplici profili della solitudine e dell'estra-
nietd, colte dall’occhio e dall’orecchio sensibili
del poeta che evidenziano i tratti surreali, il
grottesco, la semplice verith di quest’uomo at-
taccato con radict fonde ad una terra, alle sue
tradizioni di scambio sociale, ai suoni ai modi
ai ritmi di una lingua. 11 furistir & questo vomo
mai uscite dal circondario che, i morti, i cono-
sce tukti, che si intrattiene con le righe del sel-
clato, scribacchia a malapena il proprio nome e
che parlando parlando, con gli altri o tra sé,
propric da una periferia, (dove mistero ¢ paura
&1 manifestano come forze elementari e formi-
dabili) dipinge un vibrante affresco della con-
dizione dell'vomo contemporancs. Cricting
Gualamdi

RADIOSTRIP, di Alberto Gozet. Regia di Al-
berlo Gozzi. Scenografia di Franco Troiani,
Con Marco Morellini, Gisella Bein ¢ Roberto
Accornero. Prod, Teatro Stabile Abruzeess -
Rai.

Radiostrip racconta ['universo produttivo ra-
diofonico, svelando segreti, meschinita, fretta,
aridity, aspirazionl mancate di attori e registi
radiofonicl, ma anche tempi (spesso morti),
lwoghi, trucchi ed effetti con { quali ognd glorno
da uno studio viene irradiata la poesia di uno
soeneggiato radiofonico. Chi scrive & Gogi, un
regista rad iofonico di vecchia data che, firman-
do qui anche la regia, mette totalmente a nudo
il praprio lavoro con aiuto di una scenografin
semplicissima ma incisiva e di tre attorl, ora
estremamente veritier, ora eccessivamente sti
lizzati. Netra Orsing

UNA COPPIA ESPLOSIVA, di Jean Noel
Fenwick. Regia di Andrea Dosio (da vaudevil-
lel. Scene di Paclo Zema e Paolo Barbero (ro-
mantico laboratorio). Costumi di Viola Verra
(d'epoca). Con Luca Sandri (dignitosol, Miriam
Mesturino {(professionalith e ardore}, Federica
Lombardo (qualche parcssismaol, Tito Manga-
nelli, Donato Sbodio, Renato Liprandi (pocha-
distici). Prod. Compagnia Torino Spettacoli,

Eceoli, Maria e Pierre Curie: due giovani mat-
tacchioni che al colmo del divertimento ficcano
il naso nella materia alla ricerca di un nuovo
metallo. In tale dimensione burlesca li coglie
Vautore di questa pluripremiata piéce, che di
una grande scoperta scientifica spiattella ni-
5m1t%tcmri ¢ divertenti e di due mostri sacri
della fisica e della chimica mette in luce aspetti

imattesi. Intorno ai protagonisti, freschi sposi,
Eim‘-tranu un capo che vagheggia glorie acca-
emiche, un retfore in perenne esaltarione, un
inventore di espedient che inducono I'infarto
nelle mosche, e una governante gonfla di petu-
lante saggerza. In un romantico laboratorio,
doveiil Iﬁrgddu invernale intorpidisee § cervelli
e il calore dell'estate li liquefa, la coppia scien-
tifica, al colmo del piacere affonda nella ricer-
ca. E un‘altalena di speranze ¢ delusioni, ansie
e enbugiasmi: ma sorrabta dalla passione e dal
ginco dell'esperimento finisce con I'approdare
alla folgorante intuizione che Ia portera al Pre-
mio Naobel.
Le divertenti peripezie sono narrate in questo
svaudeville scientificos (per la prima volla in
Italia) con qualche imperlinenza, ma senza tra-
dire [a verith storica. | due protagonisti recita-
no con fervore un po’ ansioso; i affianca un
gruppetto che si prodiga senza risparmio di
energie & con un impegno accentuato dalle so-
lite ¢ ormai imprescindibili tracce grottesche.
Ma gli spettatori, messi a parte della grande
avventura, fra suspense g rizale, si addentrano
volentieri nella giungla degli alambicchi, so-
spinti dal ritmo brillante impresso dalla regia e
agli attori, che investono di entusiasmo e di
sorridente vitalita questa insolita Hevocazione.
Mirelln Categgia

FROKEN JULIE, di August Strindberg. Adat-
tamento (buono) e regia (generosa) di Cilla Ve-
ronica Back. Con Lucia Baldetti (spaventata),
Davide Dall'Osso (deconcentrato) e Adrana
Londonio. Teatro Verdi, Milano.

La scuola Paolo Grassi cerca di promuovere i
suoi allievi ed ecco questa cE:rcwa di regia di
Back, che si misura con uno dei pit affascinan-
ti personaggi della drammaturgia universale.
Lucia Baldetti ha il fisico del ruolo @ sono deli-
ziose le sue incertezze. Il seduttore Jean ha po-
co zolfo per accender con teatral credibilita
fuoco di passione; 1a flammella del suo fiam-
mifero interpretativo illumina a livello concer-
to di Baglioni. E son ben altri i bagliori strind-
berghiani! Londonio, carioca dongine, =i batte
con il suo accento. Nel complesso, o sono in
giro vecchie volpi che fanno di peggio; ma per
1 giovani sarebbe forse pin frodultivn misurar-
si con novith assolute, no? Fabrizio Caleffi

CASA DI BAMBOLA, di Henrik Ibsen. Ver-
sione italiana (asciutta, incisiva) di Ortensia
Garé. Regia (ben calibrata) di lleana Ghione da
un progetto (intuitivamente felice) di Julio Zu-
lueta, Scene (Lgenmelrica essenzialita) di E. Gu-
glielminetti. Con (solido professionismao) Mari-
na Lorenzi, Cristina Borgogni, Maurizio i
Carmine, Alberto Ricca, Giuseppe Antignati,

Maria Cattani (insieme nella foto sotto). Prod.
Teatro Ghione, Roma.




Se, come & lecito suppaorre, la cartina al torna-
gole di un lesto considerato, o considerabile,
alle soglie della sclassicith= (e Cast di bambola
quella soglia I'ha gia varcata) & da considerarsi
la proponibilith delle sue tematiche e proble-
matiche, in epoche diverse, non v'& dubbio che
la tragedia di Nom Helmer ravalica ogni limi-
te di spazio e di tempo per farst «capo daccu-
saw o «urlos di dolore (nonpstante Papparente
iciosita del personaggio) di qualsivoglia indi-
ﬁdm mesin-tﬁ ada glg't‘lil'l 513?“ di b‘:n;.:%gume di
ricatto economico. Non pid, o non solo, la
«bambolina: di Torvald costretta a ribellarsi al-
Ia imsensibilita dell'universe maschile; ma una
creatura - Nora Helmer - di sconvolgente at-
tualita, destinata a rammentare 'infinita di vi-
te strozzate che, pure in seno all'ex borghesia
agiata, patiscono sino al gesto estremo la trage-
dia dell usura: «fissati= una volta SE e,
come insegna Pirandello, in un buio momento
dellesistenza. Ecco allora che, al di 1a dell"af-
ficrante naturalismo e della pin che corretta
scansione scenica (derivante da una progetata
regia del compianto Zulueta), Casr oi banbo-
I di Neana Ghione sa essere lo spettacolo giu-
st al momento Elusm: di scottanbe pregnanza,
di dignitosa indignazione in una cornice di
non vincolante oltocentismo. Angelo Pizzuto

RICCARDO V5 (VERSUS) AMLETO, di ¢
con Claudio M nti {abile, convincente).
Prod. Compagnia Esecutivi Spettacolo.

Salido ed equilibrato atto unico di cinguanta
minubi equamente divisi tra la rivisitazione del
Riceardo i e dell” Amleto, Nultimo spettacolo di
Claudio Morganti & un’immersione nel mondo
shakesperiano dove la crudelty della lotta me-
dievale per il potere si trasforma in scherzo
beffardo ¢ in provecazione ironica.

In questa coraggicsa indagine parallela delle
due tragedie Morganti propone un possibile
nuovo collegamento. La situazione di partenza
sembra avere infathh molti punti in comune:
Riccardo, sull’orlo di una grave crisi politica,
nemico del mondo intero, decide di tentare un
colpo di Stato che gli riesce; Amleto persegue
lo stesso obiettivo per risolvere la propria crisi
esistenziale ma fnlﬁ:m.

Sono molte le domande poste dallo spettacolo
di Morganti. Amleto intende davvero vendica-
re il padre? Vuole sTaddrizzare il mondoe- o gli
basta 1a corona di Danimarca? La risposta @
che ¢'tr del marcio in Europa come in [talia e
che la guerra & alle porte. Cosa sogna poi Am-
leto nel suo sonne di morte? Forse una fine
gloriosa come quella di Riccardo IL

Per Morganti il delirio di Riceardo & invece I'il-
lusiome di un pazzo che crede di essere re, illu-
siome che si materiatizza nella decisione di agi-
re, nella determinazione all'omicidic. Chuesta &
dungue la sintesi del prologo di Ricoardo I, ¢
allo stesso tempo & anche Pepilogo di Amlefo
od & qui che Morganti vede coincidere le due
opere. Ma Amleto non ¢t S5 manifestano con
prepotenza solo coloro i quali o circondano e
il principe di Danimarca emergera a fatica, so-
I alla fine, risorgendo dal corpo senza vita di
Otelia.Pertanto, anche se nell’arco di un breve
istante Riccardo e Amleto si incontrano come
due sentinelle sulla piattaforma del castello di
Elsinore, tra di loro nessun punto di contatto &
possibile: Riccardo @ Riccando, Amleto & Amle-
to. Entrambi riconoscono seltanto 'autore che
li crea e I"attore che li ricrea. Franco Garnera

DUE DI MOL Tre coppie in delirie, di Michael
Frayn. Con Anna Marchesini ¢ Tullio Solenghi
(assai volenterosi). Regia (televisiva) di Marco
Mattolini. Scene di Paolo Bermardi. Costumi
{chiassosi) di Sybilla Ulsamer. Musiche (grade-
voli) di Lucio Gregoretti. Prod. Teatro Eliseo ¢
Plexus T.

Che sia pits difficile far ridere che far piangere
& cosa nota, E che non si tratti di un luogo co-
mune lo dimostra il fatto che una formula in-

dovinata, senza il supporto di una creativita
che si rinnovi nello studio e nell’approfondi-
mento, non basta a superare le seoche di una
modularita ripetitiva, destinala a divenir stan-
tia. Un esempio per tutli proprio cﬁuestn Dhuee di
npd, con cui Anna Marchesini e Tullio Solenghi.
definitivamente abbandonato Voriginario Trio,
si addentrano, sul filo di quattro brevi testi di
Michael Frayn, nelle pieghe surrealmente =
tesche di una grigia quotidianita. Ecco allora
una sostanzdale incomunicabilith di coppia,
colta attraverso il monologare di una moglie
inascoltata dall'indifferente marito o la notte
travagliata di due sposi tornati con un insonng
bebi a ricalcare | passi di un non lontano viag-
gio di nozze. Ma anche un ti.egidn quanto disa-
strioso test attitudinale e, per finire, Il congegno
da vaudeville di una complicatissima cena che
vede i due attori impegnati in un autentico
Rour il force di personaggi e situacioni. Ma, for-
ma restando la generosa diligenza prodigata
dai due interpreti, tutto appare inesorabilmen-
te incapsulato in una demenzialita televisiva,
chiassosamente nostrana, che prescinde dal te-
sto e ne appiattisce ogni brillantezza nell’iner-
zia soporifera e corriva di battute sprecate e di
risate stente, Amtonells Meilli

STORIE DI CITTA, di Bruno Gambarotta
fironia e dmplanto). Regla (gradevole) di
Esther Mollo. Scene di Paclo Zema. Costumi
di Antonio Della Monica. Musiche di Wynton
Marsalis e Riccardo Tesi. Con Bruno Gamba-
rotta (burbero e placido), Esther Mollo (tenera
¢ fronica), Sophie Boissiére (buffa e rigorosal,
Fabio Sforzini (divertente). Prod. Compagnia

Spettacoli.

In questo curtoso cabaret Bruno Gambarotta
(nella folo m‘rrnl dipinge con timide chiacchie-
re una serie i bozzetti provincial-metropolita-
ni, randosi in un agglomerato di cubi e pa-
rallelepipedi. A contorno, le tessiture mimiche,
dalla surreale eleganza, del buon terzetto italo-
francese, che gli volteggia intormo con contrap-
ntistica incoerenza.
n linguaggio qualungue, non esente da
sgrammaticature e tiepide salacita, una ﬁgura
pigiama e ciabatte, che sparge intornoe una
pigra atmosfera casalinga, una recitazionse che
si guarda bene dell’essere brillante in uno spet-
tacolo garbato, ma non eccezionale: eppure
questo antimattatore, che qui conferma la sua
eccellenza nel tratteggio della mediocrita, e vi-
cende e le riflessioni di cui discorre le sa pro-
bene, e con la sua immagine, che ha il
contorno della saggezea e della modestia, rac-
coglie § consensi giulivi dei piemontesi. E non
solo, Mirelln Caveygin

OPERA CAFFE SCONCERTO, di Tiziana Bat-
tisti ¢ Francesco Marine, Regia di Francesco
Marino. Musiche di David Bvrne eseguite da
Luca Casadei. Con Tiziana Battisti, A @
¥ Apuzzo, Elisabetta De Luca, Mauro Visari.
I‘ﬂ:-c!mﬂpera- Prima.

Gt attori arrivano dalla platea cantando snon
ti fidar di un bacio a mezzanotte~. Cercano di
interagine col pubblico (o dl metterlo semplice-
mente a disagio?): fissano lo spettatore dritto
megli oochi, gli offrono caramelle oppure siedo-
no sulle ginocchia del timidene di lomo. 5i as-
siste poi @ un piccolo spettacolo, ingenuo ma
geonlato, fatto di sketches, monologhi e dialo-
ghi sull inesauribile tema dell'amore inteso so-
praltutio come eterno e fisiologico conflitto
della cﬁpiaia. Gli interpreti, tuth grovani prove-
nienti dal «Corso di formazione professionale
per attori» del Comune di Latina, hanno una
certa bravura nel disegnare con pochi tratti si-
tuarioni @ manie, tic, nevrosi.

I clima & quello benigno ¢ semplice del vec-
chio avanspettacolo o della televisione delle
origin, con i «luis e le aleis ai giardini pubblici
sulla classica i;mu:hi.nn a tentare problematici
approcel o tra le mura domestiche a conlender-
=1 1l televisone, il tutto in una sorta di antologia
dell'umorismoe, da Tognazzi ¢ Vianello all'e-
sperienza minimalista. Faluo Pacelli

DUE IN UNO PER SEL di Francesca Satta Flo-
res ¢ Patrizio Cigliano, Ammirevole messa in
scena a cura degli autord, anche interpreti con
Paola Fenili, Marta Nut ¢ Ahﬁ!urgiglinnn.
Prod. Beat 72 e Compagnia Arcadinoé.

11 titolo & rivelatone di questo bell ssperimento.
Drue in wie sta per gli autord § cui testi compon-
oo o spettacolo (Temp rrdere di Cigliano ¢
“aratba fenice della Satta Flores), [1 =per seiv in-
clica i pe coinvolt, compresa la voee al
telefono prestata da Simona Marchini. 1 due at-
ti unici raccontano storie di giovani difficili,
troppo sensibili ¢ profondi per non provare di-
sorientamentos, anzi, disadattamento, nella so-
cleta chve 1i circonda; uno parla solo col compu-
ter, I'altra soffre di anoressia.
Alla fine, dopo aver colto al volo 'occasione
essere capiti e dopo dolorosi confronti con
a propria interority, tentano di seuotersi e si
avventurano nel mondo, Gli autori ce li affida-
no cosl, pronti per una nUova vita: ma sapran-
no famqlf:!? Tra echi d accademia ¢ affabulazio-
ni contemporanes si distinguono le prove di
Patrizio Cigliano e Marta Nuti. Pierframcesco
Ginrenangeli

IL FANTASMA DI CANTERVILLE, dall'n-
monimoe remanzo di Oscar Wilde. Regia di
Gastano Callegaro, Scene di Antonella Libretti.
Con Gaetano Callegaro, Fabrizio Manachini,
Micoletta Cardone Johnson, Marco Rigamont,
Livio Tassan Mangina, Patrizia Barbazza, Lara
Vai e Brigitte Vittur, Prod. Teatro Litta - Teatno
degli Eguali.

Un mix di prosa, musica e danza per rivivere,
senza voler interpretare, né altualizzare - si
sottolimea nella scheda di presentazione della
COMPAgnia - uma vicenda gid raccontata da al-
tri. La novita & che quest’anno si ¢ accantonato
lo spunto da un balletto per mettere le mani
sul racconto breve di Wilde che intitola lo spet-
tacolo. Un fantasma scozese, da tne secoli co-
stretto nel ruolo pena Vinesistenza assoluta, si
trowa a convivere con una famiglia americana
che ha il eredo del progresso e che non si lascia
minimamente scomporre dalla sua presenza.
Bard per mana della figlia maggione che lord
Canterville trovera finalmente pace eterna in
terra ConsACTata.
Complicate il dare-avere tra vecchio e nuovo
s se gli States meritano della riconoscen-
za, pure lo strapotere d'oltrenceans ¢ stato de-
cisivo, con i suol accattivanti messagel futuri-
bili {veri a metd) a svilire la tradiziomne cultura-
le curopea. Ma lo spettacolo non scava a
fondo: mira all'intrattenimento puro di un lar-
go pubblico, vuele titillare vista ¢ udito d-:*gli
spettatori - e ¢ niesce - infincchetta un paig
ore di agevole divertimento per un pubblico
entusiasta che mitraglia di applausi i ballerini-
abtar. Amna Ceravolo
M



@

CRITICHE

TANGO, di ¢ con Giuseppe Arena (interpreta-
zione monocorde). Musiche di Astor Plazzolla,
ben eseguite da Seltetto Living Tango. Prod.
(essenziale e minimalista) Teatro Vuoto.

Tango poco meno di un’ora di musiche, firmate
da Astor Piazzolla, intervallate con la storia
d'amore e di viaggio del capitano basco Jon
Tturri ¢ della giovane libanese Warda, entrambi
naufraghi d’amore. Somo questi gli estremi
narrativi di un'operazicone scenica gustosa per
le sonoritd argentine e sintetica nel racconto re-
citato da Arena. Dalla platea si assapora il gu-
sto melanconico di un viaggiare senza meta,
un naufragare dolee nel mare dei sentimenti
che provoca qualche emozione. Lo spettacolo,
per gquanto elementare nella sua alternanza
mielica e recitativa, ha il pregio della linearita,
dell'essenzialith, che lo trasforma in un garba-
to divertissement scenico. Pur nella felice resa
scenica, una rifinitura delle immagini proietta-
te su un telo bianco, una maggiore attenzione
all’attrezzeria scenica potrebbero far decollare
la messa in scena su un livello visive fascnoso
quanto quello uditivo. Nicola Arrigoni

DIDOMNE ABBANDOMATA, OLIMPIADE,
LE CINESI, di Pietro Metastasio. Regia (ironi-
ca) di Lorenzo Salveti, Scene (essenzak, allusi-
ve) di Brunoe Buonincontri. Costumi (raffinati e
spiritost) di Bartolomeo Giusti. Ideazione mu-
sicale di Paolo Terni, elaborazione di Patrizia
Trotani. Recitativi e arie {settecenteschi) tratti
dalle opere di Pergolesi, Sarro, Leo, Tractta,
Gluck. Con undici attori del IV Anno di Perfe-
zionamento dell’ Accademia Nazionale DX Arte
Drammatica Silvio D" Amico. Prod. Accademia
Nazionale Darte Deammatica in collaborazio-
ne con I'Eli.

Con il «Progetto Metastasios quest’anno I'Ac-
cademia Mazionale D"Arte Drammatica, pih
che proporre il consucto saggio, ha lanciato
una doppia sfida: al pregiudizio della noia e
della non rappresentabilita dell’opera di Meta-
stasio, e al rischio dell'esecuzione del canto
fuori dall’ambito specialistico della lirica. Nel-
la scelta di rappresentare insieme Didone ob-
bardomatn, Olimgrade e Le cinesi, 1] confronto @

senz’altro vinto, Merito aellném:ia degli un-
did attori-veterani giunti al IV anno di perfe-
rionamento ¢ della guida del regista Lorenzo
Salveti che ha proposto una chiave di lethura
sottilmente ronica. Aliena dan poli opposti del-
I'enfasi e della parodia, Finterpretazione si tie-
ne con Jucida misura sui toni smitizzanti del-
I'umorismo intelligente che con un ghigne ino-
nizza sulle debolezze umane, le esitazioni ¢ le
ingenuith del sentimento, sfuma le grandi pas-
sioni, sfiorando, sempre con grazia e misura, la
caricatura. La materia del mao-drmtma e delle
operine di Metastasio, attinta dal Mito o da
quelle avventure romanzesche esotiche tanto
in vioga nel 700, si presta meravighiosamente a
uesto gioce. Gli attori saltellano con ritmao,
reschezza e agilith passando dai lamenti ap-
asgionati di Didone abbandonata da Enga, al-
fiera di equivect e agniziond dell" Olimprade
(netla .Futu,i(!’ﬂ sinistra, Giacinto Palmarini e
Vittorio Attene) alle frivolezze da salolto ari-
stocratico, peltegolerzi da gineceo, battibecehi,
orgogli e nipicche dei quattre brani leggeri e
pungenti che compongono Le Ciness, il piol go-
dibile e riuscito ded tre spettacoli. Diag Ferrem

SOLO GLI INGENUI MUDIONG D*AMO-
RE. di e con César Brie (interprete-autone toc-
cante ma non pulitissimo nella recitazione).

Prod. Teatro de los Andes.

“Gto-na-to” & quest’accusa il tormentone di So-
I gl ingennied aneeotono d'amore di ¢ con César
Brie. Sulla seena un uomo seminudo, accascia-
Lo su un catafalen, veglia un abito destinato ad
un morto, presente nella fuh.r%ituﬂa all'estie-
mith della bara, Quella fologratia svela subito
la sorpresa dello spettacolo: chi parla ¢ raceon-
ta i lo stesso defunto in attesa di parenti e ami-
ci che non verranno. Solo @i ingenud muioo
d’apiore & il bilancio malinconico e amaramente
comico di una vita condotta con una costante
stonatura fra cio che si ¢ e cid che si vorrebbe
essere, Lo spettacolo va via velocemente nel
racconto tragicomico del protagonista e della

sua squinternata esistenza, Ma cid che manca,
col rischio di far a ire la messinscena un ri-
dulttivo esercizio di stile, & un pizzico di spon-
taneitd e veridicith, Nicoln Arrigoni

STORIA DEL CERCHIO DI GESS0 CINE-
SE - di Mara Baronti ¢ Tonino Conte. Regia
(semplice) di Conte. Scene {eleganza astratta)
di Conte e Luzzati. Costumi (tuniche mono-
crome} di Bruno Cereseto. Musiche (belle) di
Oscar Prudente. Con (cast diseguale) Mara
Baronti, Nicola Alcozer, Roberta Alloisio,
Consuelo Barilari, Carla Peirolero, Gilda
Postiglione, Veronica Rocca, Elisa Bacchi.
Prod. Teatro della Tosse, Genova,

Lo spettacolo Steria del cerchio di gesse cinese,
ispirato all'antica leggenda confluita sia nel
racconto biblico di re Salomone, sia nel dram-
ma brechtiano [T cerchie di gesse del Caucaso, va
collecato all’interno della ricerca teatrale di
Mara Baronti. Da molti anni Iattrice spezzina
si it specializzata nella tecnica della narrazione
orale, riuscendo a recuperare lunghe saghe
quasi dimenticate e a farle rivivere al pubblico
come un tempo facevano i cantastorie. Lat-
tenzione filologica, oltre che artistica, con cui
ha condotto la paziente operazione, ha destato
I'attenzione defl mondo scientifico universi-
tario.

Me Il cerchip di gesso la Baronti ha cercato di
sviluppare ulteriormente il suo stile, circon-
dandosi di un nutrite numero di attori, di una
seenografia, e a iandosi al lavoro registi-
co di Toninoe Conte. Per s¢, l'autrice ha mante-
nuto una pesizione a mezza via tra il perso-
naggio e le narratrice che si rivolge diretta-
mente alla platea. Ma nel tentativo di arriechi-
re il suo lavore, lo stile ha perso di originalita.
Gli attori che incarnano i personaggi e illu-
strano la storia, interrompono il flusso del-
IMimmaginazione di cui ogni spettatore & regi-
sta ¢ banalizzane il racconto. Da lodare, inve-
ce, la scenografia: un oriente calligrafico od
elegante. Eliemas Qualtring

la scena tradizon

La lunga confessione di Manfré

al 1993, anno del debutto a Taormina, Lo Confessiome di Walter Manfré continua ad
essere rappresentata e a riscuotere successo. A distanza di tre anni |'interessanie pro-
gettodira pﬂmsentaxlnnr. che scardina e ribalta la distanza tra pubblico e attori del-

ale proponendo un beatro ad perssnian, non smethe di essere attuale. Lo di-
mosirano § teatri e gli spazi che quest’anno hanno ospitato e ospiteranno lo spettacolo ma lo
dimostra soprattuto Uentusiasmo che lo spettacolo ha suzcitato nel pubblico. Abbiamo chie-
stoa Walter Mantrd le ragioni di una tale longevita.

HYSTRIO - Tre anni di ininterrotte rappresentaziont de La Confessione. Quali som, o sup
PRI, | ECCmISiN e imethon i meto i femomemno del genere?

MANFRE - Credo dipenda dalla formula che i alla base dello spettacole: artistica e orga-
nizzativa. Entrambe sono sicuramente un elemento di aggregazione: in primo lucgo tra lo
spettatore e I'attore, ma anche tra gli attori stessi, scelti e selezionati in relazione ad ogni
plazza in cul viene messo in scena fo spettacolo. A questo si aggiunga poi che i monologhi
scelti si rinnovano continuamente, con autord sempre diversi: tutto questo contribuisce a
mantenere lo spettacolo attuale e nuove.

H. - La Confessione & un progetto che ha coinmolto nelle passate rappresentazions giovani atfo-
ri . Pevisat che, in futuro, mictre gli abtori prowossi al Premio per la Vocazione di Montegrotto po-
tranmo essere fseriti fra 1 peccatori” T
M. - Assolutamente sl, compatibilmente con i ruoli e con la loro residenza, in relazione alla
cittd in cui avrd luogo lo spettacolo.

H. — Dopo Milano, quali @ prossimi apprentamenli? i )
M. - Orvieto e Siracusa; seguiranno Trieste, Bologna, Torino. Lanno prossimo ¢ prevista una
rappresentazione simultanea in molte citth italiane, nella stessa sera. Claudin Pampinello




AMORI INQUIETI, da Carlo Goldoni. Adal-
tamento e regla (rtmo ¢ freschezza) di Augu-
sto Zucchi. Scenografia {spiritosamente som-
maria) di Nicola Kubertelli. Musiche eseguite
dal Gru ppo da Camera dell'Orchestra Sinfoni-
ca dell'Universith Cattolica di Milano, Con Edi
Angelillo (assai disinvolta), Gennaro Canna-
vaccivolo (vigore e ambiguith), Fablo Ferrari,
Aldo Alori, éimmi Fenzi (tutti assai bene in

arte), Elena Turrin, Alessandro Spadorcia.
Prod. Genesio Srl in collaborazione con il Tea-
tro San Babila.

Ancora una volta un teatro nel tsatro, ma risol-
to, al di la di ogni clucubrazione, in uno spetta-
colo di gran piacevolezza, che ha la fresca tra-
sparenza di un’acqua sorgiva. Si tratta di Amo-
ri imguieti, un adattamento della goldoniana
trilogia di Zelinda e Lindoro firmato da Augu-
sto Zucchi e da lui stesso diretto guardando a
un’intelligente quanto funzionale commistione
di dramma serio ¢ di commedia giocosa, In
scena un gruppo di comic intenti alle prove
della commedia e soprattutto un Maestro com-
positore, assai preoccupato della sua musica,
che in difetto di attori disponibili, non esiterd a
indossare i drammatici panni della cantante
spagnola Consuele, aggiungendo nuove spiri-
tose sfaccettature all’arguto occhieggiare di un
gioco teatrale sottilmente scoperto. E intanto i
niumerosi personagel gustosamente s'intreccia-
no a disegnare, sulle ansie, le difficolty, le vicis-
situdini di Zelinda e Lindoro, inquistudini e
contraddiziond di sempre, 1l risultato, assai
gradevole, vola fronico e leggero sul filo di
un‘incalzante semplicith. Grazie anche all'in-
terpretazione disinvalta ¢ :;pigli.ﬂta di un cast
fortemente affiatato, che vede un’ariosa e viva-
ce (nella foto in alto, con Genmaro Cannavac-
ciuolo e, alle spalle, Fabio Ferrari) Edi Angelil-
lo nel ruolo centrale di Zelinda e un camaleon-
tice Gennaro Cannavaccuolo, in quelli della
vilipesa cantate e del tormentato maestro com-
positore. Antenella Melilli

SEMPLICEMENTE COMPLICATO, di The-
mas Bernhard. Regia di Michela Blasi e Andrea
Faccioceld, anche interpreti con Fabio Soragna.
Prod. Extramondo in collaborazione con Am-
nesty International e Istituto Austriaco di Cul-
tura.

11 tesko = scritto nell'87, ispirato e dedicato al-
I'atbore Mineth - lacera la garza sulla ferita do-
lorosa della vita. Vivere ¢ resistere alla morte.
Far funzionare Iistinto di sopravvivenza, men-
tre il temypo fa il suo servizio. Nell"allestimento
di Extramondo questo punto di vista moltipli-
cato per tre - i tre protagonist condannati nel
braccio della morte = uwri.b}uu'udn: alla perfezio-
ne, Solo in teoria, malauguratamente. Nel con-
eretarsi dello spettacolo le intenzioni vanno in
fumo. Ma accanirsi ad esporne | molivi in que-

sto caso non ha senso. 11 etto, nato con la
collaborazione di Amnesty Intermational {in-
tervenuta in chiusura di spettacolo con un in-
contro sul tema della pena di morte) induce ad
una riflessione ben pit importante e profonda
dell’analisi delle rag:iuni artistiche ed estetiche
che devono so ere uno spettacolo, Questo
¢ un teatro utile alla cosdenza, non ai sensi.
Ammtir Cervolo

NE VENERDI NE SABATO, da testi di Dario
Fo, Franca Hame e Marguerite Yourcenar.
Drammaturgia e regia {(esit discontinui) di An-
gela Malfitano. Con Angela Malfitano (ottima
prova ) e Grazia Negro (brillante nei limiti del
ruclo). Prod. Compagnia Angela  Malfita-
no/ Associazione Diablogues.

Un italiane rinascimentale & sapientemente
utilizzato da Dario Fo ¢ Franca Rame nella ste-
sura del monologo di Medea. Dare vita a figu-
re tragiche & impresa difficile, egregiamente
rluscita nel testo. Linterprete incarna vod di-
verse, con una flessibilith che mette a dura pro-
va le quality dell’attrice. Matura, intensa, An-
gela Malfitano assume le parti del coro, delle

wpolane di Corinto, dello strazio di Medea.
El scena & scarna. [l monalogo delinea i con-
torni della donna tradita, gelosa ¢ vendicatrice,
supina a un arcano disegno. Cliternnestra @
I'altra figura temminile, scandagliata anch’es-
sa, nelle lucide parole della Yourcenar, in cri-
mini e gelosie terribili, Costumi e musiche (in
rarte- dal vivo) riportano la vicenda all’attua-
ith pure comica di tina moglie sonnolenta, ag-
ghindata con variopinti ammennicoli. Aga-
mennone muore in sequenze di allucinata fu-
ria omicida. Una curiosa incongruita nel finale,
con le due attrict strette in un ballo su senti-
mentali musiche latine. [l supporto di una re-
gla esterna avrebbe forse completate la riusc-
ta. Vimeenze Marin Creggia

BUONANOTTE BRIVIDO, di ¢ con Giorgio
Daonati, Jacob Olesen, Ted Keijser (bravissimil.
Regia (ammirevolel di Giovanni Caliy, Scene e
costumi (funzionalith e gusto) di Laura Josse-
lin de Jong. Prod. Granserraglio.

Se durante | primi minuti si pud credére che
Buemanmite brivido sia soltanto uno sl'wil;h;nhr
divertentissimo, traboceante di gag e recitato
da attori disinvoltamente dotati, ben presto ci
si rende conto che & un nuovo manuale di lin-
guaggio teatrale. Da uno studio radiofonico
viene trasmessa la puntata conclusiva di un

iallo, quella in cul il commissario Blumenfeld
ﬁ'impa:as:ihile Keijser), assistito dall'imbranato
Riigzo (Donati, straordinario fantasista), riu-
scird ad ammanettare il misterioso pluriomici-
da di casalinghe (Olesen, Zelig redivivo) che
semina garofani e panico nella citta di Wurten-
bach. Tutta qui, la vicenda. L'unicity del lavoro
& altrove: nell'orchestrazione armonica. com-
sta da una regia esperta, sensibile & metico-
a, delle stratificazioni contestuall presenti in
questo lavoro., 51 distinguono infatti pil piani:
la situazione radiofonica, quella teatrale che
implica olire alla parola - sufficiente per sinto-
nizzarsi via etere - I"azione, e una doppin co-
lonna sonora, rigorosamente gmdulta dai tre
attori, funzionale e al giallo radio e allo spetta-
colo teatrale che lo contiene. Siamo di fronte a
un'organizzazione della creativita di matema-
tica precisione: bandita qualsiasi approssima-
zione, non v'é una sola caduta di tono, non un
pur minuscolo vuoto di scena, non una sbava-
tura nonostante ghi attori mantengano il ritmo
incalzante del mezzo radio, Arrrr-f%‘rmmﬂﬂ

CARNE DELLA MIA CARNE, di Enrico Lutt-
man (anche regista). Scene di Claudia Cosen-
za. Con Antonio Merone (tutto tic), Andrea
Panzini (sparring partner), Carola Ovazza (vo-
lonterogal. Prod, TeaTrd,

La cartella stampa informa: aj che questa & una
commaedia brillante, b) che il quesito posto da
a} & se una coppia gay possa avere un figlio.
Per giustificare la gid nominata cartella: a) si
parla tnsp—;i:u ¢ a raftica, b) 81 accenna al proble-
ma una sola volta e solo con un gesto. Il giova-
re Luttmann & un premio Idi giovani autori:
ha gid chi lo sostiene, dungue. Percié pud reg-
gere il peso di node a margine di una scrittura
qui gravata dal peso di una premeditata disin-
voltura, & in un altro testo presentato al Franco
Parenti (con autorevole, non autorale regia) sfi-
lacciata dalla scontaterza delle =oluzioni e del-
Pepilogo. Carne della min carne impazza, non
spazza, procede in senso rotatorio, un po’ co-
me una Mucca Pazea. 5i sorride, si premia lo
sforzo di Merone (nella foto in basso, con An-
drea Panzini ¢ Carola Ovazza), che esibisce in
SCEnA una Iraspirazione proiettiana ¢ si esce
con una gran voglia di Wiener Schnitzel {sl, la
Elposa “milanese”, carne della nostra carnel,

ice Aldo Grasso: «il giovane cinema italiano &
vive, la giovane editoria & xﬁﬁglssima ed & mai
possibile che la tv, nel campo della fiction, offra
un panorama cosi desolato?s. 5e a tv si sosti-
tuisce giovane teatro, qual ¢ la risposta? Forse,
che cerle storie andre destinate al piccolo
schermio... Fabrizio Caleffi




EXIT

‘urlo di Milva, lo sgomento del
pubblico in !:llntm per ['ultima reci-
a

ta di Tosca, la ridda delle supposi-

zioni, il cercare di capire che cosa avesse
voluto dire con quell ultimo biglietto alla
sua attrice in cui si riferiva a "un‘infa-
mia” pubblicata da un giornale: dietro a
questi frammenti di cronaca nera di una

omenica milanese - quella del 21 aprile,
mentre ['ltalia votava = la straziante realta
di un attore che decide di “farla finita”
impiccandosi come in una tragedia del
teatro borghese.
La stampa si @ scatenata a rrulggane nella
vita nomade, inquieta di Luigi Pistilli, Per
cercare di strappare brandelli di verita su
di Iui e su Maria [lva Biolcati, in arte Mil-
va, ultimo amore “morto” dell’attore,
partner sulla scena “maledetia” di quella
Tosca di Rattigan che la critica aveva di-
strutto all’esordio a Jesi e che essi erano
stati costretti a riprendere, davanti ad un
pubblico scarso, perché la dura legge del
teatro metteva avanti gli impegni da os-
servare, i costi di produzione.
I critici che avevano stroncato uno spetta-
colo nato frettolosamente all’insegna del-
la mondanitd, per “vendere” la persisten-
te immagine della Pantera di Goro con-
vertita dal Pigmalione Strehler al cabaret
brechtiano e decisa a trionfare anche sulla
scena di prosa accanto al suo ultimo uo-
mo, non hanno potuto non interrogarsi
su questa morte. Q'I.Iﬂni[! avevano il {88
i loro giudizi, sulla "depressione” di Pi-
stilli (di cui adesso si parla), sul nervosi-
smo di una Milva che rincorreva vana-
mente il suo ruolo, sulle manciate di ce-
nere che il declinare inesorabile dello
spettacolo gettava su un amore (anche di
questo ora si purla}l che non aveva resisti-
to al tempo?
Un suicidio & un corto circuito dell"ani-
ma: salta tutto in un momento fatale; con-
fluiscono nella mano che di alcuni fou-
lards fa un cappio cento e mille rifiuti, fe-
rite non rimarginate, sconfite sepolte,
delusioni inguaribili.

Hio

Vidi Pistilli Ia sera della prima del recital
brechtiano di Milva, nel foyer di quel Pie-
colo dove aveva esordito nel ‘55 nel
dramma didattico di Brecht La linea di
condotta, regista Strehler che I'aveva avu-
to fra gli allievi. Ci guardammo senza sa-
lutarci. Eppure ¢i conoscevamo; eppure
li ero stato sinceramente vicino quel
uio giorno dell'estate dell”89 in cui,
mentre recitava ad Astiteatro un testo,
Ardente pazienza, che raccontava gli ultimi
anni della vita di Pablo Meruda, era stato
raggiunto dalla tremenda notizia della
morte del figlio Daniele, che aveva detto
basta a 23 anni. Ci conoscevamo: ma I"at-
tore Pistilli era diventato, anche, un per-
sonaggio dei rotocaleo costretto a dire su
carta patinata come s'era invaghito di
Milva con lei lavorando nella wedekin-
diana Luli diretta da Missiroli, come I'a-
veva congquistata proponendole di unire,
nella ragionevolezza di una passione ma-
tura, due solitudini; come avesse scovato
in Spagna quel magico posto descritto dal
suo Hemingway in Morte nel ponerigeio
(dettagli oggi agghiaccianti: anche He-
mingway & morto suicida), propizio agli
amori grandi e disperati.
Dopo quella sera era venuto il “pastic-
ciaccio” della Teser: non ci furono pin,
dungue, ragioni per avvicinarlo, anche se
potevo immaginare - nell'attore che sulla
scena faceva Scarpia, cinico libertino, ma
ch'era uomo colto e sensibile - le sue
amarezze, le sue delusioni, la sua solitu-
dine tornata all'appuntamento dopo la
felicita troppo breve di un ultimo amore,
«Vivere solo & un vizie, un’abitudine in-
sana», aveva detto in un'intervista, quan-
do aveva riacceso la speranza accanto a
Milva, un‘altra solitaria.
Poi, quella solitudine svanita dopo ven-
tanni di separazione dalla moglie, I'ex at-
trice Luciana Zoboli, dopo la morte del fi-
glio, dopo la partenza della figlia Camilla
per gli Stati Uniti, era tornata, come la
donna importuna e perversa della canzo-
ne di Barbara.

LUIGI PISTILLI

LA SOLITUDINE
HA UCCISO SCARPIA

L'interprete della sfortunata Tosca

accanto a Milva, la donna che aveva amato,
ha concluso con il suicidio

un'esistenza inquieta.

La bravura del professionista.

FURIO GUNNELLA

Chii vogliamo ricordare, adesso, l'attore
di talento (anche nell'ulimo rucle di
Scarpia: lui era al di sopra della medio-
crith dello spettacolo), che un fisico com-
patto aveva destinato a essere l'eroe nei
western all'italiana di Sergio Leone e, tal-
volta, a retrocedere in caratterizzazioni,
lui che aveva la professionalita del pri-
mallore. Resta una biografia esemplare,
una carriera cominciata con solidissimi
esii al Piccolo negli anni ruggenti di
Strehler: da El Nost Milar di Bertolazzi a
Lopera da tre soldi di Brecht con Milly, alla
brechtiana Santa Giovanna dei Macelli pas-
sando attraverso Dal tue al mie di Verga
con Randone alla Visita della vecchia signo-
rir di Diirrenmatt insieme a Sarah Ferratl.
Aveva recitato poi con la regia del giova-
ne Cherean in una Lulit poi ripresa con
minore fortuna accanto a ifi,ilva e —capa-
ce di notevole duttilith espressiva - con il
“Collettivo di Roma” era stato Vittorini in
una versione scenica di Conversazione in
Sicilin; poi attore pirandelliano, cechovia-
no ¢ scespiriano; frequentatore del con-
temporanei, da Anoulh a Pinter (Terra di
nessune, regia di Guide De Monticellil;
nonché figura del cinema, guidata da Vi-
scomti, Lizzani, Montaldo, Kisi, Leone e di
televisione, anche nella popolare La pio-
vra. O

MILANO - E scomparsa, a soli 37 anni,
Susanna Wachter, per un incidente
dauto, Era subentrata al padre Leo nel-
la guida del Teatro Ciak di Milano e da
lui aveva ereditato il fiuto per scovare
nuovi talenti comici. Aveva saputo con
creativita e intelligenza rinnovare non
solo i cartellond, ma anche il pubblico,
rivscendo a dare un carattere ben defi-
nito ¢ riconoscibile al suo Ciak.

In questa pagina Pistilli e Milva in «Tosea
ovvero prima dell’albar di Rattingan,
regia di Parodi.
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OP SECRET

DUE ATTI DI ENZO GIACOBBE

umane immobili come pietre e fragili come case. Cannoni. Granate. Mitraglie. Violenze.
Cinghiali braccati. Sgomento. Panico. Terrore. Topi in gabbia. Ricordi di giorni lontani.
Lezioni di canto. Concerti. Applausi. Sogni. Buttati all’aria.
Una giornata di guerra in Bosnia uccide due giovani donne in una casa di campagna semidistrutta
dai cannoni che sparano da quei monti al di la dei campi di grano. Enzo Giacobbe

l a terra sporca di sole. Un osso di chiunque sotterrato come fosse tuo, su cui piangere. Figure

M



uesta e la fedele trascrizione di alcuni documenti che ho trovato fra le macerie di una vecchia
casa di campagna, quasi completamente distrutta. E il racconto di una giornata vissuta da
due donne, nelle quali lo scoramento e la crisi psicologica crescono continuamente per la
paura e lo sgomento di una guerra che potrebbe essere accaduta, soltanto, ai tempi in cui 'Uomo,
inconsapevole, commetteva atroci barbarie. Le pagine erano segnate da un simbolo equivalente al
“Top Secret” che ritroviamo oggi su alcuni documenti. La divulgazione di questo reperto avviene
con la speranza che qualcuno riesca a collocare la vicenda nel tempo e nello spazio reali, affinché

nessuno dimentichi.

ATTO 1

FILMATO N° 1

A - Panoramica su unn cittd fmmersa nel verde,
d estate,

B - Batteria di cannmoni nella quate alcwmi soldati
J‘JFﬂiTﬁfﬂ]lDﬂ' CAFICIre W SONreNe,

C - Panoramica A: da un punle della cilld si leva
un poloerone @ sigrificare che la stessa cittd @ staln
colpita da protettili di armm pesanie.

D = Come in B: urla ¢ salti di gioie def soldati che
Turnne sferrato il colpo di fuoce.

E - Interno defly cittd: gente che fugge ta il crollo
ai eedifici; crnli vengone colpits dat masst che cado-
o dall alto.

F - Liomini che scappano fra cadaoeri per terr, o
cite miudano 1 feriti ad alzarsi o @ caneminare,

G - LI wowrner, anniichilito ¢ spiritualmente disfntto,
cite plange, mto, devanti alla distruzione, forse,
della casa o delln famiglia,

H - In un camion si caricane cadeveri ¢ poi siam-
rrucciinme i un sito depritato,

I - Ancora womrg df G
L - Esowdo di civili @ pledi.

SFLIMA FINO AL BUIC.

Allprirst del sipario appare una modesta cose di
contding nella campagra attorme a Srebrerticn,
Sulln parete di fordp, ln metd superiore di una delle
duee ante della porta, & aperta, Nell'angolo alto a sf
ritstra delln staniza, lo squarcio provocalo da o
ﬁ‘:mmm. ¢ ripanaio alla meglio con delle lavole cleio-
te alla parete ¢ al soffitto; dn esso filtre ancora
qualche fiFo di luce, La fimesira, o desira, sulln stes-
st parete, & rafforzats con assi df legno che ne impe-
discone Uutilizzo. Sulla parcke destra, nel fondo, i
battenty aperto di s persiana lescin pedere un sec-
el di plarstiva @ una fure posali sul bordo della bo-
tolin dlella cisterma per acgua.
Lina lmmpading elettrica spentn pende dal soffitto,
int mezzo alla stareza. Sotto un tavolo e poche sedie
impagliale, vecchi. Sulla parele di sinisira un grav-
de camiro spenfo e, per terma, delle legna da ardere
di differente pezzatnra; terse il proscenic wimn soala
in fegne portn ol piane superfore; sobte di qieesta,
i gerla contiene mdiuntenti. Alla parete di destra
un mobile: nella parcte superiove jina piakiain con
poclii piatti ¢ qualche bicchiere, in basso un letto
estrtibile. Accante Derso il proscenio tndg cucing o
legma, spenba; su di s alewnd fegami accatastati,
ancera piti avanti, su una vecchin cossa, un grosso
recipiente di plastica funge da lavello,
Sono in scena Mafid, di ciroa cinqueant'soni ¢ i fi-
glin Lejla, di ventitre.

MAJID - {Totenta o hrogre alcend phattil Sentili,
sentilil.. Tutta la notte cosi: non hanno smesso
un minuto!

LEJLA - E il loro modo di fare prima del colpo
di grazial... e pod, addio villaggi e addio citta!
MAJID - Che Allah ci aiutil

LEJLA - E persare che un tempo avevamo |
migliori amici fra di loro: compagni di giochi,
di scuola..

MAJID - (Sotelinga) .. E tu anche il ragazzol

M

LE[LA - (Che ha colte, sf frrigidisce) 5i. Come
tante compagne della mia eta.

MAJID - (Dural Potevi stare lontana dalla gra-
migna!

LEJLA - (D0 rimando) E di two figlio che stava
con Joska, non hai nulla da dire? Di Alina Ki-
movic, di Adja Retna, non dici niente? Anche
loro stavano con...

MAJID - (Pift durr) Anche guelle, gramigna,
solo gramigna!

LEJLA - (Int crescendo) Le avevi accettate anche
tit, aqquelle!

MAJID - [o?

LEJLA - Si tu! O hai dimenticato quante volte
abbiamo fatto merenda in questa casa, noi e lo-
ro, e tu e papa insieme a noi? Quante volte ab-
biamo cucinato in quel camino, hith insieme,
tu e mio padre compresi? Quante volte? Che
cos’era questo se non accettare le nostre amici-
#ie? E che cosa avevano di sporco. quegli ami-
ci, allora?

MAJID - Craei ragazesi...

LEJLA - ...erano come noi, aleuni meglio di nod!
Eravamo tutti amic! S, amic! Non a divideva
nulla: né politica né religione? (Defimendo) Non
c'era la guerra, ed eravamo amici!

MAJID - E adesso?

PERSONAGGI

MAJID
LEJLA
AZIM
ERIK
ANJIA
BRANKO

LEJLA - (Un attinte, pei, realista) Adesso of am-
mazziamo!

Silemzior, A riportare la realtd, improvoiso il umore
ded canmoni &1 fo pil violento e pii frequente,
MAJID - (51 copre le orecchie, speoeniata, pod) Po-
vera gentel

LEJLA - 5i mamma, «povera gente=.. Ma tutti,
tutti spovera gentes: nod e loro: perché anche i
noskri uecidono!

MAJID - (Sorpresa delle peemenza della fighin) Lej-
la, calmati! Calmati!

LEJLA - {Calma ¢ sofferente) «Calmatis! ., Gia!
«Calmati=! ... Non sappiamo dire altro: «Cal-
matis! ... perché la guerra continua e i vuole
calma per firare avanti! Anche se mio padre ¢
mio fratelle sono mort, scalmati= perché & nel-
la logica delle cose, perché & la guerra che fa
questa. Che eoea pretendi...?

MAJID - (L'inferrompel Lejla, basta, smettilal
LEJLA - (Dura) ..Che tuo padre non muoia?
Che non muoia tue fratello? E ]I;aen:hu! solo gli
altri? I'Es.nsfx'mm. tirln} Perché solo ghi altri?
MAJID - {La prende per le spalle, la scuole ¢ con
vove wrlata) Basta! {Lejla guarda la madre, sconpol-

fr. Dopo wna breve pansa, con malta calma) Tuo
tadm non & morto. E ne re o fratello.

EJLA - (Vi @ sedersi al favoie, Sfinita) Quando
andliamo via da qui? (Silenzio) Fra poco occa a
noi! (Ha pairat Stamo sole, mammal

MAIID - (Cercamdo di resseremarial Stasera ver-
ranno i Kravos,
LEJLA - {Sorprese megativamente) 1 Kravos?
MAJITY - Somo glil unici vicini che abbiamao nal-
la vallata,
LEJLA - E verranno qui?
MAJID - Stasera. Verranno stasera.
LEJLA - E che cosa d facciamo con quei due
vecchi che per un nonnulla se la fanno sotto?
Ci difenderanno loro?
MAJID - Yerranno qui ¢ staremo insieme. (51
il ¢ borema n'H'a;}gnln cuicina, prende an piccolo re-
ciptente ¢ due coltelli, forna al tavole e si mefle a
pelare patate}
LEJLA - Per “morire” insieme?
MAJID - Smetth di parlare cosi di due veochi.
LEJLA - Ma s¢ non ¢ saranino di atuto, che
vengono a fare?
MAJID = (Dure} Abbi rispetto. (Silenziol E non
fare storie, per favore! (Breve pasise) Siamo tutte
£ due molto stanche e molto tese: non irritia-
meci!
LEJLA - E per essere meno irritate ¢ meno tese,
ci mettiamo in casa due vecchi incapac e piend
di paura!

JIDY « { Decisal Smettila?
LEJLA - {Pansa, Premde il coltello portate da Majid
e anche bl si mette a pelare patatel Siamo come
due cinghiali braccati. Non sappiamo cosa fare
né dove andare; qualunque idea mi passi per
la testa o qualunque cosa tu proponga, mi
sembrano tutti errori. Dovremmo andare via
da qui, ma Sarapevo ¢ lontana, ¢ cosi restiamo,
e come i cinghiali non sappiamo da dove arri-
vierd il colpo di fusco!
MAND - Cinghiali braccati o no, con | Kravos
cl siamo sempre aiutatl, e sono stati loro a chie-
dermi di ospitarli. Se non ce la diamo in quest
momenti una rano, mi dici che cosa ol faccia-
mo a questo mond ol
LEJLA - DYaccordo, ma poi non lamentarti e
non darti delle colpe se a quei due accade
qualcosal
MAJID - (Seccata) Ma perché sei cosi dura?
LEJLA - i(Cercanedo di farle capire appieno quel che
el dire) Verso le tre, stanotte, sui monts gui di
fronte, ho visto qualeosa che luccicava che si
muoveva: ho pensato che forse erano i fucli di
aleuni soldati che si avvicinavano alla radura;
¢ forse stanotte d assaliranne, noi e i Kravos! E
mio :Eﬂdm e mio fratello non potranng aiutarci
perché chissh dove sonol.. Eoco perchié sono
dura! E sono dura perché noi due siamo due
prede facili, mamma! Tu non hai ancora cin-
quant’anni ¢ io ne ho ventitre!
MAJID - (Supplicando) Lejla, smeth di pensare
a gueste cose!
LEJLA - (Con wno siratione allertona in madre che
sta per abbracciarin, ¢ sialza, A voce sosteniba} E a
che cosa devo pensare se da ogni parte arriva-
no notizie di stupri e di violenze! A che cosal
(5 calma) Dimmelo, con onestdy; dimmi a che
cosa devo pensare. Che moriremo?
MAJID - (lcapace di dare i risposto adeguata,
si alza ¢ va alla porta ¢ guards fuori) Sono preoc-
cupata per tuo padre: @ gl una seltinana che &
andato, e non st & visto una sola volta!
LEJLA - (Cruda) Forse & morto. (5§ rimetie o pe-
lare palaie)
MUATITD = (Seomeeriatal Lejlal
LEJLA = Perche no? Morto. Sparito. Caduto in
un'imboscata. Fatto fuori da quei figli di putla-
nal Perchd: no?

MAJID - (C.s.) E tuo padre, Lejla!



LEJLA - iCs.) C'e una Elm.rra, mamma, dura,
sa, orrenda: da quella parte ¢ sono loro,
ortd, armati fino al denti ¢ tanti... e da questa, i
nostri uomini che combattono, quando va be-
ne, con un fucile e una bomba a mano, e da so-
li, uno qui e uno A, come i partigiani di una
voltal... Ci vuole un niente per farli cadere in
un'imboscatal
MAJID - Ma perché vuoi pensare cosi di tuo

dre!
I}E:"J‘I. Perché anche altri sono andabi e non
sono tornati!
MAJID - Bastava che dicessi: «Spertamo che
non gli sia successo nientes!
LEJLA - E tutto in conto, mamma. Da tempo. |
soldati morti, i vecchi 114:-::15|.. le donne violenta-
te, & i bambini massacrati! £ una guerra que-
sta? E la pii Eporca v l%'l-l.".ulhl della Storia, e
vanno messe in conto le cose pitt sporche! E
1w qui! ehe aspettiamo che ¢l poving addosso!
che veniamo violentate anche noi!
MAJID » (Qunsi o valer allomtanare questa renlid)
MWon tutte e donne sono state violentate.
LEJLA - { Dra} Violentate, mamma, violentate:
dia uno o da dieci di quegli sporchi fighi di put-
tana! Yiolentate! Prese per davanti e per di die-
tro.
MATID - (Tn tono di rimprovero) Lejla!l
LEILA - Ti fa schifo, vero? A loro, no. A loro
piace. Loro c godone. Loro le fanno queste co-
s¢, perché fcambin tono, fing al pinrto) .. perchié
loro sono perfidi... e poi le squartano le donne,
le famno a pezzi! (Corre dalla muermmg e st bubla
aielle sue bracein) Ho paura, mamma, ho paura
per tutto quello che pud accaderci! Ho paural
MAJID - MNon ¢ accadra nulla, figlia mia.
LEJLA - Ho paura delle mie urla @ delle tue;
degh occhi di quegh uomini, del dolore, deid -
cordi che mi rimarranno dentro per tutta la vi-
ta! {Imepanrita del futura) Mon potrei pii vivere
cosil.. La mia vita sarcbbe... Che bene potrei
volere a un fighio cosi? ... Un figho nato da un
womo che... una bestia! Che amore potrei
dargli? Dimmelo!
MAJID - (Con grovede peara) Bambina mia: a niod
non accadra nulla di tutto questo, vedrail
LETLA - (I nuopa vigile, si allontana) E gia! Noi
non corriamo aleun pericola! Noi abbiame i
Kravos che i difendono, vero?
MAJID - (La invita, dolcissima, n sedere sulle sue
ginocchin} Viend qui, Lejla. Yieni! (Lejln &6 avodci-
i, 51 siegde ¢ piange ez _ulrdﬂn:. La mamemnan le ae-
carezza 1 capelli) Mon fare cosi, Lejlal.. Su, non
piangerel... Smettilal.. ”.?IJH si calnta e Majid la
eulla con wn movimento delle gambe ¢ racconta co-
mie fosse un favela dalla quole lef siessa sard con-
grisfata) Mok e | Kravos siamo | soli che abitano
questa vallata. Era una palude quando i sia-
mo arrivati, Li trovammao lassi, su quei monti.
Cercavano anch'essi dove fermarsi. E si uniro-
no a nol, E quando tuo padre ¢ Dusan Kravos
hanno visko questa terra dallalto di quelle ci-
me, sono rimast come folgorati e hanno rin-
graziato Allah per averli portati fin qui? (Lejla &
ormai cofmad Ne hanno fatto una vallata fertile,
ricea: facciamo tanto grano che quando & anco-
ra verde e s muove col vento di primavera,
sembra un mare che nasconde un besoro.., e
pot, d'estate, questo tesorn, o raccoghiamo fra i
canti della gente della mietitura e quelli delle
spigolatrici... e dopo il raccolto... | covoni... i
trattori che...
LEFLA = (51 alzir dal greweibo della muedred Mamma,
i carri armati ci sono passali sopra ai covon ¢
ai trattori! (Va alla porta che apre ¢ indica la valin-
fa) Guardala la tua vallata: non ¢'& pi un filo
d'erba, la guerra ha distrutto tuttol (Richiude ko
porfi) Andiamo via da qui.
MAJID - Mo,
LEJLA - (Insiste) Non of facciamo nulla. Andia-
mo via.
MAJID - Mo, Lejla. Questa casa ['ha costruita
o padre con le sue mani, pietra dopo pietra!
LEJLA - Lo =ai che quella casa non o'e plin: &
stata distrutta. Le cannonate Uhanno fatta sal-
tare. Questa, & 1a sola stanza ch's rimasta. (Indi-
cando il goffitte) Quel buco non H ricorda nul-
la?... Se volevi diferderla quella casa, dovevi

impedirgli di andarsene sul monti, a tuo mari-
to!

MAJID - (Incerrarte ¢ ipmotizzata dai ricordi) Una
volta queste quattro pareti erano piene di so-
he

LEJLA - Una volta!

MAJID - ... sorrisi, delle gioie che tu e Almir
& te darci!

LEJLA - E vuoi difendere questo rudere perché
io & mio fratello da bambini ci abbiamo sorriso
dentro?

MAJID - (Testarda) Anche, Anche per questol...
Ci siete nati in questa casa, tutti e due, siete
cresciuti qua dentro, avete glocato, studialo,
siete diventati grandi, e con l'aiuto di Allah
siete due figli meravigliosi!

LEJLA - ..Che adesso stai per perdere!

MATID - (frcuranfel E la mostra casa, questa:
con tutta la vallata I fuori @ la nostra casa.
I'unico nostro punta d'incontro: tuo padre e
tun fratello possono trovard solo qui.

LEJLA - E come la difendi?

MAJID - Maon lo so. Forse come fanno i cin-
ghiali quando sono braccati: con un colpoe di

E ﬁ\? {Lemtumemte) 1 cinghiali alla fine ven-
ﬂ: resi, @ i cacciatori se i dividono.
AJll

- (Defimendo) Tuo padre e Almir torne-

ranno qui. (La s abtenzione viene attralfa dal ru-
miore di urr carre trainmle da wn cavallo che siavpi-
cima) Zitta. (Sta in ascoltp) Ascoltal.,, Senti?.. Eil
carro dei Kravos. (Fa per useire)

LEJLA - (Tratteremdoln) Aspetta. Non uscire,
Mon fidart. Aspetta che chiamino. (1 ruore s
avricirn fimg a cessare. Majid i per muoversi e Lej-
I I ferma) Non muoverti,

ALMIR - (Dud. - Con voce seonvolta) Mamma!
Mamma!... Lejla!

MAJID - E Mmlr (Lo chinma con voce preccciipa-
ta) Siamo qui, figlio mio! Almir! (Apre lo porta)
Almir, che & successo?

ALMIR - Nienle, a me niente,

MAJID - Tuo padre?

ALMIR - No, nen so niente di lui.

Sulla portn appare wn giovane che viene fgnorato da
fulii,

MAJID - Che cosa, allora?

ALMIR - [ Kravos, mamma!

MAJID - 1 Kravos, che cosa?

LEJLA - Su parla!

ALMIE - Sono... morti,

MAJID - { Sconcertata) Mort!

LEJLA - Cuando?

ALMIR - Non lo se. Sono entrato nella loro ca-
sa, poco fa, e, (51 interromipe)

MAJID - (C.s) Uecisi?




ALMIR - Sgozzati. Avevano gli occhi ancora
ieni di paural.. Erano.. Sembravano due
ambini in preda al terrore!

LEJLA - Che bastardi!
MAJID - Che Allah li abbia con sé!
LEJLA - Poteva succedere a noi, mamma! Pote-
va succedere a noil (Vir contiro e parefe di fondo ¢
i &1 appogein terrorizaata)
MAJID - (La rageinnge, bn volta e le da wrr ceffone,
o cont un wrlo) Smettilal
Lol cessa di prarigere ¢ si copre 1 volto con le noa-
il Subite Alntir st aovicing ¢ abbreccin.
ALMIE - A voi no, Lejlal! A vol non accadrd!
(Prende il vise della sorelli fra le onni ¢ glielo solie-
i) Mon aver paura!
LEJLA - Non te ne andare, Almir! Resta con
TN,
ALMIR - Stai tranquillal
Piccoln patsa.
MAJID - E Srebrenica & tutta occupata?
ALMIR - (5§ apvicing con la sorella) No. 51 com-
batte per le strade dei quartieri est. Verso la
vallata, il quarticre delle Poste & ancora in ma-
no nostra. E da Ii che la gente scappa verso Sa-
rajevo. (Tndicando il giovane) 1 mio amico Erik.
WVieni, entra. Solo un momento.
MAJID - E allora, com’é possibile che i Kra-
vos...? Se questa parte della citth ¢ ancora nelle
nostre mani, non =ono statl | soldati a veciderli!
ALMIR - No, marmma.
LEILA - ...Gli sciacalli?
ALMIR - 5, i ladri.
MAJID - E mostrucso.
ALMIR - Gli hanno n:baltu tutto: la biancheria,
Ie rie, | materassi, la tv, pentole, piatti...
ammﬁ piccall mobili. Tuth.ELtutlu qE:r che
era in buone condizioni, portato via, rubatol
Abiti di lui, di leil... Hanno rovistalo da per
tutto, Hanno rotto serrature, cassetti., arma-
dil... Erano due persone che mi ero abituato a
vedere invecchiare, alle quali avevo finito per
violer bene! .. (Lo mn*si?n mervosa) La gola era
- & il sangue, nero, da per tutto sui loro cor-
pil... Erano uno vicino all’altro e sembrava...
che si fossero cercati... CON WA MAano, per., per
morine insieme!
ERIK - (5i aviricing, lo scuole per le spalle, & con
dolcezza) Basta, Almir, smettila. Non fare cosi.
Ia guerra questal
ALMIR - (Cort i tirlo sterico) Sono morti!
ERIK - (GIf dd uno scossone e iromediatanente Al
mir smette di wrlare, Liv aitime di immobilitd poi
Alrmir butta e bracela al collo dell amico e o strin-
ge forte. Erik si rivolge alle donne) Forse ha biso-
gno di un po’ d'acqua e di sdraiarsi. (Majid
estrane il letto dal molite ¢ Lefln wede per {ooqua
olla cisterna. Evik fa coricare [amico pod s1-rivolge
ancora alle dovne) Ci vogliono alcune coperte:
fra poco avred freddo. (Majid sale [n scala e tirtan-
to Lejla porta Vacqua che Erik porge a Almir} Su,
beewil {Almrir beve poi =i riversa sul efo)

MAJID - (Dall'alto) Prendete le coperte.

Butta Iﬁi:’r due o Ire coperte che Lejln raccoglie ¢ con

Te guaii ricopre Almir aintat do Erik,

LEJLA - {Ad Alnrir) Va meglio?

ALMIR - 51, grazie.

Erik e Lejla si allonbanano ¢ Majid, riertrata i ap-

wicina al figlio, col quale si bratiene.

LEJLA - (A Erik, attorme af favele) Siedi. Vuoi

Eualmsa? Un po’ di caffé?

RIK - Mo, va bene cosi.. (Lin attimo) Mi di-
spiace per Almir: non credevo che potesse...
I.‘;E[Lﬂ; = Yoleva molto bene a quaei vecchi. Era-
no doi buoni amici di mio re ¢ di mia ma-
dre. (Pausa) E da molto che vi conoscete, tu e
Almir ?

ERIK - Mo. Ci siamo visti stasera per la prima

volta, Avevo bisogno di una mano per uscire

da una mia situazione, & Almir mi ha ajutato.

LEJLA - Tu non sei di queste parti?

ERIK - Mo

LEJLA - Dove vivi?

ERIK - A Tuzla.

LE[LA - Dh dove sei?

ERIK - Sono olandese.

LEJLA - (Ha capita) Ho capito. (Un monvento

dimbarazzo) Vuol una fetta di pane?

ERIK - Mo, grazie,

o

Una madre coraggio a Srebrenica

ome Penelope fesseva la sun tela, che disfaceva di notte affinché all’altesa della fi-
' ne della guerra e del ritorno di Odisseo s accompagnasse la speranza, cosi Majid

= wi'altra donna, wna conmtading presa wel vortice di wa'altra guerra @ noi pici-
na, quella in Bosnia - sta a pelare le sue patate nella casa divoccata della compagna at-
torno a Srebrenica, dov'd rifugiata insieme alla figlia Lejla. «L'uttica cosa sensata in but-
to questo disordines, le fa dire Pantore di Top Secret, Enzo Giacobbe: un gesto ostinato
con ciid qriesta dovna — come futle le dore dil tutti § tempi — vifinta Uinferno qui sulla
terra, non vuole credere che il marito sia morto, cerca di salvare il figlio, si studia di cal-
mare la disperazione della figlia,
sAvere un figlio in 3imrmﬁ3 molto males, fa dire Giacobbe a questa Madre Coraggio
della tragedin nella ex Jugoslavio che, senzo retorica, compiendo 1 gesti di tmo quoti-
dianita wmile, assume in & o disperatn resistenza di tutte le donne contro I violenza,
Pensando a we'altra madre, Majid ferisce Erik, il ragazze olandese che le si é presenta-
to davanti col figlio ¢ varrebbe, lui straniero, raggiungere i partigioni braccati: un
gesle “moslruosamente” tenero per tenerlo fuori dalla bolgia infermale e rimandarlo a
5.
Quande tutto crolla = tagliota al ragezzo la strada dei monti, trucidati § vecchi vicini,
diventata v inferno anche Sarajevo  di dove sono fuggili altri vicini terrovizzali,
imminente 'offensiva dei serbi - Uestremip no di Majid e della ﬁvgﬁu Lejla alla viplenza
¢ all'offesa dei soldati infoiati, che le hanno scoperte, ¢ nella bomba a mane con cui,
tolta lo sicura, si danno abbracciate la morte,
Di Enzo Gincobbe = medico sardo con la passione per il teatro = conpscevmmo testi
apprezzabili per Uattenzione alle questioni del nostro tempo — dalla droga alle Biogene-
tica — ¢ per ln giustezza psicologicn dei movimenti dei personagei. Di Top Secrel non
deve trarve in fngamo impianto apparentemente tradizionale, né pro essere conside-
rata limitativa la scrittura di estrazione realistica. A parte la novitd rappresentata dal-
Iinserimento nella storin di filmati che intrecciano, sulla guerra ner Balcani, una
decumentazione corale in aggiunta al plot, cosi rafforzendo il sense allegorico ed
esemplare della vicenda con wn'aura di realismo metafisico, colpiscono la sicura ¢ rapi-
da temtralita del dranoma, Uessenzialita degli snodi narrativi, Pintensita delle passioni
¢ dei comportamenti, la sensibilitd con cui I'Antore s'accasta al modo di sentive delle
due eroine.
Dopo tanhi testi volonterosi ma drammaturgicamente non realizzali sulle cronache di
furore e di sangue nella ex Jugoslavia, Top Secret esprime U'antica necessiti del teatro,
dai tempi della bragedia greca, di manifestare dalla parte delle vittine. Ugo Ronfani

L'imbarazzv cresce.

LEJLA - Passerai qui la notte?

ERIK - Persiamo di andare via prima del buio.
LEJLA - Andare, dove?

ERIK - Su quei monti, credo. (Allro sifenzio,
Majid si avvicing ¢ prima dif sedere il lavolo, aceen-
de I [anpading elettrica che pende dal soffitto. I fre
sf guardana i silenzio) Credo di dovervi una
splegazione. (Le donme faccionn) A Tuzla siamo
forse quattrocento. La gente ci guarda con dif-
fidenia, taluni con odio, ¢ io credo che questo
sentimento, si, credo che sia giustificatol.. Noi
ci siamo falti consegnare be armi, abbiamo pro-
messo che avremmo difeso le vostre citld, |
vecchi, le donne, i bambini... e gquesto, questo
non & avvenutol... Abbiamo fatto una vighac...
1 nostri wificiali dicono che stamo una forza di
pace, ¢ che non dobbiamo intervenire, ma qui
non ¢'¢ pace, e... e non sappiamo crearla: non
c'# pace. Mon ho mai visto un uwomo odiare
tanto un suo simile come fra quella gente. Noi
non possiamo far nulla, siamo tagliati fuori: &
come se la spartizione di queste terre sia gia
stata decisa da altri pih grandi di vei e di loro.
E a noi queste cose... queste cose o offendona
ﬁf}fhﬁ offendono kutti gl uomini,

JIDY - (Iircisivn) Duecentoundic tuoi conmi-
fitoni sono stati fathl prigionieri. E sono tornati.
ERIK = Ecco, & qui ¢he volevo arcivare. Cuando
questi vostri sospetti, da noi, hanno avuto la
consistenza di una cosa bile, o possibile,
o addirittura credibile, nol abbiamo sentito
una grande voglia di ribellione e di schifo che
(LR 5 in um... (Sinferrompe) E stato allora
che & successo. Un soldato, un mio amico, un
compagno di stanza, una matting, dopo che un
ulficiale aveva detto che il rientro dei duecen-
toundict soldati era un successo della diploma-
#ia ¢ di non so.che altro, il mio amico urld che

non si svano scambiare duccentoundic sol-
dati con il diritto a qualouno di invadere la teg-
ra d'altri! Perché questo era rendersi complici
della morte di mighiaia di soldati e della de
taziome e del massacro di altrettanti vecchi; si-
gnificava che si accettavano la violenza e gh
stupri su centinaia e centinaia di donne e di
bambini! Ci fu un silenzio e una tensione tre-
mende. Pod, il mio amico, tolse la sicura da una
bomba a mano, si ficcd 'ordigno dentro la ca-
micia e & lancid sull'ufficiale. E lo strinse fra le
braccia con tutta la sua forza, finché... (Lejla o
un gesto di spomente) Credo che da allora alme-
no una mezza dozzina di soldati abliano di-
serfato. [o sono uno di loro, uno di q_uulli che i
bollettini wfficiali danno come «disperso in
azione di perlustraziones. E stanotte con Almir
sard su quei monti a combattere.

MAJID - (Dopo un attimo, con preoccupazione)
Quanti anni hai?

ERIE - Ventiquattro,

MAJILD = Hai ancora i tuoi, immaging?

ERIK - {5embra mon aver capito) Come dice?
MAJID - Non sei un mercenario, veral

ERIK - No. Certo,

MAJID - E i tuoi genitori sono vivi.

ERIK - 5i

ERIK - In una cittadina a quaranta chilometri
da L' Aida...

MAJID - E bella questa cittadina?

ERIK - {Ha nella voce un pizzico di mostalgia) Si,
maolto bella. r' attraversata da un fume, O
molto verde. E... 5i, & gioiosa.

MAJID - E naturalmente, hai anche la ragazza,
laggin?

ERIK - 5i.

MAJID - E forse quell’altra mexza dozzina di
ragazzi che hanno disert., (S0 corregge) o.che



hanno scelto di dara una mano, hanno anche
loro i genitori, una ragazza, degli amici...
ERIK - 51, penso di si.

MAJID - E con essi, anche gli altri ragazzi
sempre della tua stessa etd che sono andati a
cercarli pensando che fossero caduti in un'im-
boscata, forse anche quelli hanno madre, pa-
dre e ragazza... e forse qualouno potrebbe la-
sciarci 1a pellel... Tu stesso. Potresti, noT (Senze
pifn fronia) Mi domando se hai mai pensato a

uesto,
RIK - E Ia guerra, signora, ¢ i soldati son fatti
r la guerra!

ﬁMI = Qualeuno dice che i soldati sono an-
che uomini di pace.

LEJLA - { Alzandost di scatto, alln madre) Perché
diici cose cosi banali? Sono tutte cretinate che
non fanne pin presa neppure sui hambini di
cingue anmi® Chi & che restituisce a quel bimbo
di Tuzla la gamba maciullata da una granata?
o la voglia di viversi gli anni che restano alle
mille ragazze di vent’anni stuprate da un’infi-
nita di higli di puttana? A che cosa servono le
tue lagnose parale contro queste atrocita?
MAJID - E E gamba o la verginitd, o I'etd, a
quel bimbo ¢ a quelle giovani di vent'anni,

liele restituisoe questo ragazro?

EJLA - Anche lui, e se saranno in molti, tutti!
Ci atuberanmo tutti a uscire da quest mcubo!
Palisa.

MAJID - (5§ alzat ¢ con 27 Erik) Con che cosa...
farai la guerra su quet monti? ..

ERIK - Mon capisco.

MAJID - Che armi hai?

ERIK - Adesso?

MAJID - Si.

ERIK - Una pistola. Le armi me le daranno las-
s,

Aliir 51 alza ¢ & aoedcing ai tre,

MAJID - E se per primi incontrassi loro? i ne-
muici? chae Faresti?

ALMIR - Ci sard anch'io, mamma.

MAJID - (Guarda un gttime i figlhio, poi a Erik}
Mi fai vedere quella pistola?

ERIK - Certo. (Gliels porge)

ALMIR - (Che ha seguito ln scena) Stai attenta:
non ha la sicura.

MAJID - (Con molia calwa, al figlio} Mettid 1,
Almir , accanto alla porta.

ALMIR - (E sconcerfato) Stai attenta. Ma cosa
fai?

MAJID - Hai sentito bene: accanto alla porta.
ALMIR - Ma...

MAJID - (Con voce pit autoriteria) Hai capito?
Alneir o al e,

LEJLA - Ma che scherzo & questo? Mamma.
MAJID = Anche tu, accanto a lui.

LEJLA - Che ti prende?

MAJID - (C.5.) A fianco a tuo fratello, Leph ese-
gue seoneertala, Poi a Erik) Tu coricali per terra,
(5ilenzin) Ho detto per terva, (Erik, fvcerto, guar-
da Alneir)

ALMIR - Dalle reita, Erik. Mon so che cos’ab-
bia in testa, ma non contraddirlal

Erik fia per sdratarst per terna ma Majid lo corregge.
MAJID - Non Ii, qui, (Erik s sposte davanti al ta-
polo, perso i proscenio) Mett le mani dietro la
nuca. (Erfk eseguel Divarica le gambe. {Cs.
Majid glf punta la pistols addosso) Mon ho altra
scelta, Erik. (Gli spara midosso i colpo di pislola.
Ll orlo di dedore)

LEJLA - Mamma!
ALMIR - Che cos'had fatto!
MAJID - (A Lepla) Strappagli una manica della

camicia, fanne una benda e stringigli la gamba
ra la ferita.

LEJLA - Vado su: ci sono delle bende nel

comé... (Fa per andare)

MAJID - Ho detto la camica.

LEJLA - Ma..

MAJID - Non discutere: la camicia. (A Almirl E

tu trova due legni e immobilizzagliela. (1 due

rrgazzi 51 danmo da fare mentre Erik contimna a fa-

mentarsi ¢ a conforcersi. Come Lefla ha !ﬁuﬂo.

Magid e i rivelpe) Portamd una fascina di legna,

{Lefla esegue). Stacca un ramo, (Lejla esegue, Tn-

tantto Almir ha ferminalol Ora tornate al muro, (1

ragazzi porrebbero protestare, mut Majid i conpince

arigntanndo [n pistola verso di foro, Dira) Vi iy
(Quelli eseguone, Magid i rivolge @ Erik) tho-
nat la camicia. (Quello esegue ¢ Majid preso il ra-
oo che Lela by tolbo dalla fascima, colprsce n;r(l'ildm
mente Erik sl petto, fra lo sconcerhe dei figli ¢ i t-
mienti di Erik}

ALMIR - Smettila. Lascialo.

LEILA - Ma che vuoi fare? Dove vuoi arrivare?
ALMIR - Gli fai male.

MAJID - (A Erik, incuranfe dei figli) Chiudi gli
pcchi forte. Stringi le palpebre. (Mujid lo colpisce
cont i rane della frscing sul vizo)

ERIK - Mo. Mi lasci. Almir aiutami.

ALMIR - Mamma, basta, lascialo,

LEJLA - Perché? Perché fai cosi?

MLATIDY - (57 aoricing al fighie ¢ lo colprsce f:lr'r': ool-
te cont il paene che i o, incurante der lomen-
ti. Buittaka la legua, i porta al fapala, toglie il cari-
cotore dall’arma ¢ de questo numerose cartucce,
quindi sf rivolge a Erik) Son rimasti quattro o
cingue projettili: non credo che siano sufficien-
t per fare la guerra. (A figh) Adesso mettete
Ertk sul carro dei Kravos e portatolo a Tuzla.
ERIK - { Sorpresa) A Tuzla?

MAJID = 5i. Direte chwe avete avuto uno scontro
con alouni soldati, o se preferite, con certi ba-
londi che odiano i soldati della pace. Penso che
sia credibile anche questa. (Cor affetto) Scusami
Erik, era I'unico modo per rimandarti in Olan-
da. (Af figli) Portiamolo sul carro, (Eseguona. A
Alrrirk Eccoti la pistola, Almir . Sii prudente e,
s puod, ftorna. Andate.

I earro parke ¢ le done rientrano, Lejly chinde ln
poria.

LEILA - Perché tulto questo?

MAJID - Perché ritorni a casa, dai suoi, e forse
perché ha l'eth di Almir, (Raccoglie le cartucce
dal frvole, va alla cisterna ¢ o butta dentro | projel-
tili. Tornn al proscenio ¢ st inginocchia) E V'ora del-
la preghiera, vieni.

Lyl In furge ¢ le si affianca in ginocchio, tuite
e due con if vollo ol pulldico, mentre si senle il tuo-
suare dlet Camenon,

SIPARIO

ATTOII
FILMATO N° 2

A - L'esodo. Il camminare della gembe, Lo sguwando.
Lo sgpomento. La sconfittn. Lin lambing che cor
SHg R 5Jriu$r quella della nramen. Qualcuno
che porta fagottt enormi sulle spalle. La desolazione

dei vecchi. La panra et volli delle ginmani negazze.

B - Un camion dell’' QN L dal gquale 2i distribui-
scong gereri alimenturi per ottenere § quali gropps
i dosne 2§ azzuffrne.

- Bamirini e adulli che sistemano davanti alle por-
te alegli adificd sacchi di sablaa,

D - Correllata sni endovert abbandonatl per erm,
i ittt o sui carmpd.

E - fl viso ofi wetr rigazza i preda offa paiea. Alci-
ni flash siminilatio gli seatti di un agparecchio foto-
grafico di et pud wdirsi ff somere ¢ fissane mell
successione la mimica facciale che raccomta la pavre
fino all urle.

F - Un letto disfabto su cud if corpo nnde i e ra-
girzza sola, intmobile, gli eccli pieni di lacrime, rac-
oot avvenehe stup.

G - Un site mel guale vengono scaricati da un on-
pREE 1 pelinery imprecisato i codieveri.

H - Fosse comtuerd, o soovi per sepollurd comumne,
I - Cinniteri, Feleri df pretre di sepolturs,

SFUMA FINO AL BLIO

1 commons tacciono, Lonbang, lo stridio delle cicole,
Lejln ¢ al twoolo clre ramemedn alewne ealze del fra-
h-fhr. Poco dope, scerdendo dalla scala, entra Majid
che porta della biancheria cie posa sil favolo.

MAJID - Eeco qua: canottiere, mutande e cami-
eie, 1l resto quando torma. (Vi alla porta ¢ guarda
furil Mon sparano J:Il'u'ﬂ Chissa cos’hanno in
meente! (Pansae - continng a guardare fuori) Cosi,
sembra il pomeriggio di una qualungue estate
senia guerna: niente vento, il sole caldo, le ci-
cale che cantano... (une sguarde al o). e il
cielo azzurro!... (Torna al tavele ¢ siede) Almir?
Dov'e?

LEJLA - Pusdl,

MAJID - Non 1'ho visko.

LEJLA - E fra i ruderi, qui a fianco.

MAJID - (Trova strama la rispestal Che cosa & an-
dalto a fare?

LEJLA - Mon lo so. (Powsa. Mafid st alze o s diri-
g¢ verso le porta, Lejla, senza smetlere di cucire)
Ha detto di non uscire di casa,

Mujid 3i ferma, Piecols pansa.

MAJID - (Preoccupata) Perché non dobbiamo
uscire?

LEJLA - { Ralardi la risposta) Ha detto cosi. Non
so perche.

Pauza

MAJID - (C.5) C& qualcuno con lui?

LEJLA - Mo, Non credo.

Allra piccola pansa.

MAJD - (Cs.) Perché ha detto di non uscirg?
Mon bo ha mai fatto! (Tomw al favelo e siede) L'hai
sentito? Voglio dire: si muove? Cammina?
LEJLA - Mon si sente niente.

MAJID - Un passo? Una pictra smossal

Mis



LEJLA - Niente.

Pausa.

MAJID - (Cerca di cambinr discorse, ma si percepi-
see ln sua grande tensione) Cosa... (si rischiara la
wace) ..cosn stai facendo?

LEJLA - (Senze sollevare lo sguardo) Rammendo
le sue calze,

MAJID - Perché?

LEJLA - (Semplice} Sono bucate.

MAJID - Perché adesso?

LEJLA - Torna in cittd, lo sai, e ne ha bisogno.
(Guardn ln modre che semibra mon aoer capito)
Mamma, queste canottiere, le mutande, le ca-
micie le hai E)Jurialc tu proprio adesso: che co-
s'hai in testa; )
MAJID - {Dapo un attimo di riffesssone) Evero. F
vero, hal ragione. (Lejln riprende @ cucire ¢ Majid
2 alzn ¢ & muote per I shanza, imbarazzata)
Chuanto tempo e §a fuori?

LEJLA - Cingue minuti, forse dieci.

MAJID - E mon si & mai fatto vivo?

LEJLA - No.

Prisa.

MAJID - (Decisn ) Gl & successo qualcosa. Vado
a vedere. {Va verso la poria)

LEJLA - (Sollewa la voce) Non andare.

MAJID - {5i ferning, poi con sfida quasi) Perché? lo
vado. (57 dirtge alla portal

LEJLA - (A voge sosternata) Mamma, no.

MAJID - (50 ferma. Pansa, poi i grande ansin)
Perché? Perché non vuoi che veda? Perchid non
deva vederlo? (Molle partecipe) Perché?

LEJLA - {5emplice! Ha detto di non uscine.
MAJILD - (A voce sostenuta, poi in crescendo) Per-
ché non dovrei?

LEJLA - {lrritata) Non bo so. (Piccola pausi) [ha
detto.

MATIEY - Mi devi dare una ragione: ¢ 5¢ non ne
hai, vuol dire ch'e successo qualcosa?

LETLA - (Drrn) Ma perché vuaoi che gli sia suc-
cesso gualcosa? Che cosa? Dimmelo. Dimmelo.
MAJID - (Cuasi intimrerita) Un .. malessere...
urna qualungue cosa. Era mokto stanco quando
& arrivato. La morte dei Kravos 'ha sconvolte!
Vedere quei due cosi com’erano dev’essere sta-
to toerribile! (Ancora una piceola pausal E poi il
viaggio fin qui, il suo amico da riaccompagna-
re, poi di nuovo quil Non credi?

LEJLA - (Conciliante) 51, dev'essere stanco.
MAJID - (Dopo wea pausa. Allirmata) Potrebbe
essersi sentito male.., (Ancor pit allarmata) . E
s¢ & arrivato qualcuno ¢ lo ha...

LEJLA - (L'tterromipe, durn} Non @ arrivalo nes-
s

MAJID - Come lo sai?

LEJLA - S¢ arriva l.]_".liﬂﬂ.il"!(‘l il eavallo nitrisce,

st muove, fa un casino d'inferno!

MAJID - E se & svenuto?

LEJLA - Non si sta a lungo svenuti, mamma, ci

& riprende,

MAJID - E allora che cos's stato.

LEJLA - (Definitiva. Ma con gentilezza) Niente,

mamma, niente... Aspettiamo. Ha detto di la-

sciarlo solo.

MAJID = { Anicora tensione) Possiamo... chiamar-

lo?

LEJLA - (Far un cenng del cape) No. Mon so per-

ché, ma non chiamario, Cualungue cosa sia,

aspetta che ce la dica lui. Aspettiamo che ren-
tri. {Piccoda pousa) E uscito con un binocolo.

Forse sta cercando qualcuna.

MAJID = (Subitar) Chi?

LEJLA - (Ha persa la pazienza) Mon lo sa, non so

niente: ho detto «forses. (Pawss. Pod calmin)

Aspettiamo. Va bene? (Pausa. Foi con alfro tamo),

Mi dai qualeosa dove mettere questa roba da

portar via: una busta, una sacca..,

MAJID - (D tint atdintio) Si (Vaa alle gerla, ne to-
Tt wna Busta di plosticn ¢ dn porta o Leflo. Insieme
a rigmpiono della biancheria di Almir)

LEJLA - Ecco fatto. (Dopo unn atkimo, con molta

dolcezzal Perché hai tanta paura?

MAJID - {Tisa) Non lo so. Credo che.. si, mi ha

spaventate guel voler andare sui monti con

uel soldato olandese!... E ancora un rafazzn

Almir... & su qued monti si muore!... Quello, era

semplice rimandarlo a casa, ma per Almir...

(Latnisia si imipadrotisee di viovo di [e0) E se & an-

dato via senza salutarci?

LETLA - Hai qui la biancheria.

MAJID - E questo lo fermerebbe?

LEJLA - (Cerca di essere conmincente) Senti,

mamma: & venito It ne ha bisogno: per-

ché andar via mnuﬁrﬁ' premde lrrms."r:;ﬁm ¢ Eﬁ:
ln acearezza) Va tutto bene, mamma. Almir & [
fuori e non gl & accaduto niente. DMaccordo?...

Sta facendo qualoosa. Non ha voluto dirc che

cosa? Lo sapremo fra poco! (Piccoln pausal.

Yuod un po’ d'acqua?

MAJID - No, no, va bene cosi.

Var Lejin alle eisterna ¢ beve,

LEJLA - Vuoi?

MAJID - No

Lejla ritorma al fevole ¢ sicde,

JLA - (Piccola panza) Criandoe hai ferito Erik,
stamalttina..,. io... 51, insomma, & stato un bel ge-
ato... Una cosa, come dire, molto maternal..,
Credo che la madre di quel ragazzo i dovrd ri-
conoscenza per semprel., Mi ha fatto pensare
molto quel tuo gesto! E guesta tun preoccupa-

eione per Almir, anche questa ¢ molto bellal...
Mi dispiace: qualche volta sono dura pia del
sofito. E la guerra, che guasta tutto.
MAJID - (Lisarmata) Avere un figlio in guerra
fa molto male!... Sai cosa ¢¢ di terribdle? Veder-
telo portar via, cosi, all'improvviso, Non #a
re pits niente di lui da un giorne all‘altro... Non
sapene dov'e, come sta, cosa fa... se ¢ vivol.. Le
canottiere, le mutande, le calze, sono cose im-
portanti! Te lo tengono ancora vicine... altro
tempo...! Hai I'impressione di averlo ancora
con tel.. Siamo balordi, noi contadini! Voglia-
mo morire nella casa dove siamo nati; voglia-
g che 1 fight resting con noi, che porting a ca-
sa moghi, mariti, che facciano i figh a casa... per
vivere tutti insieme. E cosi quando un figlio be
Io portano via, & difficile da digerire!... Siamo
E rio halardil ..

EJLA - {Con dol¢cezzal Tutte le mamme sono
cosi: non sei balordal...
N rumore dei passi di Almir che rientra, frrierrN
Ia comversazione.
MAJID - (Fefice) E Almir!
ALMIR - (E sulla porta. Ha br voce concitata, Par-
Ia velocemente) Mamma, Lejla; venite qua, se-
diamoci un momento. In frelta Ferché devo
andare.
MAJID - (Seguendola al tavoks con Lefln @ sedenda)
Che cosa c’é, Almir?
ALMIRE = Devo rientrare. (Piccols pausa) Sta-
matling, quando ho accompagnato Erik, abbia-
mo incontrato alcunt soldati della sus guarni-
gione. Ha proseguito il viaggio con loro, Prima
chie andasse via mi ha detto che al loro Coman-
do temono un grosso attacco serbo alla citta
per domand all’alba. Ho riferito ai nostri capi, ¢
mi hanne detto di vedere che cosa accade da
questa parte. Ho visto: devo rientrane.
MAJID - Hai detto che in cittd si combatte fra
le case...
LEJLA - E»c—r le strade.
ALMIR = Ed & vero. Ma per loro, lo scontro in
<itta & dure, & difficile, ha molti rischi. La situa-
zione & ferma da troppo lempo, E per questo
non possono ulilizzare in altre operazioni le
truppe che sono qui.
LEJLA - Cosa "¢ sui monti?
ALMIR - Mulla, Mon ¢'# pil nessuno. Sono tut-
ti a valle, Somo ammassati come i chicchi del
granturco in una pannocchia: saranno un mi-
ghato, forse di pin. Ho contato sedici carri ar-
mati, oltre una trentina di camions ¢ altrettanti
cannond, ¢ bazooca, mitraglie... un arsenale in-
tero,
MAJID - (Spaeventata) E ta vail in citta? In mezeo
a quell’inferno?
ALMIR - 51, mamma. Difendere Srebrenica @
importante per mille ragioni. Non posso resta-

re.
MAJID - (Guarda Lejlt come a brotiare wre appog-
ﬂu:l- M e tu vai.,
LA - (La interrompe) B giusto che vada, Al-
mir , & giuslo,
ALMIR - (Cerea di spiegare ¢ df rassicurare la
mima) Mamima, bisogna che siamo in molti
anche nol Abbiamo giurato di difendere Sre-
brenica. Non restare. Ho delle notizie
che sono importanti. Bisogna che vada. (Prende
le arrani efle manamia ¢ Ie becin) Stad tranquilla:
cercherd di essere prudente. Stai serena. (Pau-
s} E ora ascoltaternd bene: per andare in citta
da laggin, § serbi hanno una sola strada facile
veloce: la vallata: e la useranno, Passeranno da
qui, davanti a casa nostra. (Lejla, spaventaba,
rla le mmni al viso) E Punica strada, Lejlal... E
ai ragione: siete in pericolo. Per cid dovete
andar via, lasciare questa casa subito,
MAJID - Che ne sanno che ¢ abitata?
ALMIE - Lo sanno, mamima, non ©'¢ scampao,
lo sanno: vi vedono. Bisogna che andiate via,
Le donne sono una preda ambita dai saldati.
Lo capisel, vera? Sapete d(@ﬂ stupri e delle...
LEJLA - (Taghando corto) Che cosa dobbiamo
fare, Almir ?
ALMIR - Andar via subito, Immediatamente.
Sono vomini feroc, peggio delle bestie, CQuan-
do uno di loro & con una donna in preda al fer-
rore, diventa una belva: e come se...



LEJLA - {Spaventata) Basta, b pregol.. Dimmi
cosa dobbiamao fare.

ALMIR - Correre, correre a gambe levate, arri-
vare a Sarajeve prima ibilel... Evitate le
strade, passate nei campi, Sara faticoso ma do-
vete farcela. A Sarajevo abbiamo degli amici
che vi aiuteranno, vi ospiteranno,

MAJIDY - { Seettica) Sai quanti chilometri cf sono
da qui a Sarajevo?

LE]EI.J'IL = {Irratata) Quelli che ci sono, mamma.
Se non ci arriviamo stanotte, sard per domani,
o dopo domani, o il giorno dopo ancora.
ALMIR - Ha ragione Lejla, mamma. Prometti-
mi che andrete via,

MAJID - (Con il tomo del rimprovero) E tuo pa-
dre?

LEJLA - (Dura) Papa era lassi. Adesso non o'e
pill nessuno fra quei monti, hai sentito? {Lunga
paiisa. Tristemente) Che cosa vogliamo sperane
ancora per bui.

MAJID - (Ad Alenir, come non avesse sentifo Lejla)
Adesso vai, Almir,

ALMIR - Promettimi che andrete via.

MAJID - Vai, decideremo con Lejla.

LEJLA - Vai sereno. Andremo a Sarajevo.
ALMIR - (fn imburezzol Ho promesso che avred
mnf’fnatn il cavallo: non posso lasclarvelo.
LEJLA - Thenilo. A noil non serve,

ALMIR - Avete qualche arma? Una pistola? Un
fucile?

LEJLA - No, nlente.

ALMIR - (Preoccupate) E se doveste incontrane
dei,.. (Lin attime, pot fwfr i o zaincto wna
Bovrnba it mmano. A Lepla) Me hai mai usato una?
LEJLA - No.

ALMIR - Mamma, guarda anche tw. (Spiegan-
do) Ecco qua: questa & la sicura: va estratta con
uno stra secon. Poi ¢ sono soltanto diecd
secondi. Badate che diec secondi sono molto
pochi. Quindi lanciatela in fretta e il pil lonta-
no possibile; buttatevi a terra, riparatevi la te-
sta dai sassi, e appena in piedi scappate, il pi
velocemente possibile. Badate che con questa
si muore, State attente. (La posa sul tovolo
LEJLA - A presto, Almir . Riguardati, (D qual-
tro bt sulle grence, alternativamente. Altrettanto
[ b madre che satuta f figlio)

MAJID - (Dope i seluto) Salvati, figlio mio, Che
Allah sia con te.

ALMIR - E con voi. (Raccoglic le swe coge ¢ on
ok

BUIO CANNONI

Mayid lava dei pratti e Lejla & sedubi al tavolo,

LEJLA - Sembra che ti ci sia abituata!
MAJID - Ci puoi impazzire in una guerra, ci
ﬁni anche morire, ma non 4 ¢ abituerai mai.
JLA - E allora che coshai?

MAJID - L'bai detto tu poc’anzi: paura! Cuella
dei cinghiali quando sono braceali: «non sap-
Eiﬂmﬂ cosa fare né dove andares!

EJLA - Te I'ha detto adesso, Almir cosa ¢éda
fare, dove andare!
MAJND - «Ogni soluzione pud essere un erro-
rew. Anche queste sono parole tue.
LEILA - Daccordo: ho parlato di cinghiali
braccati, ho detto che non riusciamo a vedere
le cose con chiarezza, ma questo fino a stasera.
ﬂdmlrci ha aperto gli occhi: ed era tanto decizo
che...
MAJID = ..che ha detto la sua. Che forse & un
consiglio giusto...
LEJLA- E F‘usm & la sola cosa giusta che dob-
bamo farel
MAJID - _,.E forse no.
LEJLA - (Sconceriatn) Ma T clici cosi?
MAJID - Perché a fuori, fra i campi, potremmo
incontrare chiungue...
LEJLA - {Risentita} Vuoi dire che Almir. .
MAJIE - ...Chiumt]ue sia 1i all'insaputa di Al-
mir! Soldat in perlustrazione, in cerca di diser-
torl, o di chissa chi. E ibile, n? O gli stessi
disertori, o i balordi che hanno ueciso | Kravos.
LEJLA - {Esnusta) Ci ha detto quel che sapeva:
Ani s1ama in passalal

i 1
TR
MAJID - Nessuno & nella mente di Allah,
LE]JLA - E per questo continui a lavare § piatt e
a pelar patate?
MAJID - E l'unica cosa sensata in tubto questo
disordine.
LEJLA - 1l disordine & la guerra, mamma, con
le atrocitd e le tragedie nostre e di altre mi-
ﬂi.aia di persone,

AJITY - E io le vivo in silenzio @ senza isteri-
smi, lavando piatti ¢ pelando patate. Che cosa
vuoi capire di una guerra quando non ci capia-
mo tra di noi.

LEJLA - (Con vece sostenuta) Che cosa devo
capire? La tua & ostinazione perché sei rasse-
atal Sei un rudere come questa casa, come
E:nmiliu pletre saltate in aria in una fottuta
uerral
MAJID - (Anche lei a voce sostenubal Ce la por-
tiamo dietro una vita questa guerra. Anche ne-
gli anni che tu hai ricordato come felici c'era la
guerra. {5i calma. Dopo ung pausa) Lo sai quante
volie d stamo domandate «Sard viva, doma-
ni=? o gquante mattine ¢ siamo dette «Spera-
ma che questo sia 'ultimo giorno di guerras?
Lo sai, quante volte? (Lascia § phatti)
LEJLA = Forse mai.
MAJID - Brava. Mai. E sai perché? Perché non
sappiamo 1uand'|? opgi e quand’® domani... La
ragione? Gli spari dei cannoni, E la paura, che
i tiene fermi. Hal detto bene quando mi hai
chiamato <ruderes. Siamo tubti ruderi. Ferma,
immobili come pietre e fragili come case. (huli-
i seffiito) Quil & bastata una cannonata; a noi
basta il tuono del cannone, E per non impazzi-
re laviamo piatti e peliamo patatel., «Saro viva
domani»?... Perché dovre ndarmelo: for-
52 50M0 gid morta ogei’
LEILA - iCon nint iirlod Wo! Mo, io sono viva, so-
no viva e non voglio morire! Non voglio stare
qui dentro a morire conte un topo in trappolal
lo sone giovane, ho diritto di viverel... (Con al-
Iro tono) E anche tu sei giovane. Non puoi stare
in questa prigione fatka di terrore! Fuord da qui
puci respirare senza aver paura che qualouno
ti veda o ti senta. Fuori da qui, si vive, mam-
mal Hai capita?
MAJID - (Calma) Fino a poco fa éno certa che
vostro padre fosse vive, Poi, tu e huo fratello
avete voluto dirmi che & possibile che sia mor-
o, Bene, pensat adesso voglio restare qui ancor
itr di prima. Lo trovi strano?
EEILA - Si, non sl ragionare, Quando 4 dice-
vodi andar via. dovevi pensare che anche tup

marito B voleva in salvo, e dovevi sa che
mai avrebbe acceltato la tua pazzia di morire
con la casa. Ecoo perchié dovevi andar via, In-
vieee sef rimasta perché rnE'mni male. E ragioni
male anche adesso. Perchi le cose stanno oosi:
nﬂ.wshcasawla ano via, ¢ allora non ¢
nulla da fare ed & inutile morire qui dentro, o
alla fine ce la restituiscono, e allora potremo ri-
costruire la casa e i n:'-:unii: sempre che siamo
vivil Ma questo sembra che tu non lo sappial
MAJID - Io non posso dirti «Fai quello che
vued, ma t auguro che qualungue cosa b fac-
cia, sia la cosa giusta.

LEJLA - {Sconcertata) Questo & il peggior ricatto
che i farmi.

MAJID - o non ricatto Lejla, te lo auguro dav-

vero.

LEJLA - (Dura) E tu pensi davvero che jo possa
lns!:'jnrl:i qua, sola, in preda a quegli uomini o
alle cannomnate? Che cos'# questo, s¢ non un ri-
catto?.., Come posso andar via? Come posso
lasciarti sola? (Majid va al lovello ¢ si zecinge a fa-
vare i pratti. Lejla, ragginmlala, le l'uig!rieﬂ;nimu ahe
Mayid ha in mano ¢ o frantue lanctaedole con
firrzat per firra ¢ contemporaneamente wrla) Lascia
slare | P:Inlti'l {Sifenzio ¢ immobilehd, qm'nﬁ‘j con
cnfr ¢ poi in crescenda) Ma che cosa hai in men-
te? A che cosa pensi? Cosa devo fare o dire per
farti capire che non puni giocare con la mia vi-
ta e neppure con la tua? Come devo dirti che
qui ci ammazzano dopo averd spappolate il
cervelln? Come faccio a farti capire che tuo ma-
rito, se & vivo, ha voglia di te viva ¢ non di un
osso di chiungue, sotterrato come fosse fuo, su
cui piangere? Che se ne fa del tuo aftaccamen-
to a questa casa s¢ qui dénbro o muord? Non
hai paura della sua maledizione perché 1a tua
testardaggine ha fatto morire anche Ia sua fi-
ﬁlin giovane? Con me avrebbe poluto parlare
i tutto, anche delle cose da fare o della casa
da rifare? Non Fr.-ns[ a queste cose? {Cilial
Perché non pensi, mamma? Perché non ragio-
ni? Perché non pensi anche a me? Che cosa
virol fare di me? Lo sai che non t lascerel per
nessun motivo, ma questo significa avermi
morta accanto a be, viva 0 morta anche tu, Per-
ché fai cosi? (La frmobilitd df Magid che dune per
tutto il tempe che ¢ durato {8 monalogo, indispet ti-
sce Lejla ehe urla) Perché? (Nessina renzione di
Mﬂ,rl'dI Pansa. Con sfidn) 11 tuo Allah, vero? Que-
sto dio tanto potente da cancellarti ogni pen-
siero e ogni volontd! Questo dio lanto prevari-
catore da volere una donna schiava del proprio
uomo e un figlio servo dei genitori fino a mori-
re per essil Questo dio, frainteso fino a toglivne
la vita ai figli ded suoi seguaci! (Lin attime, poi
comt ez Che cosa volete da me, tu e il tuo
Allah? Ti sei tenuta la mia vita da quando sono
nata perché ogni mio giormoe era segnato dalla
tua volonta, perché una tua frase cancellava
ognl mio pensieroe fino a fare di me un'inetia,
una persona che non sa ribeflarsi e subisce, su-
bisce perché le hai insegnato che la mano di
Allah & su di noi sempre! (Ln atiimo. Poi calma
tremendal Mi hai tolto... tatto! Mi hai uccisa
ogni giornol... Ridammi la mia vita, mamma,
radammelal

Irvrobilifia, poi @ Fuonare det canoni, forfe da som-
brare gifciing, ¢ finfirie liio,

Maujid ¢ Lejla confimuame uma conversazions al-
quiito fesa.

MAJID - (lrritata) Ma perché sei cosi dura con

tuo padre? L'hai chiamato...

LEJLA = {Interromperndola} Apri gli occhi, mam-

ma, aprili anche so di Jui.

MAJID - (D rimando) Per vedere che cosa?

LEJLA - (Sostentuin) Per non vedertelo addosso

come padrone assoluto anche dei tuoi pensieri,

vivo o morto che sia! Hai sempre visto solo |

rregf.:,;‘tdt quest’uomo! Dovevi guardargli anche
difetti, ¢ dirglieli. Mon & mancanzn di rispetto

d:.n: a! proprio marilo, o al padre, che ha sba-

fato!

E‘IAHD - E per questo dict che & migschina?

LEJLA - {Dura) E stato meschine, ¢ lo dico sen-

24 IpoCrisia e senza...

MAJID - (A noce sosteriita)l B tuo padre!

TEJIA . (Ca) T abaka wisaskire PROpERL s

M



adre! Ha distrutto i miei sogni. Ha buttato al-
‘aria la mia vita. E tu con lui!
MAJID - (50 & arrivati, in crescendo, all'urla) Ba-
sta! Bastal (Silenzie. Piti calma) Basta, per favo-
rel (Pausa, ndispettitn), E questa guerra a farci
arlare in questo modo! Tatte e due: te @ mel..,
Euﬂila maledetta guerra, con le paure & lo
smarrimento che crea. (Pl calimae) Finlamolal
Ci stiamo azzuffando: e non era mai successo.
Ci stiamo accusando di cose nom vere, siamo
arrivate a non avere pieta di noi stesse: tu ed
o tutt'e due! E questo perché questa sporca
ruerra ci fa saltare 1 nervi per un nonnulla, o
Eﬂ instupidito, ¢ ha fatto nervose, o ha... (un
émru significatioo della wania)... squilibratol...
Siamo come quei topi in gabbia che pid ce n'
[:'Eﬁ diventano aggressivi.
JLA - E allora andiamo via!

MAJID - Slamo piene di paura. Cerchiamo di
nasconderla questa paura, ma ¢ aggrediamo
ugualmente! Non riusciamo pil a ragionare
SenFa axzannarci!
LEILA - Andiamo via.
Lin sifenzia,
MAJID - (Con altro tore) | tuod sogni buttati al-
I'aria da tuo padre! Quante volte ne abbiamo
parlate! Tante volte in questi anni! e hai sem-
Fn: detto di capire tutto quello che & accaduto,
S mddolcisce) Avevi diedi anni! Sapevamo che
eri brava; il maestro Krinoski ce I'aveva detto,
e i aveva detto anche che forse saresti diven-
tata un’ottima artistal... Sapessi che gioia per
tuo padre e per me, quella notizial... Quanti so-
§I1i.’ Quante volte siamo stati ai tuoi concerti!,..
: quanti applausi ¢ hanno riempito le orec-
chie! E ogni notte a fare conti su conli; a fare bi-
lanci assurdi, a dare al grano rese impossibili
per mandarti a Belgrado quell’anno! E anno
prima, il raccolto era... Non era nato neppure
un filo d'erba o una patata, per la siccita! E poi
tasse, imposte e non so che altro daragare'! E
non <'erano soldi! E tutto gquesto te Mabbiamo
detto, allora! «Due leziond alla settimana con il
maestro Krinoski qui in citthe, ¢ e =0 Belgra-
do o nientes. «A Belgrado anno venturos,
afdesso o maiel Chiestl sono capriced di una
bambina di dieci anni, testardal E somo stali
questi tuod stupidi e puntigliosi capricei a «di-
slruggene i biod sognis! Tuo padre non poteva
afutarts, ¢ lo s;apevi! Vendere | campi? la casa?
Ha chiesto a una banca: gli hanno offerto una
miszerial E sono stala io a impedingli di vende-
re: era un‘offesa al lavoro di tutta la vital... E
cosi niente palcoscenicl ¢ niente teatr. Lanno
dopa, ri.n:mfi‘? ti disse: »Quest’anno possiamo
mandarti a Belgrado= ¢ te lo disse felice di po-
terlo fare. «Vuol andare?s «Now!... Sai da allora
che ¢ andata cosi, ¢ oggi lo chiami meschino!
LEILA - { Addolorata) lo... scusami,
MAJD - E questa sporca guerra a farci dire co-
we cosl tremende! Sono | cannoni, la guerra, la
paural Smettiamo di aggredirci!

BUIO - CANNONI

Mujid & indaffarata in uns qu.m’dn_' faceenda, o
siede ol tavolo ¢ st soprapentsisro. Poco dopo Lejlae
sooule la sonla con due zaini.

LEJLA = Ecco, & tutto qui: non sono pesanti ed
& inutile metterci dentro un solo spillo di pit,
' hutto il necessario. 1P|lr§r e i @ Mjid
che weorr si muove)... Beb, che ti succede? Non
senti | cannoni? Fra poco quei dannati bastardi
SAANT qui,

MA[ID - Ho pensato, Lejla, e... (Come s avesse
trovato adesso In seluzione)

LETLA - {Esrustal Ci risiamo!

MAJID - Ricordo che, si, Lejla, ricordo che
quando i cannoni ¢t hanno distrutto i campi e
1a casa, io e tuo padre eravamo [a dentro (imdi-
en la cisterita) sotto 1 piedi di quei bastardi. E
stata la cisterna a salvarcic useremo ancora
quedlal

LEJLA - Ma coma avete fatto?

MAJID - Un anno, tue padre voleva ingrandire
la cisterna, ¢ sotto questo muro (indice una pa-
reled ha comincialo a scavare, ma ha dovibo
fermarsi per via di certe rocoe, e cosi o' un ou-

Mo

nicolo. Ci siamo nascosti 1 in quel buco, che
sta sopra acqua, e non <f hanno trovato, Che
ne dici? E pili sicura questa casa di qualundgue
altra cosa! (51 nde il niemore degli zoccoli di wn -
malle che fraima um carro, Silenzio ¢ attenzione, Il
carro st ferma davantt alle porta) Non & Almir.
LEJLA - (Sottovoce) Zitta, Non parlare. (La pren-
de per wrt braccio e sf addossano alla parete di fon
diz)
ANMILA - (Dd., con voce comcibata) Majid, Lejla,
aprite. Sono Anjia, aprite; sono Anjia Jistovic.
Son qui con tutta la famiglia. Aprite, per favo-
re. Siamo scappati da Srebrenica, andiamo a
Sarajevo. Abblamo bisogno di acqua, per noi ¢
per il cavallo. Vi o, aprite.
MAJID - (¢ Lejln aprengd Vieni Anjla, viend. (Ern-
tra Anjia, wma giovene donnn spaventata ed eccifa-
ta. Poi; Magid rivolta all esterno, chiana) Renika,
ti di» una mano per § bambini,
ANTIA - Mamma non ¢'é.
MAJID - (Che infuifsce} Perché non c'é?
ANJIA - E morta.
MAJID - { Sconcerfala) Quando?
LEJLA - Com'é stato?
ANJIA - [eri mattina. Solo il tempo di seppel-
lirla.
MAJID - Cos’ stato?
ANJIA - (Rassegmata) Un gioco. Sembrava un
gioco di qued soldati, perché ridevano tulti.
LEJLA - Cos"d stato, Anfia? Non era un gioco!
ANJIA - (C.s.) Le hanno sparato ai piedi men-
tre attraversava la strada. Cercando di scappa-
re & caduta e 'hanno colpita alla testa, e ride-
vano, ridevanao...
MAJID - Anjia, piccola bambinal (L abbrecein) £
terribile perdere la mamma subito dopo il
papa! (La guarde negli occhi) Ma tu sei sempre
stata forte. che lo sarai ancora, perché i
bambini hanno bisogno di tel Ce la farail... Vie-
ni, secliamoci! (Infanto o Lejla) Lejla, da dell*ac-
qua ai bambini ¢ al cavallo! (Lefla prepara e poi
esce, menitre Mafid dd un po’ d'acgqua @ Anjia) Ec
co, bevi, [Anpia beve) Avete bisogno d'altro? Un
po’ di pane, qualche scatoletta...?
ANJIA - No, grazie, (LIn attimo) Ho avulo pau-
ra di non trovarvi pit! C'e tanta confusione da
et tutto, da per tuttol... In citth & una tragedia,
Scappano tuth, Le case, le strade.., asilo vici-
no i casa ¢ completamente distrutto: 'ospeda-
le & crollato per %I.HJM parte.

MAJID - Hai visto Almir?
ANJLA - No, non i possibile riconoscene nessu-
no. Ognuno pensa per sé: corrono tuthl, per
non vedere quel che succede! Le bombe cado-
ni da per tutto! Da ogni parte giungono le urla
e i lamenti delle persone ferite, e quelli delle
donme che piangono sui cadaveri dei loro bam-
bini! Ce ne sono tanti massacrati! Ne ho visto
uno con le gambe staccate dal corpo e il ventre
squarciato; un altro 51 teneva un occhio per fer-
mare il sangue che gli veniva fuori... bambini
per terra che piangono perché non possono
camminare,.. { Viere mberrotial
MAJID - Basta, Anjia, dimentica queste cose,
Lejla rienepie wun sepchvio d'acqua che porta fiori per
il carvalle,
AN]IA « (Lentamenite} La gente ha paura, Majid,
lascia tutto. L'unica cosa da salvare & la vita!...
Vivere laggid & un incubol... Fiuttosto che subi-
re la ferocia di quei vigliacchi, la gente scappa,
fugge..., e c'e chi si uccide,
I.I‘:gji.-k = (Che entra) Gli ho dato adesso un sec-
chio d'acqua. Ora gli do la biada (5 dd da fare,
[ el
ANJLA - (Rivolta a Lejla) Grazie, Lejla. ¢ Poi df
miove a Mapid) Majid! Majid, venite con nod, fa-
teci compagnia: o alterneremo sul carro per
non stancare il cavallo. (D¥ nuovo trisie) Ce ne
sono tanti nella piazza delle scuole, di cavalli,
ammucchiali, insieme a cand, pecor, buoi: li
hannoe ammazzati e messi [l a :rnll‘uutr'rdim per
toglierci la carne come alimento! Poi gli daran-
no fuoco! Come han fatto con quell’autobus
che hanno riempito di vecchi, bultati dentro
insieme alle donne... Due taniche di benzina ¢
un flammiferol.. Non immagini le urla di
quella gente: noi, ¢ hanno tenuli Ii con le armi
puntate, ci hanno costretti a guardare, a senti-
re! E quando una donna ha tentato di fuggire
perché non resisteva, uno di loro le ha sparato
addosse!
h-:lnl]!ID - Dimentica queste cose: fanno impaz-
el
AN]IA - (Come soegliandosil Ho paural Ho sedi-
ci anni, se quelli mi vedono, mi prendono, mi
portano via! L'han fatto con cenlinaia di ragaz-
ze, nel quartiere, anche § bambini si prendono,
i ragaze dell’eth del mio fratello grande, e.. e
li... I orrendo, Majid? (Cow immprovoisa isteria) [o
devo andare a Sarajevo, devo andare, devo an-
dare anche per il vecchio, non posso lasciarlo
MO COTHE Un CANE, & mio NOTNNe, Non posso,
non posso. {Rientra Lejla mentre Anjin eccibatizsi-
e 514 fevwrtn in priedi} Vienite con noi, & pericolo-
50 star qui: sono peggio delle bestie, quelli, so-
mo malvagi.
MAJID - Aspettinmo che rentri mio marito,
i andiamo,

EJLA - Andate Anjia, se no farete tardi. Man-
ca alla notte, e la strada & lunga.
ANTIA - S
MAJID - Ha ragione Lejla, Sarajevo & lontana,
ANIIA - Che Allah vi tegea. Grazie di tutto,
Majid. Anche a te, Ll.'jﬁlr.o
LE]JLo"i - E che protegga voi tutti.
MAJID - Addio, Anjpa. Che Allah sia con te!
(Anfi esce, ¢ Majid ¢ Lejla, sulla porta salutarmo ¢
dapo clie if carro sand pardito, rientreme, Lejla chis-
de la porta, mentre Mujid prega) Che Allah li pro-
tegga tutti, che vegli su di loro e li difenda da
ogni male e da ogni pericolo, che la sua gene-
rosith si mostri per intero su di loro. (D, giun
govt pirrerost colp di meitra e il piseeto dF barsdivi
che cvasa con gli spari. Lejla cle mentre la mamima
pregirvn avena fra le man e osservava ln bomba la-
scinta da Almir, viene sprinta verse ln perete di fon-
do dia Majid ¢ ablracciata com violenza quale zeqno
i pasera smmevesa) Lejla, Lejla mia, (E conre pie-
trificata)
LEJLA - (Spaventata, urfa) | bambini! 1 bambrini!
(Chinrma) Anjia!
MAJID - (H la forsa i dirle) Fermati! B inutile!
LEJLA - {51 libera dell'abbraccio) 1 bambini!
S5 arpranin il ponrta et o fernmala da tng secomde
rarffica di mr'rmg.l'r'n'. questa polta sparata contro
porta el poi viene aperta cort un calcio, ﬂ.;?ure L
soldato fir tuta mimetica con una witraglictta in
. Vedendo le domere &1 affrette a introdurre con



ring strattone Anfia che si rifugia fra Majid e Lejla,
Lin attimo di silenzio ¢ terrore.

BRAMNEKO - Cli altri li ho vccisi: erano inutili.
fIndica Anjfia) Cuesta no, questa mi serve. (Alle
rgazzal Vero, tesoro? (Silensio. [ seldato si aowr-
cima alle donne) Perd! Non credevo di trovare
tanta mercel... E che merce!

ANJIA - (Subitn) Ho paura, ho paura!

MAJID - Zitta, Anjia, stai calma, non t succe-
derd nullal (Anfin continna a pinngere) Stai cal-

ma,

BRAMNEKO - (Con Irgmn ironin} Vedrai Anjia,

con lors non ti sucoedera nullal

ANJIA - Ha ammazzato tutti. Anche il nonno

ha ucciso.

BRANKC - Ma tu sei viva, no? A be non succe-

derd nullal

MAJID - Basta, Anjia non fare cosi,

ANIJLA - Che cosa avevano fatto per essere am-

mazzati? | fratellini eranoe dei piccoli bambini!

Anche la creatura ha ucciso. Perché?

MAJID - (Lascia le due ragazze e si rivolge ol sol-

dtol Hai sentito la ragazza?

BRANKO - {Con sfaccintaggine) No. Che ha det-

to?

MAJID - Perché 1i hai uecisi?

BRANEKOD - Cerano due soldat, fra loro,

MAJID - Due soldati? Un ragazzo di q?ua!tordi-

<l anni & un vecchio, sono due soldati?

BRANKD - Due nemic e il resto era gente inu-

tile,

MAJIDY - (Con fra) Siete degli assassini, dei vol-

gari assassini! Criminali siete! | vostri stessi fi-
li avranno vergogna di voi. Preferiranno weci-
ersi pintlosto che vivervi a fiance,

BRANKO - {Secanto) Hal finito?

MAJID - Siete bestie. Sicte dei vigliacchi!

BRANKO - (L colpo dell'arma ai piedi della don-

mr pone fine alle recriminaziont df Majid. Ancora

con scherno) Mi piaci quando urli tutta la fua

ira, quando mi guardi con gli occhi che vorreb-

bero uecidermi! Chiesto tuo coTaggio & come |

mia arroganza: Bello! (Con altre tono) E solo per

questo che non ho sparato pid alto. Come vedi

non sono una bestia. Perd adesso basta, Fai

silenzio e mettiti da una parte. (Majid resta im-

Hrﬂ!r’h‘l Mon fare la cretina: basta che spari pit

allo!

LEJLA - (Con parura, s incisiva) Viend, mamma,

vieni.

Majid si avvicing alle due ragnzze che Vabbraceia-

i,

BRANKO - (Siede scompesto al tavele dove aomi

et fa nritraglietta, ¢ accende un sigaro. Pof ride

compiacinte) E cosi mi son fatto il mie harem
sonalel... Chi I'avrebbe immaginato! Tutte
fortune dalla mia! (A Majid) Tu che sei la piti
grande, lo sai, vero, che cosa voglio dire?.. E
sai anche quando ci... Gia! Quanto pensi che
potrd ricavare, diciamo =affiltandovie tutte ¢
tre per una decina di volte al giorno? Cuanto
i cheg:olrh chiedere ogni volta? Dieci?
mdld? inquanta? (Con alfro fong) Ehi, dico
a te! Alza il mento e guardami in faccia quando
ti parlo, capito? Allora? Hai capito che cosa ac-
cadrd fra poco; quando passeranno davanti a
quella porta, | miei compagni? Tutte ¢ tre assie-
me, una qui e due a! (Indica il soppalco)... S,
credo che saranno bor di soldoni! (Siede pin
composto, gurrda i gruppo con maggiore altenzio-
ite ¢ & T Sl fa?ﬂ. Le s aveacing I guarda
passandole attorng ¢ 5i compiince per [@ suq avoe-
nenzal Perd! Lo sai che sei bella davvero?... Sei
la migliore! (Silenzio. Le donne si guardane con
panera. Poi, con voce insinuanie) Dove dormi? (5i-
lenzio} Lassi? S va per quella scala? (Lejin i le
mni dietro ln schiera per mascondere In ba e
pertanto mette ancor pint in evidenza il sernp cle ac-
cita P'romo fanlo che con wmn marata le strappa lo
carmicin mettenda in evidenza il seno nudo) Dio,
comme sel bella! (Terte di toccrrln via Lejla i ri-
fraed
MAJILY - (Subito davanti allo figlia) Se la tocchi b
ammazzo!
Branko ¢ interdetio, ma dope wn attimo, in préda
all'ira, prende per i colle Majid che fenta di libe-
FaIFsi.
LEJLA - (Sopraffatta dolla paren, wria wn’inpoo-
zipne) Mo, lascialal (Branko, sorpreso, si fermn ¢
f;mrﬂﬂ Lejla, cire implora) T pregot... Ti Fm}t?*
RAMNKO - (5] compriace per la invocdzion dr Lej
lar, fascia In dorma ¢ si avvicing alle ragazza. La
prrende per i capelli e le solteoa il viso, quindi In b
ciia con pidenza sulla bocen, mentre con uma mane
le tocca volgarmente il seno. Poi si avvicing ad
Awjin, la prende per un braccio e, maldestraments
In acconmpagna alla porta, le spinge fuwori, ¢ Ie st ri-
volge) Vattene. Vattene lontane. [l pit lontano
possibile. {Amjin che nmort caprsce guarda le die
amiche, l..':‘FL'.ITFH;ﬂ consiglio) Vattene! {Anjia scom-
pare, Amgorn an urly all'esterno) Lontanol...
(Ricntra ¢ chivde lo porta shaltende le anle. Rimane
tn aftimo perplesso, guirda le donne, come si per-
gogmasse della sua generositd, Poi a Majid che pro-
fegee Lefla con il sup corpo) Togliti dai piedi, tul
{Le dil wme straftone ¢ Majid cade per terra, Lejia fir
per aiutarta ma uowe o ferma e e 51 rivolge cor
durezza) Che fai? Di che cosa ti vuol ocoupare?
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LEJLA - {(Tmplorante) £ mia madre!
BRANKO - (Con rabbin) Sei mia adesso, & devi
re solo a me,

LA - Mon essere cattivo! Se hai lasciato che

quella ragazza andasse via, non sei cattivo!
RAN = lo sono iol

LEJLA - E la guerra che ci fa cosi. In un mo-
mento diverso possiamo incontranc diversi
noi stessi. MNon farc male!
BRANKO - (Con fra) Laﬁuerrn & una grande
troda, mettitelo in testa! Avevo due compagni
mezz'ora fa, con me: sono saltati su una mina:
due giovani, come me, che forse anche loro do-
vevano incontrane qualcuno a guerra finita! e
invece sono [i, nella polvere di questa maledet-
ta vallata. {Ancora duro) £ su che dormi? (Senzu
attendere risposta) Andiamo! Stasera mi fai un
figlio serba! ( Prende Lejla per un hraceio @ In spire-
ge verso ln seala. Majid si mette fra il soldato e la fi-
pli)

AJID - (Disperata) Prendi me! Prendimi!
Prendi me! Lascia stare la bambina, prendi me!
(&1 strappa la careicna ¢ con le moni @ coppa gli por-
ge il seno. Con la stessn disperazione) Guarda! E
un seno da buttar via, questo? E ancora bello,
vero? B sodo! Toccalo: (Prestde wne mang del sol-
dato ¢ se la strofing sul seno) E bello, vero? Puoi
fare cii che vuoi con questo. (Luomo & sempre
attratte do Lejla) Ascoltami. Io so fare I'amore:

rendimi per tutto il tempo che vuoi.

RANKO - (Com un conno della mang) Dopo,
Adesso mettiti da parte e sta zitta.
MAJID - Adesso, subito, al suo posto. Lasciala
andare. Allah e il tuo dio saranno clementi con
bl
BRANKOQ - (Defimitive) Ascolta: io non sono
schizzinoso: per cid, sta trandquilla, penserd an-
che a te, ma «dopor, Adesso mi faccio quest’a-
more di figlia. Hai capito? Non rompere i co-
gliond. (Far per aisdare, wr poi 51 fernna) Vool veni-
re anche tu con noi?
MAJID - No, me, da sola?
BRANKO - (Definitivo) E tua figlia che mi fac-
cio!
MAJID - (Coit eoe rarlo) E allora vecidimil
LEJLA - (Un grido sevrate) Mamma!
MAJID - Ammazzac tutte e due! Ammazraci
come hai fatto con quelli 1a fuori!
LEJLA = (Tmplorante) Mammal
BRANEKO - Senti? Anche let ti sta dicendo di
non rempere | coglioni. Hai capito? E quasi
notte! E 'ora per fare 'amore! Lasciaci in pace.
MAJID - {Con violenza) Ugcidimiii!
BRANKO - (E scomcertato, ceron di capire. Guaerdn
orit o ora Valtra donnal Vool morire? E que-
sto che vuoi? 57 (Con ln messima indifferenza)l
Messun problema (51 dirige al beolo dove ue fe-
sciato fa neitraglictta, ¢ primo ohe arriod a prender-
In, Lejla prende per tm braceio o modre ¢ b trae g
sé, q:rr’rlzfr' =i mette fro lei e uoma)
LEJLA - (Quande quello si gira) Aspetta. Un mo-
mento solo per una hiera.
BRANKO - ( Dalla sorpresa passa al compracinen-
fo per quanto ha fatto b ragezza) Sei furba, ragaz-
za! Sai che b voglio viva ¢ la proteggi con il tuo
corpo: brnvu!ﬁ"adu per la P:|'I:-1't:5Ivniq.-.r-rl. Ma fai
svelta perché ho frettal (5f allontana verso I
porta)
Lefla si raccoglic cor da mearma in miodo che il prb-
bltco peda che strappa la sicura della bomba a mrano
e che mette Vordigno dentro lo camicia. La sicurd i
# cadere ai predi di Braske, Questi [a riconosce ¢

Erida,

BRANKO - Mo, dannata! (F fugge via)

LEJLA - (Stringe a s la weadre e piena di coraggio,
urla) Abbracciami!

Cale il sipario. Questo now frberrovmpe Uirlo. Dapo
gualche secondo il fragore defli boanba che esplode.
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< TESTI

MURI

MONOLOGO DI ANNA CERAVOLO

BT

uri: consueti limiti alla nostra vista, alla nostra vita. Muri fisici, muri metaforici. Questo & un mo-
nologo che pud definirsi a tema, dove il concetto di muro viene esplorato con lucidita (?) poetica.
Moderata un'eventuale messinscena: nessun orpello inutilmente spettacolare, possibilmente niente
musica. Un'atirice per dar voce alle parole. Forse si potrebbero inserire ulteriori e scarse presenze mute o qua-
si. Regia e recitazione dovrebbero, nello sforzo congiunto, realizzare una scissione tra la parola che rappresen-
ta pensieri allo stadio interiore, inespressi all'esterno, e l'azione, probabilmente quotidiana e banale, compien-

do la quale essi sono stati concepiti. Quindi nessuna declamazione, ma ritmo mentale: una coreografia dome-
stica su sottofondo recitato. A. C.

Hion



E SEQUENZE DEL MONOLOGO. 1. Voi bastardi — You bastards — 2. Omaggio al tempo - | derelitti — 3. Omaggio al de-
L stino — L'impotenza — 4. Omaggio al regime - La vecchia anzitempo — 5. Le giote del carcere — 6. Riflessione su: Le gioie del
carcere — 7. La casa — 8. Giochi d'infanzia 1 - La palla — 9. Analisi psicologica — 10, lo e i miei complessi — 11. Pensiero cre-
puscolare — 12, Giochi d*infanzia 2 - Un vicordo - 13. Giochi d'infanzia 3 - A nascondino — 14, Semplice - 15. Ex DDR 1990 - 16.
Riflessione - 17, Ex DDR 1990 - 18. Dedicato Dedicato — 19. Il manicomio - 20. Cessi pubblici - Malinconia - 21. Autoriflessio-
ne — 22, Nel Suo pensiero — 23, Graffiti — 24. La diva (Greta Garbo?) - 25, La prostituta - Addis Abeba 1936 - 26. Aldila a

1 - 11 muro siete voi, che avete occhi di vetro, che mi guardate e
sputate fantasie pettegole, sogni d'altri tempi.

Muri io vi abbatterd; con le mie spalle tonde, le mie mani lunghe
e il mio coraggio che non ho perduto.

(O vi ignorerd, vi attraversero come un faro nella nebbia, senza
fatica e senza farmi accorgere.

In fretta.

Per non appartenervi pit di un attimo.

Vorrei vedere i vostri scalpi appesi a un chiodo e ghirlande d'in-
testini tintinnanti al mio passaggio, e i vostri occhi di vetro, an-
neriti ¢ rigonfi e duri di sangue rappreso, come gli occhi dei co-
nigli, sgusciati dalla loro pelle, nella vetrina del macellaio.

2 - Il tempo sgretola i muri, e consuma la mia vita, le vite gia
logore e le vite che verranno, le non incominciate, ancora, [l tem-
po si & infilato nel Limbo e lo lavora come una carie. C'¢ puzza
di marcio nel Limbo, rutti fetidi per il non digerito, coaguli di
sangue che s'impigliano in catenelle d'oro.

Volti esplosi, neri, pieni di vermi, uscite fieri e camminate eretti!
Ogni ombra che s’avvicina vi fa sobbalzare? Non temete, fratelli,
i passanti hanno fretta,

3 - Non riesco a tollerare l'idea della non vita, la barriera bianca
di un muro illuminato.

Mon & il tempo che passa, ma la vita negata che spaventa i miei
sonni. E il muro che incombe sulle nostre ombre, e con la sua
ombra le cancella.

4 — Ho visto muri sgretolati ostinarsi a restare in piedi.

Il tempo passa e mi toglie la speranza.

Mi sogno ogni notte il crollare dei muri, il mattino sopravanza e
loro stanno sempre la. Immobili e immortali, come stelle fisse.
Ci vogliono occhi disincantati per reggere la loro vista, Un oc-
chio ingenuo non ce la fa.

5 - Adoro questa prigione, e bacio le mani al mio carceriere che
ogni giorno mi riempie la scodella di minestra. Sciacquatura di
piatti, la chiamano, quelle ingrate delle mie compagne, invece &
deliziosa, non ne avevo mai assaggiata una migliore prima di ve-
nire qui.

Non mi annoio a guardare quest muri; sto imparando a cono-
scerli, anzi, sto imparando a riconoscerli. Stanno diventando fa-
miliari, come il mio corpo che non mi stanco mai di osservare, di
imparare, di inventariare. Una piccola cicatrice al centro del
mento dove non ¢’ quasi carne, due nei sul pollice sinistro, tre
grosse vene sporgenti, come un rettangolo senza un lato dietro i
polpaccio sinistro, il polpaccio destro leggermente pith magro del
sinistro, una lunga smagliatura sulla coscia destra, quattro pun-
tini rossi sotto "ascella destra, e inoltre posso gia indovinare il
posto delle rughe sulla mia faccia, tra qualche anno. E proprio
una fortuna che non mi abbiano portato via lo specchio, cosi con-
trollo ogni giormo se qualcosa & cambiato,

Batto tre volte contro il muro per svegliarti, Cerchiamo la vita
gotto il lenzuolo, fuori da questa cella & solo morte. Scivoli per
terra ¢ H incolli alle pareti. auesti muri fanno la guardia all"amo-
re, come vestali insonni. Mi lavo con cura ogni mattina, il nostro
fuoco non si spegnera!

Carceri! Magnifici castelli! Non amo invano... Amo come ho
sempre voluto essere amata. DO quel che volevo ricevere. Voi
non siete pit liberi di me! Dentro queste quattro mura sento i
violini e le cicale, e vedo il sole, e tetli, e la sirada, e i fili d'erba
che la ornano.

6 - L'uomo e la donna sanno amare nello stesso modo, quando &
necessario,

I muri sono i testimoni muti dei vostri peccati. Continuate a pec-
care, ed ostinatevi a chiamarlo amore il vostro peccato. Peccato e
amore, per molti sono sinonimi. Ma le parole sono solo suoni o
segni. B dove o' amore non pub esistere peccato. D questo sono
sicura.

Cruale peccato avranno commesso questi pezzi di came ansi-
manti?

7 - Le nostre solitudini, nascoste nel silenzio, nascoste nel mmo-
e, unite in orazione,

Qenuna in una stanza,

Chiuse a chiave.

8 - Il muro amico mi rimanda la palla nella solitudine dei giochi
estivi. La palla rimbalza sul muro accompagnata da filastrocche
ripetute fino a perdere il loro senso; e anche le parole rimbalza-
no, e faccio in fretta a riprenderle sulle labbra, prima che cadano
r terra e scivoling via,
nvoco la mia musa, una musa, una qualsiasi, quella che mi sta
ascoltando.

9 - Potrei accendere un fiammifero sfregandolo contro un mure
ruvide. E poi un altro, e poi un altro, ¢ poi un altro, e poi un altro
ancora, quasi stessi morendo assiderata come una novella, picco-
la fiammiferaia. No, non i tengo a fare una brutta fine, Sto stu-
diando un altro modo per immortalarmi; anzi, mi domando a
cosa serva immortalarsi. Non & piit magico essere un puntino
che svanisce improvvisamente? Stella cadente che =i lascia dietro
una scia luminosa e di breve durata?
Cosl possiamo renderci conto che un mure pud avere la stessa
funzione del tacco di una scarpa, o di un quadratine di carta ve-
trata incollato sulla scatola dei cerini, con grande spreco di spa-
zio, dal canto suo.

possibile distinﬁuere tre categorie di persone psicologicamente
diverse in base alla loro scelta di accendere un fiammifero sfre-
gnd olo contro la scatola, il tacco o il muro.

il soggetto da esaminare sceglie la scatola, & pratico, economo
edi !%e parole, Se sceglie il tacco & introverso ed egocentrico,
si china su se stesso, come se potesse sprigionare fuoco dalle pro-

ie membra. Ma se sceglie il muro...
Abbandonatelo al suo destino. E malato di manie di grandezza e
non sa rassegnarsi ad essere un mediocre. Chi ha a che fare coi
muri, & sempre un tipo pericoloso.
Con tutto rispetto per i muratori.

10 - Quando mi sento in prigione.
Mi sembra di vedere il cielo, le montagne, mi sembra persino che
i fumi della terra si sollevine fino a intontirmi. Poi mi dico: «Ti
stai sbagliando». Chiudo gli occhi. Apro gli occhi. Chiudo gli oc-
chi. Apro gli occhi, Chiudo glhi occhi. Apro gh occhi. Riesco a ve-
dere il cielo, ma non vedo 1 muri della mia prigione. Sono tra-
sparenti. Forse seno di vetro o di cristalle. Racchiudono la mia
vita, circondano la mia vita. Io lo so che non posso scappare,
MNon ho mai provato, neppure. 5, una volta i, ma non sono an-
data lontano. Mi sento tanto grassa, e goffa, e insultata; allora mi
?}) i al muro, e mi sento al sicuro.

h, delizioso hotel! Sul lue lappeto resso io ci cagherei sopra per
farti capire quanto ti amo.

11 - Insetti. Siete voi | miei amici. Che sfidate la forza di gravita,
e percorrete i muril. Passo dopo passo, attraversate pareti stermi-
nate. Camminate. A testa in gint verso il basso. Senza cadere. Per-
ché. O verso I'alto, o in ogni direzione, Magnetizzati al muro, co-
me. La testa non pesa piii dell’ala, o0 comungue non sembra, den-
tro un meccanismo di equilibri, troppo difficile per me.

Insetti! Mosche e rnn'_:#lini, Zanzare e vespe, arfalle notturne!
Vol mi fate compagnia. Ma solo quando camminate, gquando vo-
late non vi riconosco pit. Ma quando camminale, invece... avete
il ritmo della mia attesa della cena. Il giorno & quasi finito ¢ do-
mani... ci penso domani a tutto. Insetti che apparite all'improv-
viso, vi vedo sul muro, ma non vi vedo arrivare. Insetti, cerco di
amarvi perché mi fate compagnia, perché mi camminate vicing.
MNel buio della strada e nel buio della casa, mi basta accenclere

una piceola lampada. e vol mi venite a brovare. Ogni sera, Le coc-
cinelle e i moschini piccoli sone i miei preferiti, Camminang, poi
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smettono, volano, e camminano ancora, e riprendono la strada
dove I'avevano lascata, Camminano, volano, camminano: & un
mistero.

Anche le lucertole si avvinghiano ai muri assolati, e ci guizzano
sopra a scatti repentini. Anche le lucertole, appiattite contro i
muri, infrangono le leggi di gravith, ma mi piacciono di meno,
perché fuggono sempre quando mi vedono.

12 - | muri bassi li scavaleo, ma § muri alti, no. [ muri alti devono
selrvire a ripararmi. Ripararmi da cosa? Forse dal vento, o dal
Sole,

Piango nel buio come un fanciullo e i muri non mi consolano,
anche se sono alti, | muri non parlano, non cantane € non mi cul-
lano, nessuno lo fa.

Ci si cammina, anche, sopra i muri.

Con grande equilibrio e paura di cadere. In solitaria con-
centrazione, cammino diritto, e faccio angoli senza scendere dal
muro, quasi che toccare terra con i pit’di,%nﬂie un'eresia,

13 - Chiudevo gli occhi, la faccia contro il muro, il braccio piega-
to sopra la testa, aderente al muro.

Contavo, e col contare cresceva la paura,

In quei momenti il muro smetteva di essere piatto, e diventava
profondo. Penetravo dentro di lui senza sforzo, e senza accorger-
mene neppure. Dietro il buio delle mie palpebre abbassate, per-
devo me stessa dentro la parete spalancata e stretta, tanto gene-
rosa con me. M'inzaccheravo nella sua calee bianca, col cuore in
rola e con le mani aperte.

tas{'ia che ti chiami parete adesso, e non pit muro.

Io ti difenderd come un guerriero, come un soldato la sua patria
quando pensa alle donne che lo vedranno erpe.

14 - Davanti a me si ergeva un muro, come una trincea.

Mi avvicinai, era bianco e pulito; lo toccai, era liscio e fresco. Mi
innamorai di lui.

Da quel momento non provai pil il desiderio di sapere cosa esi-
steva oltre.

15 = Il muro abbattuto a colpi di piccone & adesso un muro inesi-
stente.
Arrivera il giomo che la lista dei testimoni oculari sard tutta
spuntata. Agli altri il muro fard un altro effetto. Un giorno dopo
I"altro spinge avanti la vita, tutto cambia significato.
Il muro sgretolato, il muro che non & pitt muro, ma briciole di
muro, separate 'una dall’altra, indistinpuibili. Non pit lo stesso
corpo, ma membra martoriate in infiniti pezzi.
Suoni duri, suoni aspri, nomi di citta; il passato, e il passato an-
cora pit lontano ¢i raccontano di loro. Diversamente, perché an-
che la memoria ha dei muri a confinarla, Di che verita ci volete
rlare, briciole di muro?

arete incandescente e gelida, Occhi che hanno sperato o che
hanno maledetto guardandoti.
Prima o poi la fatica si spegne.
Che verita alita nel cielo stupefatto? Nei cieli eletirici percorsi da
scheletri fili spinati? Il signor Zimmermann ne sa qualcosa, ma
adesso sta dormendo. I’aﬁarne ora e troppo presto.
Ah! Se avessi i soldi per comprarmi il giornale butti i giorni!
La mia testa & un muro tutto a bugne.

16 — | muri diventano cosi familiari a volte, cosi consueti, cosi
HOIOSE.

17 - Noi, case sventrale del comunismao.

| nostri muri trasudano delitti;: ogni vetro infranto, una speranza
infranta.

Di giovani imidi ed esibizionisti, di questo abbiamo bisogno: di
rinnovati padroni,

Cuardie mattutine, sentinelle, shirr, ladri di galline, domestiche
avvizeite, e funzionari, tramvieri, operai: tutti prigionieri, politi-
ci per I'esattezza.

Accalcati intorno ai chioschi o nei magazzini stipatl di clanfrusa-
glie male assortite, vi godete le sfrenatezze di una moneta che
vale sempre meno.

Le caserme sono recinti dove bei ragazad in uniforme cammina-
no in modo innaturale o stanno immobili con armi pesanti appe-
se al collo. E nelle strade anche 17 troviame, agli incroci deserti
della notte, sotto la luce arancio dei lampiond. Nessuna Lili Mar-
lene li sta aspettando.

Suonate 1 planoforti col martelli, non gettateli via insieme alle
falci, vicini sono decorativi.

Hion

18 - Attraversiamo spasmi d'apatia, di sonni rimasticati, di sole
di cartone.

Ma caldo.

ol ce ne pentiamo, e gli arti informicolati riprendono l'affanno.
Lapidi di marmo affisse ai muri, sulle strade, aspettano anche lo-
ro che cambi il tempo,

19 - Picchiata sulla testa fino a farmi perdere i sensi... insana... in-
demoniata... insana..,

lo... io.. i0... se diventassi pazza, mi suiciderei. Se diventassi
pazza...

Il mio mondo... il mio mondo & nella testa. Tutto nella testa. Sen-
za la testa, il mio corpo... gode per il cibo buono che danno qui in
ospedale la domenica, e soffre per le docce gelide,

o penso cose... che nessunc mai.. sard capace di pensare... io
penso cose ., che nessuno mai... sard capace di pensare.

Non ¢'e pieta né pazienza per un pazzo.. non c'é dignitd. Un
piatto, una sedia, un letto, per gli infermieri & uguale. Injezioni
di canfora... voi non sapete come ho paura... delle iniezioni... co-
me ho paura...

Piango!

Per la camicia di forza e per il bavaglio.

Basta bianco! Basta bianco!

Picchio forte la testa contro i muri, e le spalle, e il petto, e le mani



- perché sono bianchil... voglio il rosso... il sangue delle mie me-
struazioni che mi hanno portato via. Ho paura, si! 5i. Che mi
trattino male, che mi sentano lamentare, e vengano a bucarmi la
Pl.‘.]ll..‘... con le loro ﬁiringhe... come ho paura.. voi non sapéte...
come ho paura...

Merda!

Un giorno ho man&'am la mia merda.

Dio sone un vomo!... no, sono una donna...

Mon capisco perché ¢’ sempre quah:um:r dietro a delle sharre
che mi guarda e dice «come si & rnidotta=... <& sempre qualcuno
dietro a delle sbarre che mi guarda e dice «come si € ridottas,.,

20 - i solito scrivo i miei messaggi sulla carta, ma qualche volta
imbratto i muri.

Mell'intimita delle latrine sbocciano poesie, 505, dichiarazioni
d'amore.

| ricordi scolastici ¢i riportano nelle latrine decorate, dove si dia-
logava addirittura, contro il muro.

Qualcuno lanciava un quesito, e chi aveva qualcosa da ri-
spondere poteva esprimere il suo punto di vista: bastava scrive-
re tutto di seguito. Qualcun’altro lasciava il suo telefono dichia-
randosi lesbica, e qualcuno inneggiava alla squadra del cuore.
Ogni mano di vernice si portava via le nostre preghiere.

21 - Mi soffermo e rifletto: sono logorroica,
Mi piacciono | messaggi telegrafici.
E adesso andiamo avanti

22 - lo sono il muro e vengo a dividere, non ad unire. La cucina
dal bagno, la camera dal soggiorno.

Avanzo il diritto ad un’anima. Mi scuso della banalita.

Sono io che vi nascondo, che conservo i vostri segreti, che vi pro-
teggo. Chiamatemi... come vi pare,

Anzi non chiamatemi.

lo sone 13, O qui. Sto fermo. Non posso accorrere ai vostri appel-
i,

Vedo ogni giorno lo stesso paesaggio. E questo mi annoia molto,
credetemi. Per fortuna che almeno voi mi distraete. Pit i vostri
guai sono complicati, e pid o mi distraggo. Pilt impallidite e vi
disperate, e pit io mi distraggo.

Quando qualcuno di voi casca a terra stecchito, io mi distraggo,
mi distraggo, mi distraggo. Eun Enc'msa.na,.i?erdn dieci anni.

Il dottore mi ha prescritto almeno un suicidio alla settimana. Le
giovani generazioni, forza, dateci dentro. Devo farvi un elogio,
perché da LE[ueﬁm punto di vista, siete sempre quelli che mi date
pitn soddisfazioni. Perd si pud fare di pii e meglio. Coraggio!

23 - | murales occhieggiano ai lati delle strade quando passiamo.
Ci scrutiamo a vi:}mgge ci lasciamo indifferenti. Uguali testimeo-
ni dei marciapiedi inerti e senza volonta. Senza volonta come i
muri dipinti, che son restati fermi ad assorbire vernice, senza vo-
lonta come me, nei giorni in cui conto i mied giorni.

Nottate di colore, per farvi belli, muri! E imbianchini senza son-
no; ma pieni di buone intenzioni: artistiche e pedagogiche.
Complimenti davvera! Mon sono capolavor, ma almeno attirano
l'occhio (ecco come succedono gli incidenti!)

Eh, no! Non si E&uf:- proprio pin vivere nelle nostre citta grige e
senza fiato! Andiamocene via!

24 - Grido il tue nome e il muro se lo divora.

Je suis seule.

Vorrei incontrare gli occhi tristi dell’amore ¢ accecarlo. Perché
I'amore non & cieco. Mi guarda e fugge. Cammina a piedi scalzi.
Quando mi passa vicino il mio cuore s increspa, ma non so se &
Faffanno.

Se io non apparténgo a nessun uomo, 0 donna, ma appartengo a
Dio; perché Dio non & pit esplicito?

lo amo le donne perché vorrei assomigliare alle donne. Ma non a
gue'llu donne che piacciono agli uomini che io detesto.

State svegli e pregate, perche il tempo & maturo. 1l tempo della
morte: eterno malessere, e finalmente malattia.

Ognuno spinge il proprio muro.

Inutilmente

25 - La mia bottega ha tre pareti e una tenda per entrare. [ muri
sono storti, cosi la mia boltega non so nemmeno che forma ha. E
gelida d'inverno, mentre d'estate si soffoca. E io vendo la mia
mercanzia tutto I'anno,

Sventola una bandiera gialla sopra la mia bottega, quando mi
devo riposare, Tiro la tenda e chiudo la finestra. E io L‘: rimango
a guardare, la finestra, La finestra che & la protesi del muro a cui
& stato ampultato un organo.

Ed ora non sanguina piis.

26 — Posso morire senza chiedere il permesso di nessuno. Scivo-
lare piano piano in un pozzo buio e stare 1a per sempre. Per sem-
pre.
C'& un sottile strato umido e molle per terra, non mi posso sede-
re. Ho freddo.
Mi appoggio alla parete rotonda, muschio fradicio che mi goc-
ciola sulle caviglie. Lo sento con le mani, & tutto buio. Piano pia-
no le pupille si dilatano e mi abituo a questa fitta oscurita,
Niente e nessuno, & un semplice pozzo dal diametro delle mie
br;lllccia aperte, di pietra ghiaccia ¢ familiare a toccarsi, come di
pelle.
Lontano, sopra la testa, il cerchio bianco dai bordi luminosi di un
mondo che non conoscerd mai pits, ma so che esiste, perché sono
stata sua. Quel cerchio lontano ¢ la mia aureola, sta a melri e me-
tri sopra la mia testa.
Ecco cos’e l'aldila: una tana scavata sottoterra, dove si trova fre-
sco e silenzio, dove ci si ripara dall'estate. Una casa di rane e pi-
istrelli.

{on sono all'inferno, allora, perché non c'é fuoco, e facce gialle e
rosse, @ ombre spaventose, E neanche in paradiso perché nessu-
no canta, né I'aria ¢ azzurro e oro; ma sono in fondo a un poizo,
ingiudicata e scomoda, tornata a dove erp, il ventre freddo di
mia madre, ¢ inalmente sola. |
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q NNA CERAVOLO, nata a
Como, trentenne, Inureata in
Economin ¢ Commercio, ha
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Teatro Arsenale e il corso per operato-
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Grasst” di Milano, Ha aveicinate i
teatro per la prima volta nel 79
quando ha recitato in Ognuno, wm
moralitd medievale allestita dal Ten-
tro Coinonia di Como. Ha partecipato f{’
a spettaceli ¢ festival come abfrice, at-
trezzista ¢ lecnico Tuci. Oltre a Muri, che ha messo in scena el
‘52, nel 1988 ha scritto e rappresentato Sei personaggi in cerca
di auto... grill e mel ‘93 Who, uno spettacolo ¢ una pubblicazione
di carattere didattico commmissionati e prodotli do Broccoli Educa-
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per una multinazionale e ha scritto testi di filmali industriali. Ha
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Marcels (particolare degli occhi, 19%67).
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LA SOCIETA TEATRALE

NOTIZIARIO

L'IMPEGNO DEI CRITICI DI TEATRO

| & moggio, prima dell’asse-
| gmzionegdai Frem'l della Crili-

ca, si & tenuio al Tealro della
Regina di Cattolica |'annuale as-
semblea dell’Anct. Presieduta da
Valeria Otolenghi, intredotio da
una relazione  del prasidente
Uge Renfani, affellata assem-
blgg ha ompiomente discusso
sin i problemi assaciativi interni
che le questioni pid generali del
teatro e dello spettacolo, e ha
regisirato numerosi interventi
caratterizzati da “s;lm'rito di con-
cretezza e dolla volonta di rilan-
ciare 'aftivita dell Associozione.
Soddisfazione & stata espressa
perché |"Anct, uscita da un pe-
riodo difficile & ridiventata stru-
mento efficoce di roppresen-
tanza della critica teatrale italio-
na e di di la funzione e
della dignité della stessa. Riser-
vandosi di promuovere un con-

DOPO L'ASSEMBLEA DI

vegno nazionole sul future as-
setto del Teatro italione dopo il
volo, l'assemblea ha proceduto
alla nomina del nueve direttive
le persone di Ugo Ronfani, ri-
confermato alla presidenzo; Pi-
no Pelloni [segretaric), Gastone
Geron, Maunizio Giammusso,
Giovanni Antonucci, Valeria Of-
telenghi, Filippo Ameroso, Car-
lo In Inte, iuse HU-:H\:I, e,
i associali, iorgio
msu?i & Stefano Fuvu.ﬂrg A
Sono stole poi nominate aloune
commissioni di lovore. Per il
nuove Statute: Ronfani, Geron,

Amorczo, Pelloni, Ofiolenghi,
Mosari. Per lo mentazions
dei Premi della Critica: Tian, Piz-
zuto, Pelloni, Rigoti, Di Tomma-
so, Per il Tealro di Ricerce: Infon-
te, Liota, hi, Tei, Lapini,

3 Ottoleng
Coleffi, Selleri, Orsini. Per il Tea-
tra in TV: Antonucei, Martini, In-

CATTOLICA

fonte, Oticlenghi, Nosari, Lucari.
Per il Teatro e la Telematica: In-
fonte, Sole, Martini, Caleffi,
Abenavali. Per il manuale tecneo-
Enfmsiomle della Critica; Ron-

ni, Anfonucci, Cappelleti, Pro-

?en', Pullini, Poesio, Ottolenghi,
eravolo, Calendoli.
L'ORDINE DEL GIORMNOD

lﬂardinr&dul jormo wnlt:hsiw:l ha
indicoto ke risulbanze e gli i ni
futuri dai soci & li asgsucim
FaAnct, Gli iscritti oll'Anct - dice il

dacumenio

- canfermanc ko lore adesione o
movimenio di idee che vuole ['istitu-
zione di un ministero di servizio per
gli Alfori culturali e ko M|%gaﬁﬂ
ne di una legislazione per il Teatro
che determini nella chiorezza e nel-
la stabilits le condizioni per il sue
rinnovomento.

- prendono atto con soddisfazione
che "Ancl, superala una fose diffici-
le della propria esistenzo, si presen-

ko oggi rinnovaba nei propasifi, rin-
vﬁh dal'adesione delle nuove

leve della critica e dell'

teatrale e decisa o bottersi per riof-
nare, in un confesio rale in

rapida

@ non itival

rione, la hmmflﬁsigrﬁﬂ della
- rivolgono di conseguenza un ap-
pello cordiale e pressante o quant,
in passato, ovevano allentalo 1 lego-
mi con ['Anct affinché, davanti
sampre pio difficili condizioni in cui
operanag, si rilroving in una unild as-
sociativa ormai 8 ops-
o | manifes
= fonna proprio il manifesto soto-
seritte dalla Consulla della Critica
dello Speftocolo - la cui costituzione
conferma la riconosciuba necessita
di una difesa unitaria del lavere eri-
tico - @ nei suol contenuli riconosco-
no le precccupazioni @ gl obieffivi
enunciati dall’ inzione, sui qua-
li richiomanao |'aftenzione dei diret-
tori dei giornali, dei ili dei

ia, della Federozione editori,
dell'Ordine dei giomalish & del sin-

bo, questi ultimi invitali a difen-
dere in concreto, anche nella nor-
mativa contrathuale, una professio:
nalité che risulia in colo,
- In porticelara, imwilano la Frsi a

inare la compilazione di un

| DATI SIAE SULLO SPETTACOLO ‘95

a Societd italiana degli autori ed editori (SIAE) ha fornite un'an-

ticipazione sull andomento

le attivita di spetiacolo

in lhalio nel

corso del 1995, i cui dati definitivi saranno pubblicati in autun-

no nell'annuario lo
Lo spesa complessiva del pubbl

ni reali in una riduzione del

speftacolo in lalia 1995. e

ico per speftaceli e trattenimenti di-

versi I_r:.'mif&stuziu'li sportive, mostre,
istrafo un oumento del 2,1 per cento in pid in valore

manetario, il che, tenendo conto dell'inflozione, si Ira:ima

i [ 3,1 per cento. Per quanio riguarda l'in-

balli, apparecchi da gioco
in fermi-

sieme delle attivita teatrali @ musicali si assiste, nonostante il

sto incremento dell'offerta (2,3 fa

glisramento dello domanda (1
Con
degli incassi per il teatro & la

r cento in pid), a un sensibile mi-
per cenfo in pid di spettatori] e, di
venzg, a un aumento del 14,1 per cento in valori monetari
musica.

Pi0 specificamente, il teatro di prosa, insieme alla rivista e alla com-

media musicale, presenta un consuntivo migliore ris
le giornate-spettacolo (71.500) oumenta del 2 per cento,

numerc

o al 1994: il

liet venduti (pio di 15 milioni) crescono percentualmente

cresce 4 per cento in valor

i bi
dell'8,7 e ciuindi la spesa del pubblico, che supera | 278 miliardi,
del i monetari. Il prezzo della poltrona

si aggira, in media, atiorno alle 18.300 lire. Non sone da trascura-

re le quasi seimila roppresentozioni teatrali nel co

dell

del teatro di marionette & burattini e dei saggi scolastici, alle quali
hanneo partecipato olfre un milione di iﬁﬂgl‘oﬁ (11,3 per cenlo in

i) di oltre 16 miliardi |
ﬁ::ﬂr:ﬂ:h:ﬁhngb del teatro lirico &

cenle in pid),
i balletti, anche se in

misura minore rispetio al ‘94, Infalti, ad un lieve calo dell'offerta

“ 2 per cento in mena), corri

una crescite del numero degli

spettatori, che si aggira attorne ai 3 milioni (3 per cenio in Fim ela
| prezzo

relotiva spesa & solita, soprattutte per via del
%y r conto, Phoap?uginghiari, invecs, | dah del i-

dei bigliefti, dell'8,5

aumento dal

nema: se |' migliora, si assiste a una contrazione del 7 Eer
cento dei biglietti i e, di za, a un regresso dell'8,6
per cenfo in valori deflazionistici dello spesa del pubblice. R. A.



Libro Bianco che estenda in fulfi i
settari dell'informazions sulle

tacolo - tealro, musica, danza, fele-
Fisiuna - l'indagine gia awiala dal-

Anct,
- Considerate le procedure autocra-
tiche, e disinvolte, con cui organismi
gd islihxzim!iu Diﬂiinmh dalllﬁ
pettacols hanno designato, ne
funzioni e nelle shuﬂLra!gtﬁumruhim o
decisionali, sedicent asenianti
della eritice di ridotia o nulla rop-
presentativitd reale, chiedono il ri-
pristine di corrette procedure demo-
it b i s
scono | i ntanza
dell' Anet,
= Mmﬂﬁo inalire ql:ha iLDiparli-
Spettacolo, nel ricone-
scimenio del ruolo di promozione
della cultura featrale dell Anct, man-
tenga l'impegneo di includerla in un
isfifuenda di ergenismi da
sostenere non pil con | vecchi criteri

ADESIONI
AL MANIFESTO
PER LA CRITICA

Il documento- della
Consula delly Spefiacola cofir
e dg-l":@ras' i dells cssa-
CIOZIONI crifici cinemafogra-
fici, tatrali, rodiotelevisivi @ mu-
sicali, do noi icato sl
numero scorso di Hysrio ho ol-
fenulo nunm'ou allestazioni df
eonsenso. Me riportiamo .
On. Pier Ferdinanda Casini, se-
grefario del CCD: «Nella vec-
chia fegiskaiura si é fatto ben po-
co per riscolvera | problemi che vi
shanne a cuere, Avgure al nuo-
vo parlaments la ranquillita ne-
mﬂuﬁup@rql‘fmm e risri;t:
ra la quastioni in sospeso @ rida-
re dignitd ai valori indicafi dal
mani , @ cosi imparfanti in
unundp&u-uah:lc" 4 civiles. [ﬁﬁﬁh
ma ‘ossulfa, presi
partito della Rifondaziane Co-
munista: «la’ costituzione della
Consulta dei Critici si evidenzia
Mfm& un bisogno per f'i'nfemd
nild, i solfoposta af -
schio, ufﬁuﬂ dei processi di
passivizzazione, anche df una
omao ione  massiccia  che
mete in pericols culture millenc-
rig, I sociali, storie, pos-
sioni. In guesto ambita I
gno di Ri zione Comunista
si & sempve caratferizzato per un

is0 & coerenfe impegno o
mmdimh bnnlugfmcﬁur'

oppongono a iali L Vi
assicuriame quindi E disponibi-
lita & promuevers & od unirei o
ba.l'lugﬁ'& s guesto  ferrenod,
Giovanni Grazzini, dell’Ente Ci-
nema; ®Quella della Consulla
dei Crifici mi sembra vn'iniziati-
va importante, che mi ouguro
venga as Y ormai
Mﬁe lo Stampa e -Sgh forze

it sapp e iano
affrancarsi ﬁ mili del Profitio e
del Poteres. Carlo Bernaschi,
delf' Associazione  Mazionale
Esercenti Cinema: «Ho ricevulo
il Per la funzione e
la dignita della crifica ed espri-
ma il mio pit vivo opprezza-
mente, ¥,

delle Circolari per la Prosa che assi-
milevane impropriomente I'Associa-
zione ogli arganismi di produzicne
teatrale ma, in io alla traspa-
renza, la consider nelio sua reclia
di sodalizio che fo cultura teatrale
senza scopo di ucro,

Per quanio concermne le quoi.ﬁc:gti‘ as
socialive interne, | presenti all'As-
semblea:

- prendono offo del confributo posi-
fiva venulo dogli assaciali, che ﬂ“
ne manifestoto in concreto la lore
5 di contribuire ol rafforzo-
mento dall’ Anct ipando alla
ridefinizione del lovoro crifico, shu-
diondo lo questione del Iingut?gin
del teatra in TV, spmundﬂ I'EH &
dare ottuazione al protocollo per il
teatre nella scuola, interessandosi
allinfermazione tealrale via Inber-

el
= Chiedone oi gruppi di lovoro isti-
witi per studiare le prospettive dello
comunicazione interattiva, | ropparti
con I'Universitd e la presenza critica
nel compo della sperimentazione di
ndire la loro alfivita, ol fine
i meglio vare ['esercizio crifi-
co ai mulomenti in atio nel teafro.
- Nominano ung commissione per il
MLOVE . do presentare all’eso-
me della prossima Assemblea e nel

guale 5i tengo conto dei g fra
soci ed associali, del mimm::::nb
di quasti nella vite dell’Associazio-
ne, dell'evoluzione nel modo di fare
cuh ra, critica e informazione tea-
tralh.

= E cosfitviscons una commissione
con il compite di studiare regola-
menio e p ure, in passafo mal
definiti, per I'assegnazione dei Pre-
mi della Critica.

ZUZZURMET - E una “novigario-
ne” nella rete informatico molio spe-
cicle quello che o coppia Zuzzuro
e G-nspni-a iono :itnnu ?hmr
piere agli spettalori nel loro ulimo
spe‘ltoiﬁo Vero o falso? ondato in
scena, a io, al Mozionale di
Milano. InfaHi, non “si vioggio® in
Internet, si in fuzzurnet, e per
?ua.fursi dao un sito oll'oliro [vale a

ire da un argomento all'aliro, che i
comici eloborano con la consusta
strampalata comicitg) lo spetiatare,
invece di "mouse” e toppating, di-
spone di arancio & vasscio.

AQUILEGIA BLU - La velring di
teatrs femminile, legata all'arte & al-
la letteratura contemperanea,

sua settima edizione, to no-
e ainmi di s.F-eHu:uﬂ al Teotro Mo-
cane di Toring. Mella rassegno-con-
corso che ha 18 bravi festi
ed cltri oppuntamenti, & stale pre-
michs Signore, di Monica
Amodio, con la regia di Roberta
Guidetti, interprefi Cristina Giolitfi e
wdiighi.ﬁhrﬁ ll:':Ji due snnlalle. av-

un terribile segreto, inos
tatamente trovolte da una riﬂ:lll.lﬁ

SCREEMNING A PISA
ANDARE A TEATRO? NON C’E TEMPO

E s il tempo libero non fosse abbastanza, se fosse quesio 'ostocolo
che limita la frequentazione della serafe leatrali o ci
e rende difficila persino una Ppil i iwa, che non sia
gualla di un quotidiano o di un setimanale? la domanda, voluto-
maenta ia, sorge comungue spontonea all indomani della
pubblicaziene dell'indagine conascilive realizzate doll' Universita di
Pisa su commissione, di E.5.T.R.O. [Ente Sviluppo Tecirale
Rosignana). Uno screening alfidate o Claudie Vannueei def diparti-
mento di ricerche sociali della focolic di Scienze Politiche che ha il
merifo di essere rivscilo o folografare alcuni aspelfi di guelle platea,
spesso oscura, che affolla i noski leatri. Visti do vicine, gfl spelialorn
wlla zona inleressalo rJJ.'I"Irrdaana, o mggfr'c il sotroinsieme roppTe
sentofive pari o un compione di cenfo nominalivi, preseniano una
strana fisionomia; molio ricorda le stalisfiche nazionali, qualcosa é
invece s#ﬂﬂm Gﬁﬂnﬁ‘:?fﬂ ;:ar cosi dire ai 'cmmo.mmi di un ler
ritorio particolormente incline od espitore evenfi spettacolari sia per
la di un tealro olfivo fin dagll anni ‘20 valere df.ll"lin-
socieid Solvay, sio per il festival internezionale di Caostigliancello
che in eslale moncpolizza l'affenzione culiurale delle costo, Nan &
un caso se il 50% del totale degli intervistoti ha dichioralo di aver
assishito «pil di tna volios od uno teckale o fronte di un
24% che vi ha assistito «una volla sclos] menire siando ol livello di
fettura non ci si dissocia dalla sconsolanie tendenza nozicnale: il
33% ho ommesso di non leggere nessun libro anche se una buona
parte ho precisale, con rammarico, che in passato leggeva e che
admsajgzrnaha P.::}fir tamp’i’:i.}‘furf:ﬂ.‘l:u specifica quusﬁn;:féuf
f & in effelli que e rivela moggiori sorprese é
ben il 62% dal campj’ﬁ?& dichiara che non & abbastanza e fro il
rimanente 38% che invece lo valula sufficienie figurano in
maggioranza giovani non ancora inserifi nel mondo dal lavore o
pansionali. Segne che i ritmi di una vila non sempre o misura d'vo-

cullurall che aveva in pr

commedie come genera lea
Silvia Mastogni

mo condizionano, anche pid di quanio si pensi, le scelie culturall,

Frimo elemento possibile per costilvire quell'osservatorio sui bisogni
lo Regione Toscana, I'indagine fissa
anche delle preferenze; il cinema
misura (il 24,66% contro il 20,43%). seguona donza a concerfi. la
trale preferite mettono fulti d a.

il teatre anche se di sirefla

ne emotiva. Inferprefozione correfta,
regia ¥ivoce scritturg, effica:
ce meccanisma che ir un cli-

ma malto greve in ur'cllegra farsa,

ANTIGOME E IL SUD DEL
Mﬂ!\rlmﬂﬂ —dF‘Hrumhib defla msse—dnl
na Teatro d’oggi, nizzalo
une di V;-g'gm?rﬂammpugniu
Teatro Si(;i&nliﬁm Eﬁmm &o
Aposlf
;ziu Mario Coserta. 1l hsbgr?nﬁ:iru il
mite chossico rosformandcle in un'in:
vettivo contro lo sfruttomenta seciale
ed economico del Terzo Monde.

ﬁNDEI!EMEHl[: LUGANO - Al
shudio Foce, la compognia -
noteatro ho messo in scena Aﬁ?;’h
wieni, una scelta di alouni rocconti

scritore romon Bernard
Comment. Antonio Ballerio, inter
prete e regista, & state affiancato in
scena da I ranco ﬂbﬁ»&m che m

o la music IGO0
vodtboad i

& ol Hicomo.

FOTO DI SCEH.E—A]ID-SpuziG 3,
Orsola della Galleria del progetio di
Malfelta in provincio di Bari, si &
swvalia la mosira Abitare il teairo de-
dicata alle rofie di sceno di
Massimo Agus. iaritano, vissuto
per gualche anno a Mew York dove
& shato tore defla rivista «0n
Stoge Mew Yorks, oggi Agus vive e

a Firenze.

LEMN'NG EEGEﬂﬁlEﬂ'HNh
nogement Croativo ho

Milanc dei r'nini-wrkﬂ'np sui hf'::
della crealivita & dell’'umarizmo bo-

sandosi sw tecniche di troining & me-
todi della Gestalt per miglorare la
comunicazione interpersancle.

BERMAMNOS A BRESCIA - | dia-
loghi defle cormelitane di Bernanos,
kra gl interpreti Franca MNuti & Anno
Micora, sono stoh nhati

lo Chisia di Sorka Moriodel EE;T
ne o Bresoa, Mise en i Fo-
bio Batistini, T

PROGETTI E BILANCI A CASCI-
MA - E stata una giomnata densa di
evenli quello organizzata o Coscing
da Fondazione Sipario Toscana ed
enti pubblici, durante la quale fra fa-
vole rolonde e spefioceli si & fatio il
punio su un decennale di attivisa.

TEATRO ITALIAND A ZIURIGO
- Mumercse le compognie itoliane
che sono slale selezionote per il
Brickfelder, festival internazionale di
Teatra Giavani a Zurige: indice dal
che il nostro teatro incontra
ali’estero. Il Kismet ha rappresenhato
I segni dell'anima e le avenlvre di
Fr'nc;ncﬁiu:_ 'Fﬁqmi_ﬁ'lqliu, Mr_ﬁnﬁrt
a T s 1 1ani; h inal-
i R gy
Antonio Panzuto, il Teatrs la Ribalia
e i buratini di Bruno Leone,

| RABDOMANTI - Dell'atic unico
di Sergio Scorzillo, Qualls che vols-
vo dao me, & shala presantata, al
Teatro Civico di Cesano Boscone e
ai Filodrammatici di Milano, una lel-

rurc inte tiva nolla i i
Givliane Parolini. g

MDS




-SOCIETA TEATRALE

FESTA AL TEATRO REGINA
PER | PREMI DELLA CRITICA

omela Villoresi, Corlo Cecchi,
Massime izio, Alessandro
Haber, Moni Ovadia, Gobriele
Vacis, Sandro Sequi e Barbara Nati-
wi hanno ricevule a Catiolica § Premi
assegnoti dai critici di teatro del-
i aHraversa una consullazions
referendaria per essersi disfinti nelle
ultime stegioni di Prosa. | premi so-
no consishifi in scullure Ei Sergio
Brizzolesi, Vonnetia Covalloti, Anna
De Rossi, Mario Maolinari, Ernesio
Trecconi & Jorio Vivarelli, Aggeo Sa-
violi ha ricevuio lo De Monti-
celli della RQE:;T ia ol me-
rito critico; Cloudia Cannella e Gior-
io Serafini le farghe dellOrdine
&omd‘ isti

r lo giovone critico.
Franco li ha ricevute la Lente
d'Oro dellASST. Lo festoso cerimo-
nio si @ svelta nel nuove, splendide
Teatro della Regina di Catiolica, il
primo costruite enovo dalla fine
della guerra, finite prima della nua-
va del Piccolo di Milano, Lo
ra ninzione della novikd Soto
!‘MF campi da guﬂ di Fabio
Cavalli, Fpr:mio Mur-ar’au-ﬁcienzﬁ,
interpreti Patrizia Zoppa Mudos & Al-
do iani, ho chiuso la serafo.
iomo 'essenziole delle mati-

wazioni,

Targhe dell'Ordine nozionole Gior-
nalish e dell' ANCT: sone siale asse-
Frmrugimmi che si sono posti in
vee nellesercizio della eritica teo-
trale, @ hanno lo scopo di mettere in
risalle individuali dispesizieni e
qualitd mo, anche, di evidenziare
necessila sionalith nel-
I'ambile del giornalisme della Spet-
locolo, il 1996, o CLAUDIA
CANMELLA & GIORGIO SERAFIMI.
Cloudia Connella, collobora con
soggi e inlerventi di attuaiita alle ri-

viste Hystrio, Drommaturgio e Il Co-
i Elsinore & o Vivimilono-Cor-
rigre Sera, menire porfa avan-

il R

. Ferrone
dell'Universita di Firenze; e nel suo
lavore dimosira acume crifico, soli-
do cullura & originalita di serittura.
Giorgio ni, esercita dal '90 ko
critica heatrabe sul }unlidiunu il Tem-
po e su periodici di spettocolo. Au-
tore di teshi come Lo coscienza df
Homlet, Premio Flaiona 1991, In ul-
tima analisi, Premio Lazio 1993, ol
Voccorrenza regisia e anche atiore,
Serafini dé dimostrazione, nel suo
lovora, di gié mature e
esperienze di vomo di teatro, dimo-
strando cublura, sensibilite e protico
della scena.

AGGEQD SAVIOL he ricevuts la Tar-
go De Manticelli o ma&iﬂlc;lcrilbn isti-
tuita ntoments a HOne
Imm & dall ANCT EBQ’M
merito a chi nella critica matica
;i'luim alle com za e alla com-

tezza dall'in ione un impe-
gno culturale costonte e lo copacité

Hioe

di una be riflessione sull'e-
venlo leatrale. Crifice di lungs corso
le cui recensioni, sul quotidions L'U-
nitd, costituiscono wn punte di riferi-
menio costante per lo gente di feo-
tro. Saviali affionca ol gior-
nalistico un'atlivikd di saggista nella

il rigore della ricerca si unisce
allo chiorezza dell’analisi, cecupan-
dasi in parficolare della scena napo-

letona e di Eduardo De Filippo.

FRANCO CORDELL ha ricevuio lo
Lente d'Oro 1996, riconoscimento
aftribuito dall'Associazione Sinda-
cabe Scrittori di Teatro 1996, al criti-
co featrale che abbia dimestroto di
riconascere, sostenere e proporre of
publ:litﬂ la dmmmnfurgiu italiana
contemporonea. Franco Cordelli &
nomatore @ fra i pid roppre:
sentafivi del do Movecento, lo
cui passions per il teatro - oltre ad
averla portalo a scrivere anche per
la scena - si & in una lunga

milizia di eriice leatrala, dalle co-
lonne di Posse Sero a qua||a dell’in-
dipendente. La copacita di cogliere,
con una scritura di alla tenuta, tuth

li aspetti dell’evento teairale, & da
Eﬂrdeﬂi messa al servizio dai nuovi
autari del nostro tempo.

BARBARA MATVI ha ricevuo il Pre-
mic defla Crifica dell' ANCT per ave-
re, come regisio oftenfo ol nuowvo,
operatrice culturale e scrittrice di fe-
sti, onimato dall'88 in poi una co-
munitds teatrale - lo Compognio Lo-
boratoric Move, che ha sede nel
Teatro della Limonaia di Sesto Fior
ranting - mpid-mtmh cresciuta nalle
considerozione della eritica e del
pubblico ed ormal opprezzata an-
che all'estero, Lintensa, sirefta collo-
i i companenti el
gruppo, la qualita degli spettacoli

fi aftraverso un infensa lavera
laboratoricle, gli allastimanti da Bis-
chrer, da Rim :}d :n]du Adrlnud.
nonché spettaceli di qualitt & di sue-
cesso come Le C di Tremblay
o il recente Drocula, da Stoker, han-
mfuﬂudihiumparmﬂd]ﬁ di
spicco del Muovo Teatro,

SAMDRO SEQUI - Diretiore artistico
uscente del Centro Brescia-
no, Sandro i ha ricevuto o fine
mandato il Premio della Critico per
le sue regie che honno ovulo il se-
ﬂn costante della qucdifg o dellin-

igenza interprefativa di tesh sio
classici che mademni & contempara-
nei. Lo riproposta di un grande au-
tore come Rocine @ | it -
ti in onficipe alla conoscanza dal
teatro russo defla perestroika; I'at-
tenzione riservata alle avanguardie
e ollo drommoturgia italiona con-
femporaneq; una creaziona unifaria
dells spettocole anche nelle sue
componenti scenografiche e musico-
li, nonché il sanso di una comunita
teatrale perseguite lavorande con
omori conquisiali dallo wo concezio:
ne della scena hanno prodatia in
gueste uliime stogioni risuliati di
futho ri e indicabo un

di buona gestione di un teciro pub-
blice.

MOMI OVADIA - Autore, oftore &
cantante di sin , incisiva pre-
senza che ha conoscere con
i no e passione fesh @ musica
della tradizione yiddish, Moni Cva-
dia ha soputo oHtenere Yodesione di
un pubklico che ha memoria dell'0-
lecausts e dica ne ol razzismo, non-
ché i.“‘ﬂf’?ﬂ’i di una ;Iriliw che ha
wisio in i N g ";.“da
tradizione, T;mmm di unngsmdi-
camento che ha evecolo con accenti
dolenti ma anche con i toni di uno
ironica, le peregrinazioni
di uq’ﬂnli_gi nﬂr'?vmﬁg;hpper:;:k
i, confinenti e loger, negli
{ S bt i od inkerpravot
Ovadia & shato ed & I'aliore-vomo
che ci ricorda recenti orrori ma che
mantiens viva la speranza delle fro-
tellanza & deflo pace.

GABRIELE VACIS - Fondotore dello
iva Loborotorio Teatra Sat-

timo che dai primi anni Olania ha
conquistalo. una  posiziona  premi-
nente nel campe della sperimenta-
:.'rnn&._npﬁl't-mnda un enginale lin-
io di gruppo ad autori sia
Elmﬂcui cho % Gobrise Vo

stato, di questo iZio i

prezzio ancho ol astro,  arimato:
re instancabile & il regista di sempre
rinnovale risorse ugranhre. Dopa
avera allestite, con [o sua eloboro-
zione della Trilogia della Villeggiatu-

ra, una dei pil riusciti spetiocoli dal
Bimmrinpﬁuldnriam, ha cantri-
buits a rinnovare il nostro approccio
o Moligre con una ru?pruwrﬂum
“a visha" del Tarfufe, implicante gio-
chi di fantocei e di specchi; e inolire
ha saputo evidenziare le qualita di
un teste come MNovecento di Ales-
sandro Baricoo.

ALESSANDRO HABER - Atore di
teairo conteso anche dol cinema,
per lo copacita di rasferire una sua
requietezza esistenziole nelle co-
rafterizzazioni estreme dei suoi per-
sonaggi, Alessandro Hober ha ﬁ
l'vltima prova del sua lalento inimi:
tabile vestenda | panni de ia-
no ino ia di Garel-
lo e nella produzione dell Arena del
i na. Me & risulicla una

maschera

rapprese la
F'vu popolore dells Commedia del-
Arte che ha messo da porfe hufti |
wecchi sterechipi per dare vita ad un
io picaresco, nevrofico e
testards Ei Ruzante & Charot, A
guesta prova Fattore & opprodale
giiroverso olire recenti interpreforio-
ni anch'esse ammirale come in
pazzo e Jock o sventratore

di Francaschi,

CARLOD CECCHI - Rinnovando con
inimitabile, ironica ione alle in-
dicazioni registiche dell'autore Falle-
stimento m:mk di partits di So-
muel Becket, assumendo con estra il
ruclo di Homm, cieco ed immobiliz-
zatko n%l:vﬂunmda;t: insieme al
SETVD & ai ifi genitori,
Cecchi ho dimosinate come si puc o
si deve softrarre un “classico con-
temporanes” all’vsura di lature ste-
rectipate restitvendone i significati
esiremi di uno rogicomica, grolte-
sca, mala asistenziale.
Una nuowva, riumihi':am? che
] i a , aifreffonto per-
mﬁwﬁm&mh i fi anni,
dolla originale rilettura della Locan-
diera a &1@ ¢ lena di Bichner o
Pinter: lo conferma di un tolents
giunto ol di una balla mao-
turitas, insostituibile nel ponoroma

del nuevo tealro e del nuove cinema
italiani.

MASSIMO POPOLIZIO - Impegnato

nel ruolo tonio prestigioso
mpetrive el Ry Blas di Vickor
Huge, Mhﬂﬂﬁlﬁiﬂhmﬂu

c na
prastanza fisica che alla critica ha



ricordato quella ormai leggendario

di un Gérard Philipe; reduce do una
soffilmente eloborata coratterizzo-
zione ronconiono Poslicciaccio
di via Merulana di Gadda, Massimo
Popolizic ha sopule percorrere in
sfi anni, in ropida ascesa, le fosi
i uno comiera che hanno fraskor-
mato un giovane attore affidatesi of
istero di Ronconi in un primatio-

re di outonome risorse e di
presenza scenico, ormai in grodo di
misurarsi con le figure pio alte del
grande repertorio. Come ha dimo-
strabo nell'ovventuroso, onirica rilel-
lura ronconiana, del Peer Gynl, reso

con fenocissimo impegno & frasporio
poetico.

PAMELA VILLORES! - Il Premic delle
Crifica & aftribuito per le oftrici o Po-
mela Villoresi, cosi riconcscendole
che, con le sue ultime, belle prove di
pakeoscenico, ha pienamente confer-
mate la sua versatilita di inlerprete,
la sua ionality ssemplare ¢ la
swa comunicative con il pubblico.
Preceduta da una generosa, -
dila partecipazione alla riedizione
strehleriona del Cr:rmlg-faﬂn .o sua
inte zione della figura di Silvia
nell'isola degli schiavi di Marivaux
si & imposta come un modello diffi-
cilmente eguagliobile di espressivita.
Senza dimenticore lo saprandenta
inferprefozione, impronfata a uma-
na mkilﬁ‘a in lapin lopin della
Sorreay, @ lo suo persuasiva regio
di Taibele, dove ha recitat al fianco
di Moni Ovadia,

CENTRI DI DRAMMATURGIA:
IMPROROGABILI = Il drommatur-

Mario Prospen, sul pariodica da
R diretio Il Politecnico, ha indirizza-
to una lefrera al Dipartimente dello

Speftacolo per chiedere |'istituzione
di Centri di Drommaturgio con sedi
in varie ciftd italiane, e di hute-
lore & sostenere Foutore di lealro
avituperato da un sistema che o H1i
fappo la bocea, o lo manda allo
sbaroglio®, Dice Prosperi; «La prima
awertenza di una awlare che Siusw
menhe vugﬁu una verifica d pro-
prio lovoro dev'ossere quella di evi-
tare sitwazioni in cui & geslilo da
Aliri che sona privi di “considerazic-
ne”. | cenfri di drommaturgia, strut-
fure intermedie di zione, oo
ro fornire ofl'outore il con-
teste  per  malurare  in modo
esperienzicle ¢ senzo farsi espro-
priare del repperto col pubblico, la
sua forma e il suo |1r:|;|uuggb, ean-
che la forzo morale di rivendicare il
diritte all identitzs. | detti Centri do-
ro avviare seminari di scritfu-
ro, lefture drommatizzate, rassegne
di novitd e pubblicazioni di heski,
Mario Prosperi, su ll Palitecnico, ha
inoltre steso un decuf:ugo rivalto al-
Faspironte autore, Ecco qualeuno
i comandamenti. «L'azione dram-
matica & il o specifico. Fa che an-
che il dialogo sio aziones, «Consi-
dera quanto pud essere eloquente il
taglio, anche talvalia di una scena
interax. «Evita di offidare o I:erw
noggi beorie, giudizi e conclusion
oubore. Lascia libera la coscien-
za del pubblico, anche di trarre o
non frarre wsioni®,

GIUGNO ALLA COMUMA - Fit-
to il programma di givgne della Co-
muna Baires di Milano: Pitt & Shall,
Lanalisk, il paziente e il sanbermar-
da, l rappresenfante, il rappreseni-
meiﬂém' idente e Giuda, ulti di
Renzo Cosali; Mascherata do Genet
e Il denmo che fo il tobacco da Ce-
chov. Incltra incontri di danza e
proiezioni video,

TEATRO AL CINEMA - Sompra
pil spesso il cinema altinge i swoi
soggeti daol teairo. Tro breve sul
gronde schermo potrems vedere I
sindoco, rotto dolla commedia di
Eduardo Il sindaco del Ricne Sanild,
un film diretie da Fabrizio Giordani,
e Il principe di . dal drom-
ma di Heinrich Vien Kleist, diretie &
prodotto da Marco Bellocchio.

LA SILVIO mlﬂﬂ? LA Mi-
GLIORE - Parcla di Ugo Gregorel-
i, presidente del cﬂ?ﬂ?ﬂ di Ammi-
nistrarione dell' Accademia nanché

iolore, oftore, regista. Lha
affermote in un'inkervisia al Gigimae-

LO STABILE ABRUZZESE
IN REGIME COMMISSARIALE

mergenza del featro pubblico in Abruzzo. A seguito delle dimissioni di
tre: dlei cingque membni del Consiglio d'amministrazione, il Teatro Stabile
Abruzzese diretio do Beppe Novello & commissorioto dello scorso feb-
broic. Le dimissioni dei fre membri del C.d.A. sono state determinate dolle
difficolid economiche in cui 'Ente versa do molfi mesi, oggrovate dol ridi-

mensianaments

sovvenzione annua
schieroto |'assessore ollo cultura della Regione Abruzze, professor

statole, In sostegno del Tea si @
Anlonio

La Barba, il quale sostiene la necessita di riunire in un unico ente la produ-
zione teatrale pubblica (Tsa), la distribuzione [Atom| e la formazione (ora

tita dol Teotro Regionale
ﬁuct.npcla del lora

iesto all’assessore Lo

zzese).
ture, sono insorte tutte le istituzioni musicoli e featrali
della reg_llme per scongiurare tagli oi loro bilanci: in una
hanno

pit chigrezza sul

stampa
futuro della cultura

ioncle. A nulla & servita lo proposta di legge regiencle ovanzala dal Ppi
ﬁmql.rih in cui si invitava all‘istivzione di un Centro di drommaturgia

Medicadrictica, in

con le Regioni Marche e Molise, seconda

niscwvi @ vincenti |I:I:rumahf interregionali. Scongiurati i temuti tagli ai bilanci

delle istihzioni,

assessore La Barba sta ora

ad una nuova pra-

posta di legge regionale per salvore il teatro pubblico in Abruzzo. lleana

Oirsind

le dallo Speftacola, & ha inolire ag-
giunto che per un altore slavoro ce
n'é pit di gquanto non si pianga,

CULTURE DEI MARI - E un'inizic-
fiva ideata e diretha dal maestro la-
ko Gomez cui da il suo appoggio il
Dipartimento dello Spettacole. Fino
al & atobre in ventuno localit io-
liane si svolgeranno manifestazioni
teatrali, di musica, danza e cinama
hgu‘l'e all’arte del Mediterranes.

LE LEGG] DEL TEATRO A BOLO-
GNA - Dol 10 al 18 aprile of Teatro
Loboratoria di De Berardinis a Bo-
logna si & tenuta un' lea per-
manente dal fitolo Le leggi del leafro.
5i & discusso di compih istituzionali,

MMCEZOne lica *
cazione fealrale nelle scuole,
fiche. Mumerosi gli inEuIWUH: -

wineli, Marione, iomi, Brie,
Eﬂ:llrl;qut, Corsetti, Moscato, Polmi-
niello.

GEMNET A SPAZIO SIPARIO - In
maggio, il Centro attori di Milano
ho presentato nel tealrina. Sipario
spozio studio Le Serve di Genet. In-
terprefi B, Lourd, G. Catulle & M:Se-
bastiano, quest'ulfimo anche scenc-

grafo e regista,

MAGGIO TEATRALE A TERA-
MO - Lo donza di Cosi-Stefanescu

il cinema di Martane, il fealro di
Peppe Lanzeta ¢ olire o Teramo, per
un moggio che & state denso di ap-
punamenti.

IiL GABBIANO YOLA A FER-
RARA - Lopera di Cechov @ stala
roppresentato o Ferrora presso
Sala Sen Francesco in un allastimen-
to del Teatro Mucleo in co-produzio-
ne con il Comunala di Ferrara,

kO T - S
e di 1 i,

mda Lo Biloncia con la reg!ﬁ
Roberta Maralante, & ondale in
scena al Teatro dei Saliri di Rama,

La cammadia, inhrg:?ah da Mari-
na Givlia Cavalli, Daniela Scorlafti
e Stefanio Spugnini, & uno spocca-
o sulla convivenza di e giovani

donne,

UN ANNO A CORTE - | Centro
di documentazione e promozions

del teatro La Corte Ospitale ha chiu-
e e b el
ri i | espressivifa m
timediale. Al centro I'Accademia
“Silvio 0¥ Amico” ho avanzalo speci-
fica richiesta per ko promozione di
un progetio pilota di ione
teatrale per docenti e shedenti. Il
ceniro ha inclire aperto una finestra
sull'Eu con un loboratorio inter-
nazicnale, do le Mata-
ﬂhi di Owidio., Infine dmnslm
icabe r'lsr-f:elflvunenle' a Svo-
é-i?dute alle moschere di Donabe
rhar.

FIREMZE TALENTS SCOUT -ﬁﬂ*a-
poste featrali, r aul o e
aulofnanzioto con i fine dki:‘gs::pﬁra
oftori & oulori em fi, si & svolio
al Teatro alle Loudi di Firenze.

UN LIBRO PER NOM DIMENTI-
CARE - Presentoto da Cloudio Foc-
chinelli presso la sala conciliare di
Peschiera Borromeo il volume Voor
della = lestimoniknzo por non
dimenticare, roccolta di scritfi degli

ex deportati od Auschwitz.

LA BIBLIOTECA DI SPADORNI -
A Polazzo Bastogi di Firenze pre-
st A et

1 € a o
nato diretiore del mmi Flurtal'u:ta.I

METROPOLI, OVVERO HIN-
Eﬂtﬁﬂb - |.’c1 provincia di Milana
ncigks il progefio Me#opaﬁ:
eventi di teatro, danzo & arfi visive
ambientali nei comuni della cintura
iferica di Milana per animare la
ru:rgu asiobe,

LA MUSICA FINANZIATA DAI

PRIVATI - Probabilmente il decreto
cha fro gli Enti musicali di in-
teresse nozionale — tredici in Ialia

tra cui la Secala di Milano, il Regio
di Torino, I'&reno di Verona, il Co-
munale di Bologna = in Fendazioni
di dinflo privalo verrd approvato, |l
decreto, che apre nello sostanza o
finanziamento private in questo sel-
tore, roppresenta un pas o ri-
Vol e : nalet i dell

cullura,
POLU IN VIAGGIO CON GUL-

LIVER - IAsine daro trata
du Apuleio, Pedi ha annuncia

Hior




SOCIETA TEATRALE

to di voler re in scena | viaggi
di Gulliver. Lal‘hm ndmsemrpun
ni dell'autore  settecentesco

nathan Swikt, il che gli offrira il d-a-

AL TEATRO DEHON
NO-STOP

E CONVEGNO

PER MOLIERE

A BOLOGNA

ullare, nmlro mnbemporu
J}l f!ﬂ di sl,
a non:fusm
Internazionale “Malidre. Lo mn-u e
I'irwisibile”, con Pinirigante sofofito-
l& “per un nuove tealro e,
promasse dal Centre Culturale Tea-
tra Aperto/Teatre Dehon di Bolo-
gna, in ¢ aberazione con |'Asso-
ciozione Culturale Iholo-Francese, e
a cui dale un suo soshonzioso
contributo di interventi | Associazio-
ne Mazienale Critici di Teatro, il cui
idante i ha prasiedu-
to lo giomata dei laveri dedicate o
“Maoligre e la crlhcn
lo “due giorni” del Convegno ero
diretto e presieduto, con sopienzg
accademica e senso concrate di un
dibattito che doveva guardare prin-
cipolmente ol fealre

Claudio Meldolesi, che pmmdellu
nozione di “tealro lare” in sen-
s0 novecentesco, applicoto a Mealia-
re e @al sua leatro dei vizi all'infini-

to, i cui ocidi fornano o forsi corrosi-
vi fra le odieme smemoralezze
di te anche fra i g-crvm- L] g|1
umili». «Da dove viene il teatro po-
., 58 PN dnu’np!r-:mlu sconica
che sa chiomare in vila forme del
sentire di lunga cha sa inne-
sears giochi di oarith® n *pincars”
con il pubblico®e,
Malidra, queste sconasciutc? || fan-
tosma di Molidre sembrova maberia-
lizzarsi in continue metomorfosi, in

M'I}B

5Ir? di l]ﬂlblfe finte e MFEE filo-
te di Gulliver, invece, sta muﬁ
un gievane cobaretiisia.

q-ualle tevole di palcoscenico dove si
uccedevanc le re|n:|nm degli shu-
ncesi, in un wggmvo a
colé di stroordinaria visibinlilﬁ
mdﬂ Patrick Da p-urlu
“vera morte di un :.c mala-
' o Christion Biet oi intraftiens sul-
lo “spetiocolo e il rise”, o Harmul
Slanzal illuming i ropperti fra *
commediante & il Be” pfm el dl
|'|1||:| Carla Ceechi rivela thﬂ Maliare
nella sua vicenda teatrole & il sua
nde clossico e che «racitore Juur
glu“ & shoto il massimo
cik®. Dﬂfp‘luﬁm‘u “Fislen” dnl
la recitazione di Cecchi porla con
intelligenza erifica Gianni Manzello
ino ad arrivane tutto
tectrale, di Cecchi interprete molié:
riano, come “il corpo di Moliére”. E
sa Leo De Berardinis dice: =ha hno

dm

Maligre anc uan non
messo in scena | il ﬁuu strovor-
dinario Scaramouche ¢'é da creder-

gli sullo parola), Antonio Salines il
suo Moliére I'ha fatto in una mwﬂm
mu riuscitissima dﬂppm
{Diafoirus & Pu MaJufa- d:
Lassalle) che gli ha messo #uno gran
voglio di misurorsi con Argonie,
Don Gigvanni, Anfitrione: un perso-
naggic profagonistas. Meanche il
cinema & shalo froscurato. Ad Ange-
lo Pizzuto dobbiomo una interesson-
te relazions sui rapperti ©

fic" fra Moligre, i sucl testi, e i ﬁim
che ne sono, spesso con poca glor
via, derivati. || momenio :p-uﬂu-cnfu
re, nell ambito del Convegno, & m
to rappresentato da una 1
rivtcitissima “no-shop” nel mrsndel

la quale & stato niate una
mhq:-;ulﬁlnglu di Hoh : éra (Lavaro, Il

mmaginario, 58
genlrhvorm' m ko regio di Luciono

Leonesi, e Guide Ferrarini protoge-
nista infoticobile e applouditissimo
u:slama a lutha la 'Camp-ugnlu, alla

ine di uno marolona scenica che
ero una festa del fealre. Giuseppe
LioMo

KLEIST IN TRE CORRIDOI - Ha
to ol Lunz Teatro di Parma
oo G la prm'r.r ip-elﬂ:n:db
?r‘u Lenz Rimem hea trest-
dppﬂ Caterina di Heil-
bmnn di Kleist. Ueloborazions tea-
trale si articola in fre corridoi testua-
li & tre serale dal filclo «Abbi fede,
abbi abbi fedels, «Uccidere,
umde, ucctd;ﬂrﬂ!b e «Al fuoco, ol
feoco, ol fuocals

FORMAZIONE IN PORTO -
l"Ean teatrale italione ha presentate
e al Teatrs Vlle il ]
Pﬂﬂl del Mediterraneo® destinale 4::|
mondo giovanile. Nelle cifié di Ge
nova e Bori, cspiti del Teatro daﬂu
Tosse e del Teatro Kismet, atori ila-
liani e oliri provenienti da vari Poesi
che si affoccdane sul Mediterraneo
costituiranno un ensemble di frenta
artishi che, al termine del percorso
lormative guidate da Marco Baliani,
arriveranno ollo realizzazione di
ung speifnmio Collaborerannc ol
rummnluglm Taha
Fden, lsmail Kadaré, Amin Maga-
huuilk:mdmg Muhwewc e Vasilis
| 5

MEDITERRAMNEDQ FEMMINILE -
Mello serie di incontri promassi dal-
la V Commissione cﬁs#;g:e perllde
ri pm'rumlﬁ ({311
e s rmmmlu «Donne dal
lrm-nnoo* & shole rappresenia-
fo Fatto unico di Efta Cascini & Palri-
zia Manaca, Danne africane, prefa-

g}oms&n Cinzia tho, regia di
ivliona Manganelli e Palrizio Fo-
sejui.

75 ANNI IN CERCA D'AUTO-
IIE In eccasiona della prima shori-

sentazione del copolavere

plru fiono Sei i in cer-

ca d'autors, avwenuta 75 anni fa, il

g io 1921, ol Teatro Valle di
FEh R nﬂllhrara I"ere

vemmb con la
ide. [n palcosce

una i
palcoscenico, o festeggiore
ﬂm:ﬂ,

tra i guali Rossel rlic'm' mlﬁanm

gleune pogine di Miccodemi su Pi-
o &8 un comme-

dia.

HIAPRE II. SALVINI DI PITI-
Ty e
I‘NI -
Hdrﬁ:u : fiva livormese
“\Bﬂlﬂ:ﬂlﬂ, riapre i buﬂanh il Teatra
Sulm;:jn ﬁhgrmm il gruppo livor-
nese ha proposho westo primo
anno wn l&mﬂwqh&a ﬁ?

spettacoli, tutti scelf naﬁ'nmbqlu di
un feafro giovane di Hca-mu_.
gi circuito delle sovwanzioni pubbli-

UN TEATRO PER TOTO' -

teatra di Mo ra:r. Ausonia, nel-
I'antica via o due passi dal
rione Sanibd, & ﬂcrlo dedicale ol

%;L!:tgu .ﬁ\ﬂl‘nnlb Du Curtis, in arte
stata la figlha Liliona, emo-
znionafissima, o fog |m1lmshucr
naugurazione, facendo calore sulla
focoiote  dell’Ausenia un  sipario
trompe I'ceil con il buste dell’atiore
e la porta del nuovo featro Tote. A
coranamants dell iniziativa lo mani-
festazione «A prescindere... c@
Tatdw. In progromma Fim dﬂll"nﬂur&
uli do mezz'ora di avan

tacolo, vna mestra di loca m-s,
uno di libri & persine un smercatine
Totds,

POLEMICA FRA ROSSI E CA-

LENDA - Costerd sala 1250 lire il
|::|g1|a|m- per il Rabelais: lo ha pro-
MEsss Rossi ai Irestini, an-
nuncianda nuove repliche delflo spet-
spondnfl {::m dﬁnd ri=

v coi al

scoppiala con Ankonio Cﬂlmdn dﬂ-
rattore dello Stobile del Friuli. Le scu-
se chieste ol pubblico dal comico o
termine del Robelais, ndula in sce-

in aprile u Tnmfu ri
Mm bigliettc {% Eﬁium}
Non &rano shohe
delle Stabile. Sawndn Cl:ﬂendu era
state p I'alie cachet n-:hmlo
da Rossi [50 milioni) u costrin
teatro oumentare il 3“
glietto.

TEATRO AL RISTORAMTE - £ ac-
cadute o Castelvetrane, il comune
sicubo che ha dato | natali o Giovan-
m Gentile. Ai parteciponti ol con-
gresso di Filosofia antica, riunifi in
un risterante, @ shabo rﬂl come
lesdite {;mmrr la vorsiona in
drdﬂ;:n% tina dell'atio unico di
Gn:u'a |ngr:mldn o
impegno dai giovani del gruppeo °l
inidi” guidati do quel simpatico,
Fmemsn animatore EH leatro sici-
che & Antonio di Leo



FORZE GIOVANI
AL TEATRO

i pué dire che il Teatro pubblico
a Messing esiste do gquosi
vent'anni, Do quando I'8 ofto-
bra 1977 fu inougurato il Teatro in
Fiera 5m'inslila-du qgugmﬂfﬂnﬂu
[ ,IEJG?;IH 5, fu ria-
I:-nrh, ben 77 anni di ablia,
‘ottocentesco Teatro Vittorie Ema-
nuele | piu di mille posti), situa-
to o due passi Cuomo, dalla
Chiesa dei Catalani e dal Monte di
Pieta, owero da quei pochi beni
manumentali rimasi in piedi dopa il
terremalo del 1908,
Mel 1989, si cosfituisee I'Associazio-
ne Ente Teatro di Messing sostenuba
finanzioriomente dagli Enti locali &
dalla Regione Siciliona e vengano
designati (nel 1991) i diretori orti-
stici Mariana Rigille per la proso e
Gioocching Lanza Tomasi mu-
sico, in corica sing ol 1995 anno in
cui ' Associazione si framuta in Ente
Autcnome Regionale Teatro di Mes-
sing. |l nuova Consigio di Ammini-
strozione, presieduto do Giuseppe
Vermiglio, nomina alla direzione ar-
tistica due giowvani messinesi; il fren-
toquatirenne Minni Bruschetta allo
presa e il rentetenne Lorenze Gani-
tori ollo musico, Ad enframbi Hy-
strio ha chiesto quali saranna i

DI MESSINA

coimdhde futia lo :Hhi: Dnﬁl&l':umdhﬂl
citds dei (= MG pige
dotto wlwmnhrio.
La citté '8 occorto del fermento cul-
turale che siomo riuscili o creore e |
consiglieri dell'Ente Teatra honno
pensale a me per inare al me-
glio i rapporti tra il territorio e il
mercolo nazionale. di confi-
nuare a fare con questo Teakro quel-
lo che he Fatio fino od oro. E soprak
tutto di riuscire a rendere “riconcsci-
bile” la linea culturale del Teatro d
Messina, per fras in un
produttiva per il Teatro contempora-
nea: in parficolor modo penso o
i regisk che affondano le loro ra-
If:?ﬁlmw di ricerca, come Lea
De Berardinis, Carle Cecchi, Mario
Martone, Federico Tiezzi, Giorgio
trﬁaﬁn Corseffi a[u a h.r!II miri:rn
nne affermate la gualita, i i
& lo morcle nel loro mododim
teatro. Cwviamente nella Erogrmn
&mzione, trationdosi di un Ente pub-
hCo, €1 sara 10 tuth i -
ri. Dividerd |marh‘|§:a in qmuuﬂrd
parti; i fueri ebbonomenio fqmndi
eventi teatrali), | grondi stabili italio-
i, la comn:]lia # la ricerca. Spero
di oumentare le produzioni nel cor-
so di questi tre anni: intento & di

programmi futur.
L - #lavoro a Messing da

13 anni, L nza della mio
compagnia [Mulrimenti Terrestri) ha

Crrivons o F'Dl'l'l'-w. LHCT BB O e
Mé?ﬁa indw;ufdfmhl i i s
na o pid di i ospifis. )
Genitort: ll Consiglio di ammini-

strazione ha rilenule che ch:;rﬁl
rafferistica premianie per | -
dafi, lo possibilivd di cperare in
maniera stabile sul territorio, per
contribuire a for crescers il
della produzione o Messina. Tra le
idature prese in considerazio-
ne, ko mia & skala rilenuta parficclar-
mente valida. Ho lavorate a fiance
di Lenza Tomasi per un anno, occu-
i Imente dell’allest
mento di fre opere liriche nella sta-
gione 95/96; sono lourealo in Di-
:-Iceirﬂfna delle Arti, dells Musica e
Spaiﬁpolo. con particolare ri-
vardo o nizzaziona;
gu alire diucﬁqni di critica I'ﬂm
tﬁ milifonte nozionale. ol
i priarifario & g VErS0
hmnm con un occhio, onzi
Fibt.;.:ldld:gwdu alle redlia wl'?dt
i, do troppo in na,
K s o Finhise chs, & e o i
importente momento, in
una forte attenzione alla d'mrlgnziu—
ne, cosi do produre olire che opere
anche pubblico. Si rischia alirimenti
di diventare, noi futti i musi-
cali, *voces clomantes. in desertu”, a
proclurm 5palfum|i senza un puH:rI'r-
co. In terze luogo una grande atten-
zione alle scelle di repertorio, cosi
da coratterizzare il Teatro di Messi-
na par uno uziona di quolil,
ottenta, olire che ai classici | a
nuove ftendenze dells mullimedialita
a8 alla rivitalizzazione e

zione accodemicaz. Gigi Giocobbe

PROPOSTA DELLA FRACCI - In
;rcll’irllw:;skll, la nnill;u shella d-el?

nzo ancialo roposta di
dare vila anche in lhfliqpu un corpo
nazicnale di danza, Dell'iniziativa,
soconde lo bollering, si dovrcbbe
for corico il governo offroverso i
suoi organi isfiuzicnali.

LA BELLA ELIA E LA BESTIA -
Antonslla Elia, lo bionda valleta di
Mike iwmo & di Raimondo
Vianello lascia il piccolo schermo
per il poleoscenico. 1l bos Lu=
ciano Cannibo le ha offerte la parte
di protogonisio occonto o Massimo

no e André de lo Roche nel
musical Lo bella e lo bestia che de-
butterds a ofichre of Tealro comunala

di Carpi.

RECORD PER LA CHRISTIE -

T per fopi |, il thriller featrale
pm d:inp'hgmhu’ Christie ha
superato la dicicftomilionesime re-

plica. Da 44 anni ininferrofii in sce-
na o Lendrma, il teste continva ad at-
firare pubblico e durante |

regisha il o esourilo,

AMBURGO OMAGGIA PASO-
LINI- Nella citté tedesca & andoto in
sceng, o cura del regisio e coreo-
grafo oudricco n Kresnik, lo
spetiocolo Pasolini, festamento del
corpo, una bi?grufiu recitata e bal-
ispirata ol remanze incompiuto
dﬂbﬁriﬂm—m Patrolio

TORING DEI TEATRI - Per inizia-
fiva dell' assessorate alle Cullura del
Comune di Torine é stoto pubblicale
un Mumlhﬁﬁmlﬁﬂh chs h:u:

cia una ma compagnie e
delle 1ale dmnﬂ. Wi 51 froveano an-
che informazioni su inizickive gid

varate & annunci di i Futuri
come lo realizzazions Casa
del Teatro :}EGW. i, Nuovo
spazio tealra N una
sade dismessa dd’h:lmnw i

di pmﬂmmnl lecirale S-ulfﬁl‘k:hu
: : Lo
ricordalo i centa onni dalla nascila
dell’artisto-leorico francess con una
manifesiozione infilolaia N secols Ar-
foud @ cura di Marce De Marinis,
ol 19 cprle T8 e Ad
no 1 ile all'8 ic.
uppunhwmi riflessione crifico su
Artoud vomo di teairo tenuti do she-
diosi come Franco Rulfini, Umberlo
Artioli, Micola Sovarese, Ferdinanda
Taviani & Menique Borie, sono stofi
trati soprattutio
Mascato da tempe conduce sul “Fol-
lo Seriba®. Un ampia ra dei
film interpretati do Artoud ﬁ com-
il pregramma.

TEATRO OMOSESSUALE - Dal
12 oprile all'11 moggio, o cura di
Edoardesecondo Tealro di !
si & svolto al Tealre San Geminiona
«la manica logliclan, rassegna di
teatre @ lematica omosessucle, In

sitive L in
scrific e diretio da E
I'Associazions cullurale Rosse Tizia-

no con SIDA e Fvome dal fiore di
Llinde Muda e Matteo luna, Coro-
io... i fureri a cura di Enzo G.
i & Edoardosecondo Teatro in
Edoardo Il {do Marlowe), scrifio e
diratic da Ennio Livio Trinelli.

1IN SCENA NUTELLA mﬂm
un caso editoriale, ora MNu-
Hh‘bel: unccipdhcoh. lnserite ﬁ
carfellone  Caitive compagnie
Teatrs Aralde di Toring, il

di &-con Riccardo Cassini & un

ge di rieloberazione linguistica cita-
to nel Dizionario ingue fmma-
ginarie Zanichelli,

ASSEMBLEA DELLA SIAD - 5i &
svolia lo scorso febbroio 'assemblea
della Siod. In tole occosione si &
eleto il nuovo direttive cosi costitui-
to: Mario Moreft |prasidente), Silva-
no Am' i (lesoriera), lerlundu
i retaric generale), Fran-
co “:gﬁu:lriunu Martino, Clau-
dia iani & Mario Yerdone. Sin-
daci: nare Aceto, Annchella
Cerlioni @ Antonio Nediani.

fiz: Gi Rocea & Adriana
Cianells, Nell elzone por § der
tives uscente - rimasta in carica due
anni - letia da Maricla Boggio sono
state esposte le inizigtive atuale
ima fra e la icazione di
Enidnfh nonoshante i drostici togli oi
finonziementi. Sulla rivista sono sta-
fi pubblicali trentoquotiro testi di
prassoché altretianti autori. Inclire
sono sloli organizzali Ire ni:
w Renato Mainardi, sul teatre dello
Safira e in ricordo di Ghigo De
Chiara, Tra | pregefi per il uluro vi
é un"ipni-nsi di lcrl:;n tra aulon, atio-
e re ili i compagnia
len elinns HoEianE clai h-:lgngﬂdfnﬁ
delle mises en espace; e oncora con:
vogni su femi inerenti la drammatur-
gia.
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SOCIETA TEATRALE

DECENTRAMENTO TEATRALE:
LA NECESSITA E | LIMITI

I n attesa di capire le e le competenze del Ministero ai Beni Cul-

h.lrull e le sue possibili integrazioni con le mﬂm lnamrﬂ! o s Erulhcdn

EI mgmumsu cung iih“'ﬂ IEN;I'I l'lml'l
mpﬁ Dl.lH'b o spetiocalo ed in particolare p«? imm Il 30 no-
vembre 1995 & slato elaborato un testo concordato da regioni italio-

ne relative al frosferimento dhﬂmdellewnpﬂm:e in materio di spetio-
cole in oiuazione della |

n. 203/95a in ronmguenm dalln
scioglimenio del ministera Tunmﬁdcﬂu%
gono definite le rispettive compelenze dello Siato & dellu mm d'nb do-

esserg operative a decorrere dal 31 dicembre 1994, e fino al-
|Enm:=h= in vigere della legge quodro dl seftoren, Do UE'-TB divisione emer-
za il ruale p inante che le Regioni mwmerﬂ

null umhqln delle in generale o del teatro di pr-w:n in

Ma il documento propone anche un ulleriore dacmrmmmh ai comuni @ nl-
|a Pravincie che rappresenta una novil asscluta. Lo propesta ha I'ebbiettive
di potenziare I lnhrwmu degli enti locoli, e sopratfuio costruine un ropperio
plu nico fra la cultura fecirale & il lerritorio inteso come servizi, struthure

ico. Ma nen tutti sembrono accettare questa soluzione da-
mnlrmu sono le resistenze che vengono dal "centro” e sopratiuio da
quelle istituzioni che da sempre hanno deciso e determinalo, spesso a spro-
pasile, la pohllm lo la non |lhnr.ll teatrale del poese. I’ del conten-
dfre rigua hd:mugm u[i:’ produzione che E aleuni H:ibbelnmxege
upﬂhfqmn soprafiufio per nta rigua i tealri stabili e il teatro di
di sperimeniazione e per Iinfanzia. Ma il decumento delle Regioni

parla éu alla uzmm in ambito r:i.onaln una dihm:ma
non del tullo cillcm:: che lascia ampi margini dia gmh!l A chi ri
pmdu:lme n-:lzumule? Quale futere nne avere i Teatri Stobiliz Qua-

le ruclo nssumuehbe "Efi in questa nuova orgonizzazions decantrato dal
tectro sempre ¢ o ancora un sense la swa esistenza? Che cosa vuale
dire ambito mgmm relozione deve esistere iro ambito regionale e
ambito nazionale? Si tratia di interrogativi che esigono rispaste chiare e ur-

genti che potranna venire solo ed esclusivamente dollo definizione delle

competenze dei ruculu I'Im ministers ai Bani Cullurali che d:wru com-
anche lo z.fe sopratiutio dalla tanto attesa
del teatro sulla u-mlnnu opnieni dn':rw e contrastanti. l:hh

nonpudmmplu softeso e cicd che deve essere azzerato utto I'athuale si-
sterna di finanziamento [criteri, vomini, sistemi) & costruite un sistema legi-
slativo ed organizzafive Iolalmente nuovo dove la perfetia integraziene fra
Sh.:In e Regioni rappresenti una forza non una za del sislemna slesso
dove venga ripensata tutta la polifica del teatrs infesa come servizio pub-

bllcg per ko nﬂxlh‘: ed il patenziomento di una coscienza crifica dei citiodi-
evidente che lo State devré svelgere un ruelo di indirizzo e coordina-
mento generale, senza che questo limifi il patimanio di esperienze e di pro-
fessionalita nalo e cresciuto nelle realtd regionali pid vicine alle esigenze del
pubblico. Se il feotro & un servizio quasl'o e essere forfemente radicato
nel lessubo socio-cullurale in cui s la suo obtivilg drdulhs:-u e fiva e
soprattutio deve essere in grado di ruc::ﬂu a congulara le ricchezze o lo
p-uhnziuhl‘ﬂ del terrilorio in cui re & coscienza crfico, senza per
questo dimenticare mearsdlm del suo messagy
sere finchiuvse in un‘area iea ofa s iea. Rimane la queshons
le risorse finanziarie, del Fus per intenderci, che sord suddiviso tra le di-
verse Regioni e lo Stolo. A questo prup-uslh & glush:r soffolineare o scarsez-
za di mezzi investifi nel leatre di tro poese rispetic nﬂll aliri
puasl auropeu sia da porte delle Regioni cha-du parte dello Stoto. Giocomo

mchanmpoﬁammas

IL TEATRO DOC nel Chianti da quelka compagnia to-

DELL’ARCA AZZURRA ()0 Docreota daUgo Gl che

& FArca Azzurra. 54 parti 'anno

scorso dalla ricognizione del noto e

| titala be creare equiveci. ﬁaqumrqqummle rieno-

Mon «Teairo delle regioni», come c&nhmlukgunb di rlfmmenlu
'-'ﬂrmuoﬂnmnnul icata i vori pm-]-u scena ifaliona degli ulfimi de-

di questa © cenni; si é pmulh mn lo seconda

xeﬂ‘qrau né Lcemanl'a leatro  edizione l_': una reald rmmuh.irgl

diversi dicletfi, lo momento  ca di confine, in hz:l‘ F:
d'incontro e scambio tra opere e pﬂm uumaqudh:: iuli- ?mu
profogonish feotrali di :['Hemnh ra-  Giulia

dici efniche e linguisfiche, per ritro-

vare il fils comuna di un nuovo tea-

tro italiono che pr‘am:lu forra dolle
icitd dofle memorie @ dei per-

corsi. E questo il sense dal aTaufm

delle Regioni», ros

coli, m an é ﬂhum

ma anche di

Lo mmiaﬂumnm ideato & direfio
da Luciana Libare, ho richiamato
quﬂ.;narqlq?d F:r;ame eal Culzcm

ﬂ maggla N
delle pit interessanti nalita di
una sdrammaturgia di confines, che

nmglc a parte di uno

I00E ¢ i testi, ?auzvu
ibattiti, organizzata mlerqpeu dai risvolti me-

},‘Til}

tafisici, ed aleune voci slovere o

croate di un olirefrontiers vicinissi-
mo (Luvomo che sahd 'Olanda di
Antun Soljan e Antigone di Dusan
Jummvicﬁ a un feafro d'impegno
CI'I"I[E [+ } Inmrllrcl con I.]I'I"Em
poesia del di ivlano ritrovato
nel Posolini dei Tures fal Friul.
Lintenso di Elio De Capi-
tani con Lucilla i, & stolo
reseniale ol Teolro Nlttﬂ[lm di 5.
m:mno d'incugurazione,
dave gli attori dell'Arco Azzurra
cnn Fapporta di Massimo De Fran-
cmﬁch avevano recilaio un incolzon-
di testimonianze sconval-
nli sy triestine della Risiera
San Sabba, cucite insieme da Re-
noto Sort, Vere novitd drommalur-
e o iy o |
teatrali di i Mu
s, L voci, & di Pia Fontana, I
; e pmh anche |'sutere-regi-
51'0 Giorgio Pre con il suo Le
ri, il viscerale aulore-olicre
Su'm:: Fiore, Enrico Luftman e Renzo
Rosso con breni ded loro wlfimi lu'u'a-
i lalh rsonalmente o :iu'h ain-
larpretl come De Francovich, Anfo-
nio Petrocelli, Gianna Giachei, M.
Grazia Radicchi. Lia lnpmr

TEATRO E DAMNZA IN STAZIE-

NE - Lo ex Stozione Leopolda nel
eenire di Firenze ha ospilalo una
‘nmﬁu manifestozione curato
Europen. Nomi di gronde
prm ko itermaE na riem-
pito il cortellone: Eugenio Barbo,
Anatoli Vassiliev, Trisha Brown, Car-
los Santos & John Zorn.

DANZA A PALAZTO REALE -
Soddisfatti gli ssionali di danza
che o Ful:ﬂm eala di Milana, in
mugq potule incontrare
dal vive molti dei loro bﬂl'iltll‘ﬂll'll a
almena ammirardi in video.

A RICCIONE TTVV
TANTA VIDEODANZA

ealro in lelevisione & shalo il te-
ma centrale del dibotfito per
Fedizione ‘94 di Riccione
VY, alla sua X -Bdlzmﬂe [23-25
iol: per tutto lo gionata d'o-
fitto & sioto lu scambio di
idee, analisi e
Tulh:rnu pur rulhmpamn:u di que-

conlrento,

VIVE 30~

mdﬂln m‘ﬂ'ﬂenu dmviv
dmduwda‘n tra ive,
mlﬂm rafi ,l:lfl

teprime. Densa di iniziofa i di:m—
FOmma; un vasho panorama

anza inlernazionale: il sritrate
d'aulore» dedicato quest'anno al re-
gisto/autore/attore  Peter Sellars,
una presenza 'rrmol ente di ricer-
che, visioni nlﬁcha le
immagini del Kilm 'i'hu neh:f Dr.
Ramirez); la rassegna di videoteatro
internazionale in anteprima in falia;

{fim the music of
K Wl Loery Weirtai o

I'u hm, teatralissima videoinstalla-
zione Messuno ma lomano del Tea-
trar della Vialdeca (ricea di spunhi in-
telligent, ess«anzmll, lintervento di
Cesare Ronconi); l'illustrazione del
E:?aﬂu di ;l}u ione v

il Efi; ln prasentazio-
ne di CyberShow, Cinema e featro
con Internet di Fobio Parocchini,
Ubulibe: la confine
Metrodara di Giardini Pms:h !n sh

e percorsa di

:.ul Laboralorio d'arte dello :pdl'h

m prﬁmuml la giuria, d?;ag?
ineate  l'impertanza i
rofessionali del fare video
[lu qualita Tammlll ha riconosciute
ancora una velta il primato della vi-
nza assegnando il Primo Fro-
mio, il Sole d'Cro, o Ffuius

fo di di Raffoello Iummd[l & Gun-
vanna Fierenza, || Sale Blu, Premio
Spaciuie & shalo consegnato a Fer-
cio Maorolti per Gﬂscr.ma o sUo
modu Lezioni d“ regia di Anafolij
Vasil'av, un acturalo video loborato-
ricle [ma su questo indirizzo sono
are @ anche le riprese
della Bbe dedicate o Shakespeare

nella nostra contemperanaita),
Aliri seqgnalali: Aria di di Ar-
wfu ad

te. Potrgi

sapesse
nig Bnmin e Paclo Vo, Frnaie di
partifa di Mario Marione, pm!ma

del Casilina di Gi
mu]'ﬂ'-l:il Gﬂungm Mlngo
e di Kiko Stella.

All'interno delle giomate TTVV & sia-
to inolire assegnate il Pra-
mio Pier Viflerio Tendelli destinate o
leshi teatrali di outeri ilalioni sotio i
trent'anni. La giurio, presieduta do
France Quadr, lo ha n;segndro ax
oeque o di Fill
Beto & o la sathr:n di M:cm
Marelli. alati anche Maddol
e gli aliri di Antonello Mescring, H:r
bene i, sono un eccenfrico di Ture
De Liria, I dal di Piar-
Palladine e I name di
miliano Pellisari. Voleria hi



NOVANT’ANNI DI BECKETT

Se fosse vivo, Samuel Bechett compi-
rebba nel 1994 novant'cnni. |l Teo-
tro Stedic di Scondicci e la compa-
nia Krypion che ne ha = da qual-
stogione — lo direzione arfistica
hanno volulo ce quesio vir-
tuale compleanna con un breve ma
fitto ciclo di spettacali e incontri, di
letiure & proiezioni in video denomi-
nate — per Vappunte -
MNovant'anni; il lulto o cura di Fran-
co Quodri & con lo partecipazions,
veromente “straordinaria”, di Billie
Whitelew. Un'atiries cha Backekt
shosso — Imﬁrﬂgi;l{:ﬁ;hn d‘imiu, in
uno storico Giarni felic: i, o,
cosa pid unica che ruru,P; uc!cl?::l':
fura scritio un testo, Footfails (Possi).
Per tacere, poi delle alire esemplari
& memorabili interpretazioni becket-
fione di questo inferprete che spozio
tra cinema, televisione e teafra di
rande trodizione. Proprio un'"in-
evening” (fubla in inglese) con
Billie, in compagnia dei lll:ni ricordi
& esperienza iane ho inaugu-
rate il breve festival di Scandicci;
popelate anche di avwenimenti cu-
riosi come il Té con le signore Win-
nie in cui, offrendo & ianda
un ¥, 5i sono inconkrole @ conlronfo-
te omabilmente lo stessa Whilelow e
due interpreti italiane di Giomni feli-
ci, Gobriella Bartolomei @ Marion
' Amburge. Rara e completa — va
?udeﬂa-k: panoramica di video e
ilm: registrazioni di messe in scene
italiane, opere create daollo stesso
Backett per le tv inglase e tedesca, il
film-documentario su. Beckelt A
wake for Sam, del 1990, della Bbe,
quasi una verg, avlonoma creazio-
ne arfistica, e il copelevero Film con
Keaton. Segnata di racconfi e di
aneddofi bizzarri sulla meticolosila
ignola di Beckett la "chiaechierata™
gﬂla Whitelaw & culmineta nei bre-
vi i di inte zione. |l primo
in v (MNen-lo} e poi, dal vive,
Eamni di Ehi Joe, Dondolo e
iomni felici. Vere & proprie esecu:
rioni, rigorose e cronomatric
me un'interprelozione musicale, Ero
quanto chiedeva Beckeft, pid autore
- anche nel ropporic con gli inker-
Ereﬁ — che regista, come ha detin

illie Whitelow.

Franco Quodri ha poi allesfito il cal-
lage di lethure sceniche Nel labirinio
dei frommenti e dei remanzi, con
una sorfa di "all Stors” del teotro
italiana, ionalo secondo criter
= legitimamente - personali, oltre
che di pratica iana. C'erano
Ferdinande Bruni, Danile Migrelli,
Galaten Ronzi, Claudic R i (Bui
si di un Backeh reinventato
all‘italiona), Andrea Renzi, Carla
Tats, Palrizia Zappa Mulas, ciascu-
no porfolore ed interprete, per from:
manti, di un unice feshe, dri ha
messs in piedi una specie di giccs
incastro, in cui si inserivana an-
che | fash cnndmp_pmﬁ dei broni
poetici di Beckelt et do Silvia Guidi
a delle Igliidﬂ]umzimi dello stessa an
fore sulla suo opera e poefica, affi-
dafe invecs o Fulvie Couteruccio.
Escluse dal collage le grandi famose
pitces, do Aspeffando Godof a

esplorare oggi & quello delle opere
non teatrali o di i ultimi, valoci
brani che si sitvano 1n vna zono di
fatbo indistinta al confine fra leatro &
letteratura.
Lo messa in spazio di questa Labi-
rinto Ell_:dhu i Giancarla cl?hﬁ
cio, ¢ o sapuio re aglh
spazi del “swo” Eﬂlrﬁudio una

Hone insalita, nella semioscu-
rita e nelle quasi immebilita dei per-
sonoggl. F‘ITsli SU COrmozzing — in
omaggio alla pit fipica iconografia
bacl:mgﬁunu - osu faclia a o,
Froncesco Tei

EREDI PIRANDELLO: CIASCU-
NO A SUDQ MODO - E' un bene
o un male adattare per la scena i ro-
manzi & le novelle di Luigi Pirondel-

la? Agli i Pardua sentenza.
Cha, come spessa , NOM 30N0
tutti della stessa opinione. Dopo il
varg della ha pmaun [=1l=]

a settant’anni | diritti d’autore, Ma-
ria Luisa Aguirre D'Amice, nipele
della scrittora 1iqil'mna ha sa-

Ere olla produzione dello spefioco-
fratio da Lino, nessunc e cenlfomi-

o ista Flovio Bucci, di
el i s
menfo tectrole del remanze, Conse-

guenzo: lo spettacolo che ha gid gi-  FAMIGLIA IN VIDEO - Da Fami-

rako recchi teatri d'lial o graduale in campe da lennis di
mp:mﬁmiuwmhﬁx mﬁa&hﬁ,&t::d'o vincihmdnlgre—l
eredi non condividono mio Speciale per la radio sperimen-

di pasizions. Pier Luigi Pirandalla,

per esempio, figho di Fausto, ha vi-  me & slale Iratlo il video di Cesare

sto lo spettacols ¢ 'ha givdicots in-  Camardd & Poslo Franzato -

teressante. «Certo - hugl:ll iarato - fato of Ricciane TTVY Video m

V'opera di Pirondello va tutelato, ma 1996,

non 'r;nl.#a igi solio chio-

ver, || coso, dungue, resta operio,

Non resta che sperare in una solu- LA RADIO IN TEATRO - Marco

zione di buon senso, che eviti una  Baldini e i Fichi d'India, conduttori

inutile guerra fra eredi. clel ma Tutti per I'l in enda
ogni gioma su Radio Dee Jay, han-

ESTATE Al CHIOSTRI - Milano, no preso lo decisione di frasferirlo in

via ! io a luglio, nei  featro come speltacolo di cabaret,

: da mogg
chigstri dell'Umanitaria 5i swolge un
vasto programma di alivit di arte &
cultura. 51 comincia con il teatro: va

Mega successo di pubblice.

in scena M versione di Ri- SPETTACOLO IN CODICE SU
cordo Fuks, argenfino, del romonzo  TELE+3 - Do aprile solo gli abbo-
di Marguez {ma Gabo & solo un  nafi patranno i programmi di
prefesto per un loborotorio multietni-  Tele+3 trosmessi, a partire da quella
co, valide nelle intenzioni & un po’  dato, in forma codificata,

nato nei rsultati). Infanto, in un

cortile torride quants lo zocalo di

San Cristebal de Los Casas, si fiene  NIENTE SPOT PER IL TEATRO -

unci fiero dell'ediforio teatrale idecta  Niente da fare. Lo pubblicite teatra-
da Angelo Gaccione. Alla Sala Fa-  le che sarebbe dowuta andare in on-
chinehi, nen lorrida favela re-  da sulle refi Rai per esortore il pub-
tonda promossa dalla Siod [Societs  blico televisive a frequentare i feotri

& siota bloccoto. A causa dell'appo-
rire del della Telecom, sponsor
dell'iniziativa, o per un ri

italiona Aulori Drommatici] intitola-
ta: In scena o infermel? Presenh Fo-
brizio Caleffi, Mario Moretti, Mari-

cla Boggio Calicchio, Enri- o del dipartimento per 'informazio-
co Bernard, Selleri. Emergono  ne e I'Editoria?
creative divergenze d'opinione sui

i fra roppresentazione e nuo-

va comunicazione, Lestate del teatro
e con MNottumo Teppista,
epaticai o dorezn o] Suscaneis Bels
trami e Il vestilo pit bello di Anfonio
Vigand. La musica propone concerti
par pia o quartatti d'archi, le
arti visive inferventi di artish contem-
nei a cura di Claudie Cerritelli.
1::: tratta -é:mh usione, g;l.:t_lmn
astivo do sviluppare & ziare.
Fabrizio Caleffi

STRAVINSKE) MULTIMEDIALE -
Il registo tedesco Werner Eckl, che
vive @ lavora o Palermo, ha messa in
scena in givgno ol Teoiro Biondo
una sin edizione dell'Histoire
di Sirovinskij. Prodotio
dall Assaciazione r_uhu'ula Exil 84 &
dall'Crchastra Kﬂndl'nsl:ii, lo spetia-
cclo F'opera in chiave contem-
poranea, ulilizzando diopasitive, fil-
mat e altri strumenti tecnologici.

PER UN TEATRO MULTICODICE

| silenzio riempito: con guesto titole — che enunciava il ni-

mente di orara oncora non batfute nuova dram-

matlurgia = si é tenuto il 13 maggio ol Teatro dell’Angelo di Roma
un incontro organizzato dalla gnia Lo Comera Rossa diretia
da Alfio Petrini con il mn#ihﬂommsigﬁo nazionale delle Ricer-
che, comiloto per le Scienze Storiche, Filosofiche e Filologiche, e in
collaborazione min for rivisha ' G
Ime ssionis, |l pensiero del corpo e Verso un tealro mullicodice
mnﬁhﬁ?& e tre ml'E;ioni - rispettivamente di Moura Del Serra, Al-
fio Patrini @ Uge Renfani — che hanno introdotto il dibattite, cui han-
no ipato fra gli aliri Emilio Cacciotti, vicesindaco di Carpine-
to Romano, Gionfronco Colligorich, Daniela Airdlini, Moreno Fablbri,
Mario Datters.
Dato di partenza & stato il testo featrale Lo spettro della rosa di
Maura Del Serra, evocazione della “follia d'arte” di Mijnskji, che
era stato premicto al Concorso tenutosi o Carpineto Romano nel
‘55, 5i é partiti da questo codice festuale per considerare come ['ul-
tima drammaturgio stia modificondo una trodizione immobile per
proporre soluzioni “mullicodice”.
Non esclusione, ma superamento del featro di parola, infegrafo con
un sistema variegoto di segni che comprenda ['uso del corpo, I'e-
spressivita gestuale, il concorse di contributi iconici, l'infervento
gli strumenti forifi dalle nuove fecnolagie e via dicendo. Come ha
delta Petrini nella sua ompia ed appassionata relazione, «il teotro é
corpo, lo & corpo, il movimento scenico esclude che lo paro-
la siar Punica pradufirice del linguaggisa teatrale e aduna fulfa una
somma di mezzi espressivi».
Hystrio pubblicherd gli atti del convegno, mentre viene annunciata
Fistituzione di un laboralore permanente par il lealre mullicodice.

hﬁ:”
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| TIMORI DI FINE SECOLO
A TRIESTE

ssumendo lo direzione del Teolro Siobile del Frivli-Venezia Giulia,
R s o e T

nea, e di ridimensionare i icato o
ricerca formale, restitvendo dignitd alla scrittura scenica. A un anno di
distanza do quelle dichiaraziont, il neodiretiore ha mantenuio le promesse,
organizzando o Trieste il Primo Festival delle Drammaturgia
Conlemporanea (26 aprile - 22 moggic).
Fro i numercsi speftacedi in , non sono mancale le novild osso-
lute, prima fro rbe Lo note vigilias, il lesto inquietante, interamenbe
giocato su evocazioni & costruzioni featrali, con cui luco Archibugi si @
ﬁﬁu&m il premia Idi 1994, messa in sceno con fedeltd forse eccessiva,

regista Guglielmo Ferro.

Accolto favorevolmente anche | Maresciallo Butierfly di Roberto Cavasi,
vincitore del Premio Fava ‘95, che parta sul palcoscenico una storia di soli-
tudine & conflitfi Familiari, sfiorando gli aHualissimi temi del malessere gio-
vonile, defl'incomunicabilita, dell'integrazione degli immigrati. E se I'abi-

tuale lo scrittura di Covosi, risulta in parte smorzata dall’oura
mebodramma che Fintera storia, ne na ko , M-
zionante ma mai relerice, spiozzante grozie alla rigerase regio di
Calenda, alle precise interpretazioni di Virginie Gazzolo e della bravissima
Luckn Pockai, alla bella scenografia di Pierpaslko Bisler, caratterizzoto da

color freddi e spozi ampi.
Hanno affrantote con mordente problemi attuoli, quaotiro spettocoli tutt
wmﬁmﬂe*uuh formo di pcrgahfprﬂ': iniliz f:li;“ i ung
a in Merima ci rende partecipi
Eﬂ'ungus:iu o sradicomento, dell' cbbandane. Una precorietd |mp¢a.!5
che Finterprete e registo Barbaro Della Pollo ho metoforicamente sottclinea-
lo realizzando bo spetiocolo in un vagone ferroviario. E ancora di conflitti
ha porlate Lells Costa in Stanca di guerra, che si avwale fantasiosa
regia di Gabricle Vocis e dei sapienti contribufi di diversi outori; in Stabat
Mater di Antonio Tarantine - lo sfego di una denna emarginata, che rivive
ke suo storia di rogozzo madre in una sorta di ione medievale - il lin-
Eudggin crudo, viena sublimato dallg :pl-enﬁ rova di Piera Degli
sposh. Baairice Visibelli, invece, ho affrontato, in Sgdfo spirilo, un

naggio difficile, una donna che nen pud essers a chiede o m
ragione di shrazio. Ma nonostante le buone premesse e 'originalita

‘impostazione, il primo festo teotrale di Nicola | non convinge,
Fro gl spettocali legati allo realid storico-culturale del Friuli-Venezia Giulia
spiceanc lllazioni su una sciabela ratio dall'omonime romanzo di Mogris e

in scena da Gazzodo, e Vijoni di Paolini,

i le mises en espoce: interessante Lo crepa di Bavosiro per l'impegno

sociale; diverfente 1| gioco di non-sense nel lovers di zoni [enframbi
commissionafi dal Enam'bc Cundunii: originale e protondo le voci di
Cloudie Magris, nella bella lettura di Marco Malolucei. Si sono distinhi

anche i lavon di due promettenti autori iriestini: Un pezzo di sirada insieme
di Roberto Fellini che guarda ol difficile quotidions di un espizio per anzia-
M & Au premier di Enrico Protfi (onche regisio e due mies en
espace], che po dal rapporto fra Moliére arﬁadalaina Bejart, costrui:
sce un testo sulla condizione dell’'outore, in cerca oro come ai fempi di
Maligre, di un contatte vive con il proprio pubblica,

Interessantissimi dal punto di vista dellindagine sulla lingua e | dialeti nella
drammaturgia contemporanea (femo altronlato anche dal convegno
annucle d-erdiL si sono rivelati Arso, il testo che Giuseppa Manfridi ha
dedicoto olla storia te della sa ebrea Sara Coppio Sullam
!._pﬂrfeﬂl:l I'interpretazione di Potrizio Zoppa Mulos], e soprotiutio
erdinanda di Annibole Ruccello con Isa Donieli, & | Tures tal Friol di

Pierpaclo Pasclini, con Lucilla Morlacchi e 'impeccobile regia di Elio De
Coxsioni. flowia Lueori | i
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NUOVI ORIZZONT!
SU SAINT GENET

rotesta sociale e trasgressione,
metatealro e visionarield, soon-
dole o guitterio, Alluniverso di
Jean Genet, il "Saint Genal, comé-
dien & martyre” di Sortre, il festival
Orizzonti di Urbino ho dedicoto
Fonno lo sva rassegno, o dieci
anni dalla more dllzl hinga.
Un profoagonisia in linea con le scal-
te finora ia1guitu dolla manifestazio-
e cher nagl anni scorsi ha offronta-
1o Beckett, Pasclini, Fassbinder, Mul-
ler, Majokowskij e Koltés.
Lintensa qualire giomi - dal 22 «l
25 moggio ~ ha proposto spetiacoli,
projezioni, incontri con studiosi e
critici ed & stoata preceduto da en'on-
teprima in cui sono shate presentale
uzioni di éruppi teatrali — fulti
marchigioni, od eccezione del Pic:
cabo Tealtra di Pontedera [Pisa) - che
si occupano di drammalurgia con-
temporanea. Un o non mo-
nogralico, che ha portake in scena
Brﬂd‘lé,uﬁénlar, Shrindberg, lonesco e

Piron ;

Allo scritiore “maledetic” che ha
scritto di prostitute, di emarginati, di
n oot et
sperienza pri e
strada, il festival ha dedicato fredici
appuntomenti. || Genet «geniale co-
strutiore di plot fra il mélo, lo forsa e
la . incantevola giocoliers di
molle possibili variozioni sul tema
del teatro nel teatro, ha ispirato o
regic di Mussimﬂllinni Le ser-
v, presenialo a io
Tmmiﬂh‘u. Lo MWM
nozionale, fo inferpretare o giovoni
vamini il ruclo delle re iske
{le due "bonnes” o lo :
amata & odiata) © fo scandire le fasi
del rito-spetiocolo — come nel teatro
orienfale — a un percussionisha di co-
lore, Vomericone Karl Polter. Tro i
film sti, i s inaria infen-
sité ['unice pellicolo di Genet, intilo-
lofa Un chont d'amour, realizzota
nel ‘50, oscurata fino ogli anni ‘40
¢ ancora fermalmente bollota dolla
censura. Un'incompiuta — Genet la
loscid senza suono = 3 e @
f2alal . cantralo ossessivamenta
s uno dei temi fondomentali dell’u-
niverso dulrumdg-[ o reclusione co-
lo struggimento del desiderio inap-
pagalo vissuto offraverso i corpi di

due omosessuali che si amana, rin-
chiusi in due celle separate da un
mfmﬁwm ne Il miracolo
rosa, lo
v S g g S b o
ispirato o h%m&mn
lungo monologo o Manfredi-
ni, che grida e smozzica porole gi-
rando atiorne a una lines ci
segnata sulla scena. Si ferma solo
per mangiore o bere, gesti banali ¢
ciclici in uno spazio dousirofobico ¢

cing & tratto da due quadri de
i jone di Franco
i e lo rosa del grup-
po Fahrenheit 451; ﬂliﬂnnﬂr?ud,
g inimo Tea-
fraei 'mhuimimwnﬁr
taud. E su re del teatre dalla
5 & shato proietiate anche il
video Arfoud uno ig, realiz-

dai ink :1. Fi
:L:hﬁ;; g el s

MEOMATO DELPHINOS — Fre-
sentate o Milane Délphinos Prody-
;Eoni, nmmmr' mmluhdm cenir]

i teatra per l'intanzia e lo giovents
a cui iscong Accodemia Perdu-
ta, Fi i Siparia Tns:lq.::'-rg,

F , Fontemongicre,

vo, Lo Barocea, Lo Piccionaia, Teatro
del Birohio, Tactro delle Briciols,
Teatre Evento, Teatre Gioco Vila,
Teatro Kismet. Subito affiva Délphi-
nos ioni che con I'ET ha pro-
mosso | porfi del Mediterraneo, un
progetio di formazions e produzio-
ne teafrale.

OPERA PRIMA A ROVIGO - 5i
& tenula in giugne il festival Opera
Prima: ponoramica sulle nuove ten-
denze del teafro giovane. Clire a

fanki spetiacoli anche un convegno
s Lle pﬂﬂﬁd’bﬂ dal Teatre Jugh arng
90,

INCONTRI CULTURALl - [a
drommaturgia di Corfo Terron e Tea-
tro come lelerafura: su quesh lemi si
sono incentral | due inconir orga-
nizzati @ Milano dalle fendazione
teatro “Carlo Terron” in collaboro-
zione con la rivisio Sipario e a cui
sono infervenuli il drommolurgo
Uberto Pasle Quintavalle o il profes-
sor Giorgio Pullini,

DRAMMATURGIA A RICCIOME
= Condotio da Renalo Gaobrielli, si &
svolle o Riccione Dol rocconto alla
sceng, seminario in i
scrifiura con I‘or:qunimzio—
ne dell’ Associozione Dua'ft.



CLOWN IN RASSEGMA - Allo
Sala Fontana di Milone, da fine
aprile a metd moggio, si @ fenuta lo
Xl Rossegno inlernazionale clown
organizzata dol Cenfro Servizi per
le slo. Inaugurato dallo spet-

Zuppa d'anatra & aliri pia,
realizzato doi regozzi della scuolo
media Paveni coardingli da Piero
Lenardon e Giuseppe Pelosi, il fesh-
val ha visto la partecipazione de
Teatro Chiodo di Bellinzona in Con-
certo senza sdi, di Dino Lampa, gio-
coliere e infrattenitore insieme o
Cloudia Cremonesi e | Mape, di
Maourizio Accoffalo con Lo vero sio-
ria dei veri cugini del Lidini,
dei due clewn parigini | BP Zomm,
deallo ?}:lrdi Hutter c&:ﬁﬁc;rlle un fo-
po nel formaggio e ilarmani-
ca Clown in una nuova produzione,

SATIRA A SAINT VINCENT - Lo
sasto edizione dol Premio Aristofo-
ne: Festival della satira e dell'umari-
smo di Saint Vincent & slata inaugu-
rafa con lo spettacolo Miflenovecen-
fonovaniodieci i e con Corrodo
Guzzanti.

TEATRO ALLA TRIENMNALE - Alla
Triennale di Milano la manifestazio-
ne Ambientdzioni ha ocpitato Ro-
bert Wilson, Moni Ovadia, il com-
positore Hans Pe‘tea'l(uhn&r:’uﬂum

fapponase @ aifri artish
- dar vila a performances che

nna avule come denominatore

comune il lema Identitd e differenze.

AVIGMONE A VIAREGGIO - A
fine giugno Viareggio ha ospitaio in
onteprima promozionale alcuni de-
5]: spetiaceli inserifi nel cortellens

I festival di Avignone. A rocciore
il trait d'union con ba cittd dei papi,
lo cooperativa Theatralio.

1 YINCITORI DELL'ICEBERG -
Per il concorso - Giowani ar-
fishi a Bolegna lo giuria ha designa-
to vincitore dells sezione teatro La-
minarie con Tu, misvrg assolulo df
kifle le cosa. Segnalati: RAP di
Teatrino Clandesting, Machbet{l] di
Compagnia Preumaticn.

On nomme Morcelle di Terzadecode
e ie di E:.llmu Rleudgnﬂnnd't;u Li-
. nakah nza: Auvlo-
?ﬁ:ﬂm&g ditcr Ef?:nricﬂh di Sofia
Guagiotio, Motte di Roberta Zerbini-

ia Donzo Eko e 57° livello
Ei[m:qsuhn.

PREMIO BOLZAMO TEATRO -
Scode il 31 dicer:jl:m 96 ilﬂmine
parlecipare io Bolzana
Elm indeﬁg daol Teotro Stabile di
Bolzono in colloborozione con il
jmlidium Alto Adige e lo Sede Rai
i Bolzano, per un lesto featrole che
tratfi di una vicenda di storia o di
cronaca aliootesing o di realtd in cui
comvivono culture e lingue diverse. Il
fesio premiole verrd messo 0 sceno
dal Teatro Siohile di Bolzano nella
stogione 1997-28, Inviare, in sei co-
pie datiiloscritte, o Stebile di Bolzo-
no - Via Tre Santi, 1 - 39100 Bol-
zono - Tel.. 04717270458/
2254 - Pop QAT 271333,

CANDONI NUOVA
FORMULA

A FRANCESCO
RANDAZZO

Il premio Candori Arta Terme ha vi-
sto rsi la sua XXV edizicns
' eilf12 io ad opera del
Centro Servizi e Spethacali di Udine
e allinsegno di un nuove cico.
Guelle che Bra um concorse per
scrittura radicfonica viene ora dedi-
eote ad atfi unie leatrali, Il cancorss
& shote vinle do Froncesco Rondoz-
zo, giovone cutore di origine sicilio-
na, con Per il bena di i, un precc-
cupalo i lempi che ver
ranne, lempi di giustizio sommario
& vuote di riflessicne. Porallelomente
& stoto presentolo il vincitore del
CONCOrso ing|e-s.e "g-emelh::l‘u": lona
rain di Peter Malfat ha ricevuto g|i
onori dello gwiu dell' Infernational
ﬁu}rwriling stival di Londra per la
afluidita con cui & sholg svi
essild psicologica e narraliva
infreceios,
Ma vi @ una novitd tra tutte nella
struttura del premic frivlanc: duran-
te il breve soggiomo fealrolfermale
assishiame o tre “mise en espoce” di
tesh i concorse. Si tratta di una
nucva sezione del Premio che ha
avulo come prol isfi in quesk
edizicne Alessandro Belg::.mi,
Antonio Syxy & Massimo shra.
Ed & cosi che obbioma riso con Chi
ha veciso il moiale, breve segmento
di comicités condensata, di humeur
nero e nonsense cosmico nella mi-
liore tradizione dei Fratelli Marx.

mo poi traivopari e le
ioni he riceno/virtuedli
m con Popol Vuh per constala-

re- infine, desolohi, una pialerza nel-
lo concezione featrale del pil giove:
ne dei fre, Massimo Bavastro, e del
sua Lo Crapa, riduzions in chiowe
psimlogimi: televisival di una re-
cente vicenda di cronaca. Cristing
Venlrucer

A MILANO B:I:;a PREMIO «SCE:
L e, 5pe|k:|co|u I
Anna Redi vincitore del Premio Sce-
nario 1995, & shalo a Mila-
no presso il Teatro Greco.

gﬁnﬁmv PREMIA 1
= Marmo Jdoﬂﬂlﬂ"”"u_. :
mio & rassegna del video d"nmﬁ:.
20 luglic: termine ultime per lo con-
segna delle opere. Informazioni o:
Centro Mogma, vio Quiet, 22,
95128 Caanio. Tel.: 095/444312 -
095/ 241060,

RICAMBI ORIGINALI
AL FILODRAMMATICI

La ricerca di una nueova generazio:
ne di autori & offori & la curiosita nei
lore confrenti animo molie inizigtive
di fine stogione. Tra di esse trova un
posto anche «Ricambi originali, la
rassegna organizzata ol Teatro File
drammatici di Milano dal 23 aprile
al 2 givgne. Il sobolitole «la nuova
genarozione fro occodemia e ricer-
con definisce le coratteristiche dells

wattro mn;pogn'rﬂ preara, forma-
:‘a da ex-allievi dell’ Accodemia dei
Filodrommatici @ coratterizzate da
una certa libard tilisiica abhinala o
temi & impianti formali anche ambi-
Fal=TH
Tuli & quatiro gl spettocali si basa-
no su testi nuowi., | imo off Viod-
faire della compagnia Malebranche,
serifto @ musicate da Davide Doolmi
per Roberto Recchia, froe da un roc-
conto di ire un'opering musica-
le giocata sul rasformisme dell’olio-
ina scenica. In Vir-

la affronta con lo :ﬂmmu
Ammaom la figura di Virginia :
ottroversa uno studiato un po’
fredda, mo cosa 'é di mene tectra-
le de Le onde?) mentaggic di brani

le sue opere. Comune ad entram:
bi gli spettacoli é un impianto scenc-
grofico barocco, che punta molo
sull‘ ospetto visivo. Di di'mrwgenw
glei altri due spettacoli: Mal di casa

Lo Calonia Pencle sceglie la via
dell'impegne, roppresentonds le di-
nomiche del re affraverss lo vi-
cenda di Walerjon Wrobel, ghiglior-
finato dai Nozishi o sedici anni nel
1942: Lina cosa intima del Teatra Li-
bero Palermo mete in scena con lo

pigce di Philippe Blasbond il mondo
dei senfimenti,
Al di fa degli i, I'unico limi-

te di questc iniziakiva L_'c::m di alire
simili) & di essere o hine stagione.
Forse varrebbe la pena di progrom-
mare le compognie giovani nel cor-
so di wtto ['onno, per offrire loro
una reale opporfunitd di fore

rienza a contatie con un pcm

wvera. Fier Giorgio Mosari

NUOVI ATTORI - Sono quindici i
nuevi attori diplomati allo scucla di
awiamento al featro «Umberto Spa-
daro» dello Stabile di Catonia.

PER UN FUTURO NEL TEATRO
- Il 24 ogosio & il termine ulfimo per
presentare nda e sostenera 'e-
same di ammissione alla Scwola di
Teatro diretta da Strehler, Requisiti:
doto di noscilo  compresa tro
F1/1/72 61 31/12/78 & un dipls-
ma di scucla superiore. Indirizzare
a: Scuoln di teatro = V. degli Angie-
Ii, 3 - 20121 Milano.

STAGES DI MINO CON LEBRE-
TON - Guest'estole o Montesperioli
vicino a Firenze, prasso il Tearro del-
FAlbers [T. 0571-408891), Yve: La-
breton fiene stoges di tealro corpe-
rec & mimo. Do re o maggio
dall’anno prossime sard inolive pos-
sibile frequentare a Porigi la sua
scucla di bermazione sul tectre cor-
1.!."“?\.

ANTIGOMNE A VEROMNA - Mal-
l'ambito della Rassegna Teatro d'og-
gi, riproposio ‘anno doll Asses-
sorate alla Culhura del Comune di
Werona in collaborazione con I'Efi &
Artevan, & sholo preseniolo ol Teo-
tro//Laboratario di Verona Apostra-
fe/Antigone di Ezio Maria Casera.

IL GATTOPARDO IN TEATRO -
In onore di Tomasi di Lam sa, di
cui Eim-rm il E‘ﬂ'ﬂmﬁu = o nasci-
ta, Ruggere Coppuccio ha seritio e
diretto Desideri mortali, un odatta-
mento teatrale de Il Gatioparde

UBU: UN TUFFO MELL'AC-
GUARIO - 5i & concluso con una
preseniazione pubblica il laborato-
ria di Cloudio Morgonti Ubu re o
Fnk:cchi. A offobre, sempre presso

Acquario Romano, si vedra il risul-
mdjlﬂnhvmwditum{ﬁ s Lo na-
ek [ Messo in scena
o oo Vollooh R

IL TEATRO DI EDUARDO AL
COMUME - Dopo mesi di inconiri e
di trattative Luca De Filippoe e il sin-
dace di Mapeli Basseline hanno si-

loto Fintesa con o quaole il teatro di
Educldu, il San Ferdinando, vienae
doncte al Comune. Roso ol suclo
dai bembardamenti del *43, il teatro
che era sorfo nel 1790, fu rilevato
da Eduardo nel ‘54 che lo riporte
all'anfice  splendore, animandele
per lunghi anni con la mppmmnz
zione sue epare. In i,
crisi generale del featro, mnxh
sempre a'mcn?ln riane popolare
in cui si frova il fealro, eccompogna-
ti dallindifferenza delle amministra-
zioni & quindi dai dissidi fra il gron-
de dram & la sua citid, par-
tarone ol decline del tealro & alla
sua definita chiusura, Lo roperturo
del San Ferdinando, lo cui gestions
sard affidata a una Fondazione co-
stituita dallo Fumigf-iu De Filippo e
dal Camune, & un imporiante atie di
riconciliozione che Mopeli compie
nei confronti di Eduards. Il sindace
si & impegnalo a restoyrare il tealro
e con una serie di iniziotive cultura-
Ii i ampio respiro a reinserilo nel
circuito teairale nozionale,

MILAMNO DEI TEATRI - Privi di se-
de o che operona in sedi astremo-
mente precarie:  Buratio, Greco,
Ciok. In oliesa di spazi allernchivi
poter ristrutturozioni:
orta Romana, Franco Parenti, Con
difficolta di gestione: Arsenale, Cal-

la, Ling, Guakondicesime, St OIF

}ﬁlﬁ
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UN MONUMENTO A FELICE MUSAZZI
IL FONDATORE DEl LEGNANESI

Gﬂ era mai accaduto, negll
ultimi venf’unm che un'am-

ministrazione pubblico dedi-
casse un menumento o un atlore:
I'ha fatte notare gmmum in un suo
[+] r I rozZIons —
s mP::lbulu"g:Igumuggm L
manumento o Felice Musazzi, fon-
dafore & animatore dei nesi”,
in una piazza sua cita anti-
stante il nuove Polazzo di Giustizia,
l rmm.u'rml'o di Antonio Luroghi, &
igontesca maschera fuso
brun::u di 14 quintali, che effigia la
mosa Teresa, prologonista di 28
hm::n teatrali in dicletio del Mu!ﬂ:
zi. Hanno presieduto alla cerimenia

il sindace di Legnano Marco Turri e
Fossessore alla Cullura Renalo Besa-
na; relotore Ronfani in qualil
di presidente dell’ Associazione na-

zionale Crilici di Teatrs. Giorgio
Strehler ha inviato un messaggio.
Un arn io delle Nuova Compa-
g nanasi, di cui & presi-
mlu :| Fr'uh!"u del ianio '1'r3n';fI
Barloceo, Fi interprate Dﬁiu
Mabilia; ha chiuso iﬂﬁouum ceri-
monio.
Qualcosa di pil, Finaugurazione
del monumento, di una cerimonia
municipale. Un avvenimento che in-
teressa tutto il tectro italione, Per
ﬂuurm!‘mm con le boro riviste fotte
kitsch, di parcdie do tealro par-
rocchiale, m-n onche di una robusia
m popolare a base di pro-
malizie e irrispetio, hanno di-
vertilo sia le gonh 1nrn|>c|rdi che gil
spettatori di Milano e Roma, Mon &
;Tulu lz loro, una comicitd superfi-
WOno, COme qua sur-
gduh lrnpmhan[c che :- ina il
& 2 an-
d-ne neﬂ mudqdl furndara o
arm lo comicith genuing nfom
dell’'vome comune che ride per non
piongere, che dovanli ai guai dellg
vit adotta gli esorcismi der poar eri-
st per non soccom Una comi-
cilt che si salva dol silenzio parlan-
do il dialetts, ch'd la lingua per co-
!'nunlcr.‘lm penharl - SEI'IHH'IEI'“I 'l"ﬂl'l

o uomini veri.
con il loro dia-

Guando Llﬂgrbcrlaﬂ,
letto calto-li in tra-
sherta nella m di Poscorelle o di

i
’HIH

Trilussa, mandavana in visibilio il
pﬂlmn l:’-ei musical all'italiana Gari-
l:lu'-uno Visconti, Fallum
ﬁ'“ﬂ: ook nd‘fmm
iz che risaliva ogli zanni, cu:
avENTING bﬂllﬁﬂnggbdhﬂh Patrali-
ni @ i De Filippe - Fonora di essere
invilati a de:ujl lo Froncia m-u-'u
capito
ot Irachitons (oot F oo 465
Flaiano) era la vera reppresentante
di un'ltalio givsta o diversa, q,m"n
il ‘435, che mostrova giciose
affinits con il suu Midi prmmmlﬁ di

Fggval e ?ﬂm -
8CCO € queste r
rﬁ-lﬂm:n ulrm ml?:a;;ﬂm
nguu per qum-ta i i
fru lrr:l gente, Alberlo Arbasine volle
scrivene @ icars sull’ Almanocco
Letterorio Bompiani quel sue meme-
robile i intibolado Siamo hulli le-
Mario Scldati serivere
%I logn-nhm come di “operai arti-
shi” che immefievans sangue nuove
nelle vena ui del nosire teatro;
ecco Giancarla Vigorelli definidi un
sonante nuove “coro dai rdi*
volato alla crociola di uno nuova
leatralitt pﬂpﬁhm ecco Giovanni
Testori scrivere entusiasia che, per lo
crelo con cul Teresa ero
i stata, Mu;x;luu ura;::: ?:h vita
una figura del teatrs bra le pil vi-
ve ed m«mhe del nostro fem-
po. Eceo, ancora Roberto De Monli-
i scoprire grozie a loro lo vitalitd
del teatro amatoriole o torto vitupe-
rate; ecco gli olir crific, noi ul,
ubbundonnrq par ung for-
mule stanfie dello Kulturkritik su cui
avEYDO Imﬂlmb Arbnnrbo Flﬂl' ar-
i ol piacere dei periodici
puntamenti coi legnanesi. Che, ci Jr
cong, conlinueranng nel nq:rrdo
Felice Musazzi. N.F

GASSMAN IN CONVENTO -
Quando Gassman & entrato al con-
venio dei monaci di San Gregorio si
& subilo parlole di conversione. Tral-
bavasi semplicemente di una lezione
di arle aratorio.

A GASSMAN IL GLOBO D'O-
RO -1l El.:eu Gassman ha rice-
wutg il G oro alla carriera, ri-
mmmh attribuite dall’ Assacia-
zione della Stampa Estera in lialia.

SENZA FRAMCA - Anr.l:rh in sce-
an m:j; Franca P.:lnm sg;l‘luculu
] rrmihsluzm ot il upﬂra
rarlcl raceola i fandi o medel

laids. Uattrice si & ritirato per ri-

posars la stanche
mm'dmf les uc-g.mem L

| COSTRUTTORI DI VIAN - 'OF
ficina Artistica Alberfc Savinio ha
messo in scana al Talurra Mateatt di
Mancalieri (Terino) I'opera | costrut-
fori i Imper: di Boriz Vian.

SHAKESPEARE: DI TUTTO, DI
PIU’ - Mon passo anno senza che
gli inglesi non avonzing nuove con
getture sl Barde di Stratford. I.aulh-
me due ngmn:lunc- o suo fede &
umnicl le sue plu mﬁdlﬂ
| Otello. Murgmh:l Siocker,
Ouford, ha corcate di dimostrore,

rlegg‘egdu Pens d‘anmr perdute,

kespeare, da sempre ritenu-
o profestante, era in realia cattolico,
anzi un “papista”. Un aliro studicso,
Ernst Honigmann, sostiena |m
che parfi d "Otello sarebbero il ri-
focimente di vna seriba.

un‘:dlﬂ:ATTElLEY HARD - A-

tori n 10 SCONCIo 8

smi simula indnnmnmlnﬁ-

trale del r.elebra romanzo di DH

Lerwrence, U'amanle di Lady Chatter

lay. Naﬂu 5pﬂlhmln|:dund$l‘;n g

na Codlpl ra

di Clare h’:d&:‘rﬂ il realismo d';gﬁ

sio @ stato rispetato con sione
filalagi, v prec

EAME AMARO DI MUSIL -
andato in sceng al Tegiro Franco
Parenti di Mi imento
dell’'amare do un rocconto di Robert
Musil. Gli interprefi erano Elm:rda
Barbera, Elisabetta De Poolo, Gro-
ziella Pazmru Adalfo Adami e Lau-
ra Medi diretti da Giuliano Vasilics.

IL RITORNO DI BENVEMUTI -
MNove anni fo debutia Bmmng
MVErna ¢

mmdupufaqﬁlgl che per Ales-
sandro Benvenuli dmrrcbbu

una frilogia. Scritto assieme od Uge
Chiti Ritorno o cosa Gori, che af-
{rmam:mnmllmdeiu

sha pﬂ'lﬁmiummmm

SPETTACOLO COME SCUOLA -
Edq_mhamalurmmna'iﬂ!&

featrali
ml;d 2mgeﬂr o
lurbmin.&hihmul':mm&n
Fedale di Mi mﬂmhrnﬂ:nrurm
mﬂasemmdadeuhﬁm
ti, un ciclo di incontr con giomalisti
sul tema dellinformazione.

STUDENTI DI DIALETTO - Origi-

nula la shudentesca

s e
Teatro Ghione. Gli ollievi di scucle
superiori romane honno reppresen-

tats commedie in romanesco & in al-
tri dicleti regionali,

TEATRO-SCUOLA 95 - Lo rosse
gra Teafro-Scuolo 95 indeto dal
provweditorato di Roma o dall'Agi-
xuoln 3@ m la pr-m'nm—h i
leakra
glu sh.u:luril di varie scucle di Roma e
provincio. Lo mani
sesta edizione e volta o sensibilizza-
reu gamnl olla cultura teatrale tro-
ior consenso sia
nefl’
mando

lenbe scolastico  che  nel
dello spettacals.

LA SCUOLA DOPO IL TEATRO

tei [Progefi Teatrali Internazionali], asseciazione nota dall'iniziativa di un

Ilpwmmﬂndopoalmtkmmumgummduthm

gruppo di attori e
mawn

registi. Il dirattore arfistico di Protei, Jurij Alschitz, & rus-
oitivitd registica sin dal 1973, Dol 1983 ha m-mncmhu a collo-
raglil'clnmﬁmlulq Vasil'ev al leatro Scucla

d'Arte Drammalica

diMmm dove ha svolto anche un'intensa altivil pedagogica. Dal *92 vive

a Berlino ed & responsabile di p
scueia | tealro

du Frdﬂe uﬂc}mrﬁa;?
ne” professionale dedicalo

teatro)] professionisti, Il corso si svolge i

teatrali in diversi poesi europei. lo
gl'lmﬂld-lﬁ proget I'!'I'Hil in cantiern
di un corso di “ri-formazio-

umm&m od atfori e registi (e insegnanti di
in sei sessioni di lovoro intensive, del-

la durata di un mese I'una, distributta in tre anni. Guesta siruliurazione

mette ul p-mfasslumsll thﬂ- 'ﬂ p:lr‘fm

sca con i lar

finua mﬂlcu, syl bovorg, cid d‘|
Il eorso si riprapone di

Tann 1) -ﬁunﬂmumm

soloperre ad una con-

for acquisire ull'::rhsh un melods forte col quﬂaﬂﬁ
a/o

potrd affrontare con pid outonomia e sicurezza il lovoro sul

. 1l che viena

in Italio; 5 fratia di un

proposto & sconosciuto
di derivazione slonislavskiona, definite “Metodo dell'anclisi dell’a-

zione” che
ni, I'ulfima
Vasil'ev. La scuola dopo il

Russa di Arfi Teotrali (g
nei corsi di ionamenic. per
idantico corso si & awiato, @ i
un aliro in Svezia, ?}uef

i wltimi cinquant’anni & shalo oggetio di continue elaborazio-
quullaquelhncmlu ho sottoposto il registo russa Anatolij
teatro & un progefto teatrale infernazionale;
solo parché olire a Juri] Alschitz vi insegneranne decenti clell
nélGlhsl & di aliri ishiub russi con una

_professionisti; ma sopratiutio perché un

I"K}ﬂ
rmic
izione

. Gannumn e

H he fanno i il
da Jun; Alschitz @ che si rnylg:rmm M:F'u:f:e un unico pmggﬁg. b

il medesimo programma,

wn lnhnui:lom:r h:l i e g softe diverse forme. Lo os bln-:nq
Ema ey com

ne mu&erln i scambi
porteranne o

artistici re i gruppi,

||.|ngﬂra rmhﬂlmnbﬂ F'ebiettive di creare un unico g,mp

po infernaziona dopo il teairo verrds awiata nella prossima sto-
jone ‘94-'97; la s-dulm rlecipant si svolgerd il 28 e 29 setem-
. Per informazion molgm: 06/39.36.71.25, 0 ollo 06/55.76.364.



TRAIETTORIE INCROCIATE

DEL TEATRO RAGAZZ|

-2

PIER GIORGIO NOSARI - RAFFAELLA ILARI

| Teatro Rogazzi, si & detto, & nalo
dall’incantro tra |tJ rhl:erqn rgufn;:h
& le esperienze di animazione tea-
trale in campe ico, ad ope-
ra per esempio di Franco Passatore,
Remo Rostogro o Givlieno Scabia.
Il rapporte tra queste due compo-
nenfi & mulato nel fempo: h produ-
zione corrente urglmre pil vicina al
teatro sperimentale di quanto non
sia all'animazione, il che non impli-

ca che vi sig una rtfpodo autamalti-
codi dmm:lu&;d i& si oggiunge

Ly
o i 5 W segnikicativi
o dwc? nlzupr;;nﬁ produzions o
i tra s per un i
cn i odulic e spettacoli per bambi-
ang iccoli: ad esempio
[.'-'mmum de la di Bologna,
Con lo bambola in fasca & Uacca-
i del Teatre delle Bricicle di
Pariani b Sloris oA, dal guscio del
Tectre all'improwiso di Mankova so-
no pensali per be scuole materne).
A questo mutomento — formale in
primis ~ concorrono molivi anagrafi-
ci ilu crescenta distonza generazio-
o B;!'G:::DI‘I l:;f:l:tdr I;h ]
ica) o motivi sislema pro-
dluttive & distribulive ilaliono.
Wi :s:im tutiavia urlﬁ'ra ﬂw'fdlair?;;env
|1 ai li & alla storia by
m,ﬁ per quanto legate alle
spermmluzwne, roggiunge cerfi ri-
sultali anche outonomamente. All'-
dea che la relazione attore/ spettate-
re sia lo strutura costifutiva dell'e-
jenza teatrale — su cui pogan:l B
m poggiore ['intera costruzione
scenica — si pud arrivare am:ha at-
traverso la protica dell'onimozione
teatrale & delle mzioni. Lo
stesso si puéd dire della ricerca di
Em farr‘m d::laurnml.mzmm tectro-
b U o, @ssenzia-
in SPJ:E ung molti rsi arti-
shici (ira cui xm& di &llmlll. Cosi
in spettoceli destinati o pubblici di-
versi i pud comungue frovare ung
matrice comune in Cipi di Accode-
mia Perduta di Forli, Una pigzza,
due pm:\e un castells del Buratto
di Milano (per i pid piccali) @ Un bo-
cia...un bacia ancor...un aliro
(par i |u nduhl delle Bnnuh 1:: di-
?E dells spetiatore &
gu wene OSUMEra Sono
olommh istitutivi della scena e del
rocesso creafivo shessa.
conseguenza di ¢io — il rispec-
chiarsi di fcerea o animazione, |in-

crociarsi di traieterie che pure muo-
vono do remesse ifferenti — & che

sempre pid 5pu-tfuco]i prm'acfom:n gid

a monte la coesistenza di pid lvelli

di fruizione o tl'-u sempre pill spasso

il raparhno i una stessa mnpn
nin alterno uziani

Eu:r Hlnncr HruruL rﬂh U-“l.:

Briciole, Koolhas di Marco Balioni &

il recente diretio

Savelli per il Teatro dall Area di

sono esempi del primo caso; praki-

comente hutta lo produzione ddh:

Briciole rientra nel secondo,

In mado, il featro-rogazzi mi-
trodizionale divisione dei ge-

nen, in questo dlm!d‘mndn affinita

con una it meno fonnullshl:ﬂ
e ica: si spiegano anche
cosi le colloborazioni e bourneés al-

Pesterc, pid fmquanh che nel circuilo
iore. E il mm per esempio,
eatro dell' Angolo di Toring, du

I.::l Ribalta di Merate (Al vincilore
dello *5 1995, ha dabut-
toto a Lione) o delle r:lmlp-res.enh Bri-
ciole, ospitoli tonte nei bestival di set-
lore come in quaHr di teatro spari-

mentale,
Se Gabriele Viacis & il Teatro Settima
di Toring, Marco Poclini, Baliani e :1
Rovennateatro dal Teafro
3000 Pus&ull al circuito “ mugglcﬂ: ;
non si pud dungque dire che cid sia
accaduto sono “cresciuti” o
perché il Teatro Rogozzi sia generi-
camente un vivaio par il leatro «
odultis. C'a cl'n compie il cammino
ll'l'l'm ﬂnl: 3. 58 |'| EC{.‘E‘Ilﬂ'
nalmente: Buchettine della Raffoello
Sanzio (un kolossal per dimensioni
preduttive ed ollestimento) riporta
gll adulii, pid ancora d1|2| mbini,
mondo noturne ura &
ddlu magic, G!.rmlc o Bu n»m, ha
sperimenioto la sua poelica - fonda-
ta sui temi dell’ incants, dallo st
re, del differimento e nm.nzlnneﬁ"
In morte & del desiderio come radici
del bisogne di narrare e di utta lo
cullura eccidentole - propric nel
featro- . Lo sua ricerca di una
sintassi minima della scena E’mlo le
voce a il co immobile dell'attors)
ha contribuite od aprire il genere
dello narrazione teatrale. Guests fi-
lone unisee httora, pur con differen-
ze di shlu pid cmnp%gme e artish,
come Pondemeonium Tealro di Ber-
gamo, Gianni Solozzo o Mara Bu
ronh. C'é chi da quests "grads ze-
m" @ rrpm-h per realizzore struttu-
s i Nnmm [Miriam
Burdrm o Crigi Tr r.m Nma L)
F’ e il P it el
im nario e i fipi narrativi della
sy Bt i g
'Gldlu Mmu‘ncﬂ Tealro dl Empoli mat-
tona in scena con ironia la necessing
stessa i ascoliore storie. Altri conli-
nuane a far ricorse clla fiaba fradi-
zionale o ol coleo dei modelli prop-
piani in m nm, huttovia pe
nendosi nei  casi arj
:&nwnmnltl in wna relozione ||.| ica
nmCappm‘ﬂg:n Eudej j:)d Assnmdall
i Rossi di I
Sh:d'mlbﬂr cll aﬁrﬁﬂhﬂ- dﬂ:u'u

dei cioftoli bianchi de La Piccionaia
- Corrora di Creazzo - o inseren-
dosi in un pau} generale discorso sul
recupero @ lo frasmissiona della me-
moria. [2 - continwal)

«SEGNALI»
A BERGAMO

a n % nalis
D,..:;‘::.';.‘“ﬁc= ﬁ;ﬂ.ﬁ.ﬂ_
ealra

Centre T Bresciono,
Teatro del Buralie e Fontenateatro
per conto della Regione Lombardia,
é la vetrina del featro-ragazzi lom-
barda,

Ledizione di anno, svoltosi o
Bergomo dal ¥ ol 12 io, non
ha smenfita ko ler ormai consa-

|du|ﬂ U di spetiacol
H s rgmln da uno

mmmlssm - da Alesson-
dru Ghﬂlmne, Ranuh: Malinari e
=] Sp-nnlo @ Una SeTione
ica”, con “ussaggi” delle
prnduzlml non sala'zlmmfa hanne
permessa  un'a paneramica
dcllu sivazicne E Tealro Ragozzi
|n Lombardio. Il progromma é siano
integrato come sempre da manife-
stozioni collaterali: due spetiacoli
[devwvers belli) del gruppo catalana
dl figura Els Aquilines, una mosira
raftini @ marionette prmrammh
dcllu ePaolo Grassi» e della Fenda
zione Rovosio di Bergomo, una con-
ferenza sul Teatro Ragazzi nelle re-
ﬂ.o:': dei quullrn matori® d'Europa
Wk ldllbbig.
Cuiulugna & Rhone Alpﬁj & una sui
Hi tro featro e scuola.
s'r'u fima avewa suscitato curiositd o
attesa, sia per o firma = awanulo
|'¢|nna - dall'intesa tra Mini-
la Pubblica Istruzione. Efi e
Drpurhmcnlu delle tacolo, sia
per lo presenza, fmg -:nlln di Cri-

:Iln !|o, minisire
A Jl th“l. dal-

|'Eh In reclid, i lore interventi nen
hanno hgnh:r i lﬂbb&;di‘uppllw
zione una punia
g el g i
rassegna, malgrodo un buon suc-
cesso di pubblico, non ha monteny-
to completamente lo Emmasu Gli

ﬁ:ﬂr:]nl I'I'|I$|IEI'I, di Gherzi-
ioli @ E vissero felici e
contenfi di Daniele Cortesi, uno dei
pid bravi burattingi italicni, non so-
na infatt recanh peET quanic mealo
rivsciti, Gli s.om: parsi nphegl;m
s moduli co con l'eccezio-
ne del fresco Anmmﬁ {Erbamil-Cal-
telleria Einstein], di Barbably (Pon-
ium Teafro) e di Art (Teatro
u|r|mpruwiso Per un difo i Fo};e-
re (Tealro del Buratto) resta un po’
insipide; Lo strona storio del tempo
fra , di Instabile Quick, é néa-
pas-unlliu "da una sovrastrutturg di-
doscalica. Sono sembrali irrisolli Lo
foresta incantata del Teatro d'Olire
Confine, Aiute, aivto... C'é Cappuc-
celto Rosso del Tealre Loboratorio
delle Fiaba & Ci vuole un della
Ditia Bonoldi-Filippazzi. La nata pil
originale & venuta dolla u:mnu an-
tologica, con ]u Sunn-rr:
con gli 5 ln:ﬂro i
to, che usa in musn:n mam alemanio
purhnle della struttura drammatur-
gica. Pier Giorgio MNosari

IL TEATRO DEL SUONO - Un re-
gisto, Cesore Lievi, & uno sceno-
grafo, Maurizio Balé hanno allesti-
to, con lo consulenza musicale
Maestro Fiers Rattaling, una mastra
in ricordo del gronde pianista bre-
scu:no Arturo Benedetti Michelange-
cﬁ:ﬁmpﬂrm un undn:#lu Lo mosiro,
suono, & arti-
colaba in un percorso scenico dove il
discarso storico-critico-biografice si
oocurnpo%u all'aspetio teatrale-
pﬂ-ahm reclizzata | ldau di tea
lrrulmuredli wm& TE nng::xd-
'esperta no fuei di Gi o
rrmndr il :;ﬁlmnm wgmﬁi un
vioggio fra fmiru e musico olla scos
park: eniale parmndﬂﬂn arh-
stica di Bﬂl‘lﬂd&ﬂl Michelangeli. Lo
mastra, ol Pelozze Martinengo di

Brescia, resla aperia fine a seftem-
bre.

GIOVANMNA D'ARCO IN MU-
SICA - E andato in scena al Politea-
ma Rossetti di Trieske Giovanna
D'Arco o Musiche di Honeg-
ger, esto di per la troduzio-
ne di Elio Barlolini, regia di Antonio
Calenda, diretiore Julion Kovaichey

, coro e corpo di ballo :!a]
Teatro Verd:,

ANMNDIRIVIENI A LUGAND - Lo
compagnia L o masso
in scena irivieni i Bernard

Comment. rotozione di
Aatanis F-aml:"; 3 F'ﬂ'u

Hﬁ:li




SOCIETA TEATRALE

CONVEGNO A TRIESTE

LE LINGUE REGIONALI
FANNO BENE AL TEATRO

ﬁ Trieste, ai primi di m:.ﬁio s
& fenuto ilp:;lc no +
m fo nozionale @ ﬁng:m-
ionall nellfialia che cambia,
E I'I.::mhim del T5-Primo Festiva
ella Drammaturgio Contempora-
nea, realizzoto in colloborazione
con il Teatro Stabile del Friuli-Vene-
zio Givlic e I'IDI (Istituto dal Dram-
ma lialieno).
La prima giormnata ha visto gli inter-
venli, presieduti da Corlo Maria
Pensa, di Elio Bartolini, che ha aper-
ta i lavori precisando come alla let-
teratura dialettole, spesso definita
"sommersa”, si accom ni- malia
spesso I'espressione leatrale, per re-
cuperan: g ismo che si
ne al adi globalizzazions
della cultura, dei sentimenti e delle
mades. Giulio Boffi ho posts ac-
cenfo sullo grande vivacita del fealro
napclelanc contemporaneo, che ha
recuperato la tradizione superando-
la in un erimando continua di conte-
MMOZIGNI CoOpac di roppresantare il
tatro del mondox. Gastone Geron,
ha invece Iroccicle wn quadro
precccupoto della sitlvazione in cui
versa il lealre veneziane, peiché al
“dolee lenguaze” si & sostituita una
lingua imbostardito, che ha concor-
so o creare un tealro “vensto® di
scarso valore arfistico. Uge Ronfoni
ha cmcl;ll.:fo, a nome dell’ Assecia-
zione Crifici, proposte concrete
ki Fa zona ihtuzicnale j:ﬁ:
elnie teatrali, anche nel nuove staiu-
to dell'IDI, e il riconescimento di un
loro teatro, la formozione di oltori
capaci di recitare in dicletio e infine
I'afiribuzione di‘ﬁri dignita o grup-
pi amatoriali e alle ferme teatrali mi-

nor.
Melle due giormate successive si so-
no alternati molti interventi, fra cui
quells di Maurizio Gronde sulla
specifica confropposizions dialatio-
linguo. Gronde sastiene che la lin-
gua materna, la lingua degli affetti,
grazie alla quale #lintemo viena
esteriorizzoto e |'esterno interioriz-
zofor & appannaggio del dialetio,
menire la Ij'r:ngua paterna & la lingua
italiona che, oltre a perdere d'imme-
dictezza, serve 0 esprimere asra-
zione e genericitge, Sy un featro
dialettole che divenii “parfitura mu-
sicale” ha insistito Germano Maz-
zocchetti, cui ho fofio eco Piero
Macearinelli soliclineande come la
comunicazione deve avvenire a [i-
velle di suono. Posizione, sha,
che ha trovato d'accorde Claudio
Magris per quante riguarda la suo
esperienza di tore & dramma-
turgo, e Elio De Capitani, per il qua-
le senso ed emozicne sono infima-
menta legali nel suono. Ha inalire
aggiunto che la citit moderna ha
un “grodo zero del ritc e
della musica” e che il heatro & rekr
mento che pud recuperare questa ri-

Hlis

talits radicata nell'anime umana. Il
necessaric  potenziomento  della
strutture, ko conservaziene di un heo:
tro diclettole con una suo precisa
?:ﬁlﬁl slnriTi?, sociole e cul -

opporre oll'appicitimenio versa i
basso del dicletio, il ripristing del
“reperiorio teotrale”, il controversa
o to tra regista e aliore in un'l-

tolia che per frodizione & il "poese
dlel grundp:rulfnm" sono stoh alri
temi toccati da Lamberto Puggedli,
Benedelio Marzulls, Renze Tiam;
Docio Maraini, Anncbella Cerliani,
Odoards Berbani, Luigi Lunari, Luigi

Savicli, Roberto

Hunrzjm, 7
onge e France Cordelli. Linter-
vento di Luciana Libero ha ovulo per
tema la memaoria e il fempo: otteal-
mente la perdita di discronia fro
passabo @ &i : in un
elerno con la con enbe
mnﬂlm mm'msl;rim
collettiva, Lo funzione del teatro &
dunque di recuperare quesio mamao-
ria. Maric Moretti ha preso in consi-
derazione il problema dell'idioletto,
il gergo di un determinate gruppe di
ti in un dato momenta, come
ferzo componente — olire ol dioletto
o all'italions - che concorre a crea-
re il linguoggio teatrole. Luco Archi-
bugi ha sostenuto che bisogna usci-
re dalla dicotomic rigida fra
lingua & dialebo, pos malh dialet-
i sono diveniali dei veri & propri “si-
::;mi linguisfici® che st I
ung i sempre piu alienata.
Sono umnh%“?nlmgthAndmﬂ Bi-
sicchia, Manlic Santanelli, Cloudio
Grisancich, Annamaria Vielri, Sikvio
Fiore, Duccio Camerini, Paclo Pelro-
ni, Uboldo Soddu, Maurizio Panici,
Letizia Catarraso, PFi Pallali-
no & Alberio Bassefii, i
leveri Antonio Colendn, diretiore
della Stabile dal Frivli-Venezia Giu-
lia, che ha sotclineato come lo nuo-
vo seritturo drommaturgica sard uno
dei punti di riflessione dei prossimi
anni, in aprire i confini
defla -ch'ﬂnmmh.lrgiu italiona in un
poese che nen ha evule una lingva
unificants, ma varie ﬂinau:u'. Alcuni
giomi dopo, sul tema Lo solitudine
isto? sono intervenuli moli
registi italioni in un dibattite erga-
nizzalo do Framco ri sempre
e ambito del TS-Prima Festival del-
Drammaturgio Contemporaneq.
Uineontro si cﬂl:—:mn in un memen-
to di ridefinizione del lavore di m%la
sta dops il tramanto dells gron
stogione del teatro di regio. Athual-
mente il tealro si frova in una pesi-
zione di emarginazione che non
che ificare la solitudine del re-
gista, & l'unico rimadiacﬁouibila éle
solidariotd fra calora che COrToe
no a crears ‘evento leatrale. E quin-
di necassario rinncvare le strutiure &

permettere alla drammatur-
giodi uﬁer:mﬂ“mm confe an-

che del lavere del “teatre sommer-
so”, di quei gruppi spontanei e non
sovvenzionat che, nenostante lo lo-
ro vivacitd artisfico, sono togliofi
fueri dalle sedi istituzianali. Monica
Randaccio

IL MONACO E L'ICONA - Uno
postessa sconoscivia e da poco
SCOMparsa, un dramma S0CM0 & Wi

messoggio potente: come conciliore
culiura e potere? L'icona, spettocolo
di fine stagione ollestitc dal regista
Andrea Mancini ramile una copro-
duziane Teatra di Pisa a Tealring dai
Fondi di Son Domenico, & o conti
folti un'opera prima, frutie dell'in-
tensa passione di scritirice di Anna
Maria Pioncostelli, una lovrea in let-
tere con Giu Ungareti, la
come p iane e la scrithe-
I COMEe Vocozions :gf_am*u
Sivaziona lontana nel lempe, quella
scelte dall'outrice: uno comunitd di
maonaci dellimpero romano d'orien-
te. C'& un monaco pittore nelle cui
VENe SCOIMB Sangue 2Ingoro, un'ico:
na che nefla mzalmzimi dovrebbe
roffigurare tra angeli e sonti il volio
-|:Ii sua madre, ['archimandrita Basi-
io, sopgic e energico come un pa-
dre, e un imperatore iconoclasta che
semina fuoco e fiomme in giro per
I'impera. I;,Hﬁ mcxn&é'll‘i i pura
poesia, alouni i i di troppo su
disserfazioni mﬂ‘};ﬁu pumnﬁgi
comungue che rimangenc scandifi
o memoria grazie cnche a un
Tonine Pierdederici [I'archimandrita)
sionolo e Antonic Piova-
nelli monoce antidegmatico e forte-
mente umans.

SCEMA PRIMA - La scucla d'orle
drammatica “Pocle Grassi®, Teatri-
dithalia, Crt & Verdi hanno progetio-
to Scena Frima, una rassegna dei
gruppi lombardi pill giovani & in

ran misura sconosciuti. Tra baen
?uz gruppi che si sano folfi avanti
sono shfelh zionati: Anima E;m,
Aprifi cielo, Colonia Klde_ m-
teatro, Exramonde, p?a teatrale
delle ali, Tealre aperto & leaire ma-
gro.

ITINERAR! “96 - Si & lenuta a Bel-

lusco [Milana) la quinta edizione del

festival finerari organizzata dal Tea-

tro dell' Aleph. Laberatori o ipetioce-

li di duma Iauh'uaimlh'li i

zioni video e conferenze sull'opera
Artaud.

VETRINE ‘96
A MILANO

Pregevole liniziotiva dell'Efi ch
guesi'anng h:“' n lo 'ul‘il'rl'nudfr'e
nuove . Sei produzioni fea-
trali, selezionate su ottanlanove

i da una giuria composta da
iagpﬁum, Endm Porcheddy &
Froncesco Tei, sono skahe ospilate o
Parma, Milane ¢ Rema per incontra-
re quel pubblico pio interessata n:g:
nuove proposte. pid pronio a cog
re | messoggi ﬁmndo giovanile,
A Milano a metiere o disposizions il
SUD jico & stoto il Teatro
Werdi, un fealra che nei suoi veni'on-
ni di storia ha delineate un'evidente
VOCOZIONE O sosheners i o-arti-
sh estranei ai circuifi rodiziondli e
che spesso sona poi riusciti ad affer-
marsi pienamante nel lealro italiane,
Accodrd lo stesso alle sei formozioni
in vetrina? Glielo ouguriomo cerfo-
mente, per il consistenbs i no e
la ful:::acim chi, come ma, & sedula
inp , dicura minimizza rispetto
allo reakd.

Ma non con lo stesso slancio lo ou-
E:;riuma al pl::bhlim. Colori Proibili
operto lo manitestozione con
Amara dove il movimenlo sorpassa
lo parcla e lo logica cede il posso
alle ossociozioni mentali. Rossa Ti-
B e e
mosse testo di Pi-

randello ha messo in scena cid cha

cel io I'ctore si figura: il
Foniag b it =

% ini, | desiden. Am-
e la statale 16 di Jopigio Teatro
ia uno amare sulla sor-

te e sui menti che qualche
volta si illuming di un'irenia s

ta. Piccolo Parallelo con Ca fo
.. Hurori si mette sulle racce del ge-
nicle pittore per ricostruirne |'ulfimo,

istericso periodo di vito,
Taoiring Clandestino ha ol
cla ico ) che

dovrebbe overe o che con Gig-
vanni Pascoli: una nes il
cui ritmo rislc?nﬂ. le iterazioni stuc-
cana, dove c'é poco do vedere o
meno da sentire. Soporifera, insom-
ma. Infine Stabilimento Teatrale con
Greco cerca greca da Diirrenmath

bene ma svela via via vistose
incoerenze registiche o una recito-
zione di tosca. Chuesh gruppl
sono giovani: “losciomoli lovorare”.
Mon c'e fretio. Resto uno curiositd:
%i”gﬁri oftantatre che cosa ovranno

vedere? Anna Cerovolo

ATTORI AL MACELLO - Gl allie-

vi dal laborotario featrale diretto da

Cloudic Tonasi hanno presentalo o

Milano Tuti of motioieie liberamente

E}pim all emanime teste di Boris
jan.

COLO - Il mito nen muere. Furono |



VENETOTEATRO:
«CARROZZONE
MANGIASOLDI»

*

jpraso. in g & si conclu-
E ;}m in mﬁ?ﬂ"’%ﬁ b o

processo per le presunie ime-
golarita nell'assegnazione di fondi
ici & ione di Veneto-
teairo, l'associozione featrale fallita
nal '94 con un passive di cirea & mi-
liardi. IB‘F' ne, nell'avla bunker
di Mestre, il PM Rite Ugolini ha pro-
nunciato per quasi due ore la sua
requisitonia conclusasi con la richie-
sio defla na di fulh i qufnd'ff.“
impulati, accusali di irmegalarita nel

finanziamento e nella gestions dal-
Fente. Il PM ha deﬁrﬂbquOMm
= di cui era direffore artistico e, di
fatto, anche amministrative Nuecio
Messing = un carmozzone loftizzato,
geshilo senza garanzie o contralli,
con una confohilifd inottendibile e
senza verifiche sulle destinazioni dei
consistenti contribulf regionali, utiliz-
zali par ripianore he di bilancio
anziché finanziare affivitd di produ-

zione.
Dopo avere Frocciato questo quadro
impiefoso il Pubblico Ministero ho
ovanzale le H richiests di
cendanna per abuso d'ufficio e fal-
so: un anno & 8 masi per F'ex mini-
siro ed axrﬂ-asrderﬂe della Regione
Vanato Bernini (gid condanna-
N:a.?nn.nie.?me;ipe_rTangen.ru-
polil e il suo suceessore ol vertice
Regione Gia Crevmone-

se (4 anni nelio stesso sa),
l'ex ossessore aife éu lura Mﬁ%
Maozzoro e per componenti
commissione consiliore Culiura, Giu-
seppina Dal Santo & Giompietro Fo-
vara; un anno @ sei mesi per Camil-
lo Cimenti & Gabriele Coppato, ex
presidenti dell'Atay, di cui Veneto-
leatro era lo sirumentc operaiive; un
ane @ & mesi per Muccio Messing e
il consigliere Silvona Guar-
du:u;.ﬁnnaa 2 mesi per gli asses-
5o ‘spoca Jocopo FPanozzo e
Carlo Alberto Tesserin, par gli aliri
componenti fo commissione Culluro,
MMAM Andreatfa, B.I'i:.rél:".! Marchat-
I, fo Curli e par il dirigenie re-
ﬂ,m Giovanni Ceci,

arringhe dei difensori — gid co-
minciafe, e che confinuaranne =
harno infeso dimeostrare che gli im-
putafi gvevano agito ,
e che i rsullall aristici di Venetolea-
Iro sarebbero stafi fali da givshificare
il disovanzo. Il M Ugolini ha perd
anticipate nella requisitoria che non
di vl i risuliafi arfisfici si fratha,
bensi di verificare se le leggi sono
shote o no rispetiate; il che, o suo av-
visa, non é avvenulo: sicché il erak
di Venelotealro rischio di getiore di-
scradito sul feairo pubblico nel suo

fnsiame.

QUINN PER EDUARDO - A 8]
anni Anthony Gluinn & lornabo sul
set, o Roma e negli Usa, per corono-
ra un sogne della sua vita: in -
tare sulls scharme Il sindaco del rio-
ne Sonitd di Eduordo De Filippo.
Mal cow, dirstio do Ugo Fobrizio
Giordani, figurano anche Anna Bo-
noivto, Maria Grazia Cucinotia,
Rooul Bowa, Fronco Citfi, Roming
Mondello e Lino Trodsi.

PER PRIMAFILA
RICORSO AL GARANTE

I dirattari delle riviste Hysirio e Sipo-
rio, Ugo Ronfani e Mario Mafiio
i i, sonc stali ricevuli afl Uf-
cio del Garonie per la rodiediffusio-
ne e F'editoria in data 1] giugno, in
di istrutoria per il ricorso da

essi presentalo in merilo of criteri
ediforiali. di finanziomento & diffu-
sionali dalla rivista Primatila, pubkbli-
cazione dell’Editalia, di cui il Pali-

rafico & socio di m-?iamnm, 2
g'rmﬂr:r' dall’ex direttore di Venetolea-
tro Muccio Messina. Dopo aver so-
spaza s ieazioni in una sifua-
zione finanziaria da chiarire, Prima-
fila & tornata in edicelo con una
ragione ediloriale facente capo agli
ex Edilori Riuniti, diventali una so-
ciela di nome Sisifa, & con una par
fecipazione del Poligra non
risulta ben definite, anche perché
V'Editalia ed altre societd emanazio-
ni del Poligrafico risultano inguisite
dalla nﬁmﬂ:ﬂw Presso il seffore
Shudi e i Giuridici del Garanle

é ﬂmm?agche posto il pm"béeé’m dai
rapporti instauratisi, con &

ioni do esaminare, fra fEdrh:;Tr;
e T'Ehi: il tutto all'insegna della tra-
sparenza e della por condicio chie-
ste dai ricorrenti per 'ediloria fea-
trale nel suo insieme,

LA MARIMNI COME MARILYMN? -
Lo prossima stagione la bella Vale-
rict inferpreterd in teatro, a fionco di
Albertazzi, Dopo lo caduta, seritto
da Arthur Miller dope la merte della
mo%ia Marilyn. «Fisicomente perfal-
ta® ha detto della Marini il sempre-
varde A zzi, che aveva inter
pretata il dramma gid trentanni fa
con la Vith. Riuscird ks Marini o reg-
a il confronto con la Monroe?
esto & il problema.

ORGIA DI PAROLE - Al Teatra Li-
bero di Polermo @ stota ospite lo M-
gel Charnock Company con lo spet-
Watch my lips: _uE‘mgiu di
pawle scrifla con :

erigiholl odento- ek a0

peransa britannica, & cofondatore
della DvB Phisical Theatre, ha diretio
la compagnia Volcona in LOV.E e
in How bo live, presentato ol festival
di Edimburge.

IN CARRO MEL SALERNITANOG

= |l carretone di Tespi ho percorso il
salernitone per preseniore uno spet-

tacola sul mon FIMsCimen
oun'g-'ann scrito o ollestito do Cosi-
mo D'Ambrosio.

RICORDI A PRATO - A luglia

presso il teatre 5. Catering, la
dazione Teatro Metastasio e 'asses-
sorate alla cultura di Prato in colla-
s ol

i rnabe di
E-?ahndimh au“ugsh.ldia dal I'ﬁug:
parcla teatrale e Fimmagine, lo
nuova dmnmmh:gu italiana. Al-
Finiziativa curata da Franco G. For-
te sano infervenuti Rocco D' Onghio,
Angela Calicchio & Gianni Carluc-

cio.

DONMA DI PIACERE: UN FLOP
- Ma che im # E nolo come
spetiocolo di beneficenza ed @ di-
ventato un'occasione mondana per
roccattare un po’ di soldini o favore
dell’ Associozione nazionale per la
lotta all'Aids. Tra le inferprefi anche
Carmen Russo ed r Parisi, ma
da soubrette od aftrice il passo &
lungo.

CHARLOT IN MUSICAL - Al Tea-
tro comunale di Firenze, la seconda
seffimana di jio & andalo in
scena musicale
dedicato allo celebre crectura di
Charia Chaplin, In scena, tra orche-
stra, corpe di balle, coro di voci
bianche, attori-mimi, un erganico di
130 ragazzi.

SOGNO DI ITACA - Dedicandolo
idealmente a Phlebas, il maringio fe-
micio di T.5. Eliot, Roberto Bacei ha
idecke & messa in scena con Ponte-

o spettacola Nosios, so-
gno di llaca, che, dal 20 ol 22 -
aiﬂ.. & shato ospite del Teatro Wcmﬂi

i Modena.

PER LA DURAS E LA MERINMI -
Mell'ambite delle rossegno Contro
Corrente di Son Marfine Siccomario
in provincio di Pavio & ondolo in
scena lenti di amore (Una stanza
senza cielo per un inconire dF baxa),
spettacolo del gruppe Teatro Ageris,
)

nalli, li

e regio di Renzo Marti-
omente ispirolo a Ma
rite Duras e ad Ni Mierini. ot

MONTEVIDEO
IN FESTIVAL

Montevideo si & svolta in
oprile lo sefiima edizione
del Festival Internazionale
di Tealro che ha visio in scena
gruppi provenienti da Cuba, Bro-
sile, Argentina, Uruguay, Messico,
Cile, Paraguay & Stati Uniti oltre
che da Spagna, Porfogallo, Slove-
nia e Francia. E imporiante se-
gnaolare che questo Festival ha co-
rattere folalmente privato ed & il
risubate di une s collerivo
dall"Associazione di Critici Teatra-
li dell’Uruguay che dal 1984 rea-
lizza, in ferma bienndle, to
Ell'npmmnh oppuntomento. m
il prestigicso ] o
Ei Golpén od apres i Festvel con
lo spetiocclo Gotdn di Julio Tahier,
uno sguardo erifico e senfimentale
sull'vomo della regione del Rio
della Plata e sulla sua musica, il
tango. Tra le diverse proposte vole
la pena di segnalare il gruppe ar-
tina Errare Humanum Est con
spetiocolo Los Lobos scritto e di-
refio da Luis Agustoni. Tema del-
F'opera & lo corruzione di alcuni
funzicnori dello State; I'azione
scenica & intensa, emoliva, a tratfi
violenta e gli attori coinvelgenti e
brovi. Da Cuba il gruppe Teatro-
mio ha presentato Delirio Haba-
nere di Albero Pedro Torriente,
evocazione di uno Lo Hobana
notiurna, diretto da Miriam Lezea-
no con & precisions e recita-
to da atori dotati di pre-
senzo m{;ﬂicu. giinu Pluarm“a il
sen-
tako A Ru:x Ipq:m d?fﬁldo
de Barros, un tributo al circo-tea-
Hﬂeuci&chﬂpuémmdilpil)
oulentico, ingenuo e are.
Giusi Danﬁng S

EVA FRANCHI IN SCENA AD ANKARA

in Turchia. Lo scorso aprile, od Anlac_.\w, & stato rappresentato al-

I ncredibile ma vere: il teatro italiano contemporaneo va in scena

I'Oda Tiyatrosu — uno spazio prestigiose dove spesso
messi in scena i testi di Dario Fo - In fondo alla sirade di Eva

no
ran-

chi, per la regia di Aydan e 'interpretaziene di Melek Bavkal,
Abdullah Ceran e #Elg: Karaduman.

Disperata e divertiente al tempo stesso, la pigce, che senza risentire
dell'influsso di Beckett e Pinter, racconta la vita scombussolata di due

clochard-filosohi rinchiusi per scelta in una

fatiscente baracca, Atira-

verso le loro ingenue = ma non troppo — meditazioni, I'ordinato
monde di fuori, che si appresta a demolire con una ruspa la barac-

ca, svela tutta la sua viclenza ammantata di p

5C.

Per 'occasione il testo, presentato da Giovanni Anlonucci, & stato
nmheﬂf;ubhiimh con traduzione o fronte di Muhittin Ylmaz Yolun

Solun

e ilat;hh tures) e iﬂtmruzinni tratte dei
i Flavie De Ambraggi. Lo spettocol
resterd in carfellone per fulto il 1997 e olire — rientrava nel

bozzethi scenografici
o — che & stolo bene accolio &
le mani-

festazioni per il semestre di Presidenza ifaliana all'U.E. ed & risulto-

to da una proficva colla

ione

la Direzione generole dei

Tectri in Turchio e la nosira ambaescicto, tramite |'lstilvle italiono di

Cultura. Per tuthe il mese si sono a

rfimento di Filologio itoliona dell’ Univer-

ra, #Tealre #aliane contempera

Edmgaﬂn del Comune di Rema, che ha vista Eva Franchi in veste di
alrice

renze Ira cui, presso il D
sita di Anka

i incontri, concerti e confe-

neo al femminile®, cu

H);I?




SOCIETA TEATRALE

TEATRO AMATORIALE

ASSEMBLEA UILT:

PIU FORTI

| GRUPPI TEATRALI DI BASE

st'anno [ Assemblea nazionale Uil (Unione baliana Libe-

ro Teatro). Ai laveri hanno partecipoto i rappresentanti di 70
delle 140 Cm:ﬁnania iscritte nel 19964, Il susseguirsi degli interven-
i, la vivacita ibattito, la concretezza delle proposte e I'atten-
zione dei nuovi iscriffi, presenti in numero consistente, per la storia
passato e recente dell'Associazione, hanno confermaio lo vitalita di
un'unione che confinug, tra difficolta a volte rilevanti e successi con-
quistati con fatica, a proporsi, negli anni come strumento di crescita
organizzafiva, sociale ed arfistica per quanti fanno parte del teairo
non professionistico.
Une strumento del quale fruire, ma anche un impegneo di partecipo-
zione, di dedizione, di colluborazione reciproca, come ha ben sot-
tolineato Silvio Manini, presidente nazionale uscente e poi all’'vna-
nimité riconfermato, nell’infervento pfngrclwnnhm di e ripcrli:u'ru:
uno stralcio:
«...il direttivo Uilt infende confermare e potenziare quei servizi [no-
fiziari, supporti organizzativi, censimento compagnie, ecc.) resi alle
compagnie iscrite & gidi oggl coshituiscono uno li aspetti pid
qualificanti dell'associazione, Saranno impegni primari, inoltre, il
coordinamento e gli scombi fra le ditferenti aree geogrofiche e lo
promozione in quelle zone ancora isolate. La parfecipazione o ras-
segne nazionali ma sopratiutte la circvitazione atiraverso rassegne
gestite dalla stessa Uilt dovra essere ompliato a un sempre maggior
numero di compagnie affiliate; tale circuitozione polra trovare pit
compiuta aftuazione se si riuscird (& forse un sogno ma sard bene
incominciare o sognarlol] a creare uno "spazic” nostro in ogni zo-
nNaE,
«...|l peso della Uilt, attestati do un numerc di iscritfi in costonte in-
cremento, 4 essere valorizzale da una Piﬂ marcato atfenzione
nei confronti della propria immagine, costruita e proposta atfraver-
so ogni mezzo (riviste, mass 1a, veicali pubblicitari) in un'offica
g:tgnsnpﬂmlenu del proprio ruolo @ del Eiriﬂo.fdmrﬂ- di diffon-

Mon sard sottovalutata lo possibilita di trovore un'intesa con alire
realta organizzate che OpErans nel campo dello speﬂucolo (la dan-
zo, il teatro per bambini, ecc.): la “spontaneita”, che costituisce il
nominatore cnmge di quml;alrled ! pﬁlﬂﬂbﬁiusﬁﬁmm la loro
a azione pur nel ri & specifiche scelles,
ﬁ??gl:ﬂeﬂivi mﬁ.’:i ma mmpm ibili restano il rendere
operaliva, aliraverse un'u:lilualu circuitazione, la presenza all'in-
terno delle orgonizzozioni del teatro amatoricle mondiale e un pit
strutturato interscambio con | Centri universitari...». Lo
ne dell' Assemblea, curata con dedizione da Giuseppe
offerto ai convenuti, a conclusione della prima giornata dei lavori e
ol Teatre dei Riuniti di Umbertide, Lo coso di Bernarda Alba di Fe-
derico Garcia Lorca messo in scena dalla Compagnia «Al Castellos
di Foligno per la regia di Claudio Pesoresi.

NELLA CASA DI BERNARDA ALBA

Si & tenuta od Umbertide !P'G]\ nei giomni 4 e 5 mq!ggI\iu di que-

nizzozio-

. ha

Messun compiacimento celebrativo
nell'allestimente di queste dramma
i morte del piu rapy niative o
el fstitone QEW e
poranea. Messun cedimenlo aolla
tentozione (che poteva essere legitfi-
ma) i “riscattare”®, con una rilethura
innovaliva o dissecrante, il peso di
un testo che nulla concede ol di la di
guel serse immonente i morle, i

wel cupo scorrere del tempo e dai

firii LeThani.

Rigeroso & coruggiesomente fedele

HTIR

lo spettacolo ho sapute restituire il
testo con une dile classico-popolare,
quello di Lorea stesso, che sembra
calare lo trogedia rusticana nella
compostezza moestosa e apollinea
di un tempio greco. le giovani (e
giovanissime) interpreti hanno sapu-
to frenare gli sland, la vitalits, la
freschezzn g'na sicuramente, per leg-
3: un-ugﬂm, uF':ur!uﬂaﬁnﬁ h:m,
]I:Bl servire un disegno registico che

voleva rigide socerdotesse di un
rile di morte. Pure, c tratfi, uno scal-

to, un guizzo nello sguardo, un sor-
riso fugoce, un‘intemperanza nello
i corale, ri no un'inso-
spettata vita interiore, un essere fro
fanto non essere, una giovinezrzo
non del lubo prostrata. Un istonte &
poi hutto ritorna nel ritma/nen rilmo
che scandisce I'immobilits di un'esi-
stenza in cui ko passicne, il canto, il
battite degli zoccali sul seleiato ro-
vente, il sudaore, la sete, il dolore so-
no rumori fuori scona, echi, profumi
besh d;.lérarﬁu, si insinuanoc Fr‘ud.F?
re delle , irrompong

una finestra subile richiusa, inebria-
no, pdqqm, risvegliana i sensi in-

ih.

Ma daveno restare "fuod®, perce-
zioni udifive e olfotfive di un mondo
*diversa”, impalpabili; il cvore, il
conpo, ko “casa® nen si devono apri-
re ad accoglierls E;“thﬁ la vitas ge-
nera la morte e solo negando lo vita
si pud vim Ig‘m _

n iave inlerpretabiva,
e Ca:l:epugniu tutta ha soputo of-
figncare il nitore di un allestimento

ficoce nella sua essenzialitg,
| muri bianchi della coso, olleggerifi

i numerosi archi iavano
immaginare meandri segrati, fughe
di porfici e corridoi, o suggerivano
una tensione di cperfura verso l'e-
serno, gli scorni e indovinali aredi,
di rustico decoro, costituivana un
ombiente scenografico di francesca-
na suggestione, che ben si
wa con il nero totabe dei costumi, so-
bri, di dignitosa semplicita. Di note-
vole impatte visivo lingresso di
Barnarda in merzo ol coro delente
che apre il dramma, figura segali-
gno che sveto e sincunea con o
sbeasa oouminata violenza del suo
inseparabile bastone,
Une spetiacelo pulits, senza shava-

fure, senza que ismi che

sarebbero stoh |:v.ru'v'a|:|i|:r?||iJ dirai k-
siologici in uno Compognia di non
professionist con una storia relafiva-
mente recente, anche se gid segnala
da riconcscimenti & lappe imporlan-
f. Lo Compognia <Al Castellor &
noto infotfi nel 1990 come emana-
zione dell'Associazione culturale
Ziona a

omenima, aftiva nella

organizzazione di rassegne leatrali
e musicali nonché nello ione
gruppo prodofio sino oggi
nove spettacoli tra i quali hrmnhc?b
dichiarare di Hennequin
con cui ha partecipalo come finali-
:ju al 48° Fﬁﬁgﬂl i Fmﬂg.
fermine speftacolo, ripetuti
usi. Onore ol merilo quindi o
chi ha sopute convincere il ico
con un i non consu-

ma, Chiara Angelini

BERGMAMN: CHE VERGOGNA
IL MIO HIEM!md :u:iurf
vanti registi & copitato di ,
mesi di rgz‘}ga, la propria
creatura i ftita, involgorita se
non addiriftua irmiconascibile o, fo-
cendosi il fegato amaro, for finte di
nulla, Selo Ingmar Bargman poleva
EI'SIIEJFO avere ossistito al-
ulfima replica del Misantropo di
Malidre, spetiacolo da lui allestito la
scorsa stogione, di dichiarare pub-
icomente ba sua totole i sha-
zione per lo speftacolo e di blocco-
re all'Wlime minule lo parenza per
la bowrnée o Mew York.

SCANDALOSO CERVAMTES -
Ha fatte discutere la nuova biegra-
ia del podre del Don Chisciote
scrifta da Fernande Amabal, uscita
di recente in Francia, Mel libra, Un
nommé Carvanias (ed. P[c\n]n
ko scrifiore spognoba viene definito
sodamita, amanie di un cardinale.
la edewiziar di dacumenii,
la storia risente della vena fontastica
di Arrobal che, del resto, ben si
sa con la vita rocambolesca di 3
vantes spesa fro corti e prigioni,
guerre e galere di pirafi.



SIPARIO D’ORO A ROVERETO
UNA RASSEGNA IN CRESCITA

ove tra le miglior Compognie

amatericli di prose del Trenti-

no e di olire regioni si sono
confroniate ol Teatre Zondonai di
Roverato a al Teatro di Lizzana in oc-
cosione defla 192 edizione del Sipo-
rio d'Oro, organizzoto dolla Com-
pognia di Lizzana e dall'instancabile
wo animatore Poolo Manfrini.
Lo giurio del Festival, compesta da
Uge Renfani, presidente, & dai crifici
Glunsgppe Liotta o Gianfranco Ri-
mondi, ho rilevato lo vitlita del Si-

rio d'Ore, che si iscrive armai tra

o rassegne del Tealro Amatoricle di
poriota nazienale, ed ha invitate ad
allargare ulteriormente la partecipa-
zione delle Conpo?':lia teatrali che
si awicendano sulle scene dello
Tandanai e su qualle dal Compren-
sorio deflo Wal ing.
Due le sezioni del Fesfival: quella re-
gionale e quella relativa alle compa-
gnie nozionali. Ed ecco i vincifori:
tra i gruppi del Trentino & stola se-
gnalota una “promessa”; Silvia Mo-
sor per lo sua inferpretazione nell'o-
riginula Dove sei siofa zio Dina?
della Compagnio Ma perché nof.
Migliore allore carcherisie & stolo
Roberio Claudiani, un comice
iranico Pick nello spettocole Ma per
fortuna & una notte df luna delle Fi-
lodrammatiche di Fomace e Civez-
zano, le qucl]i hannao conquisiato
anche il premio della migliore regia

[Camille Caresio e Roberle Claudio-
ni] ed il Siporio d'Oro per ke felici &

brillanti invenzioni drammaturgiche
& scaniche .l migliore altore
& stato Ging Coseri della Filedram-
matica di Loives in Niente da dichia-
rare |al voto della givria si & ag-
giunte anche il premio del pubbli-
co); ad il primo per lo mﬂﬂm
aittrice & stale consegnato od Adria-

na Zardini, nista ed autrice
dello s@emm sei slato, zia
Dina?. Un premio un:h&n%ef la mi-
gliore sca rafia a Ca Levaghi
per chnmh funa della Compao-

ia Filodrammatica Lo Nossa Trent.
?:f la sezione nozionole il pieno &
shato fatto dolle dus compagnie: I'E-
stravogario Teairo con coso
a Pinocchio cresce il naso ﬁferIu
Panizza, do Collodi, e il gruppo da

lo Borcoccio preseniobo
un'epprezzobile edizione de | Ruste-
ghi di Galdani, I Esir rie Tea-

iro, con il suo originale Pinocchio si
& assicurabo il Sipario d'Oro 1996

ed una lazione per le in -
tazioni $ Alberic Bronzato, Enzo
Forleo e Tiziano Gelmetti. La miglio-
re regia & stala attribuita o Roberto
Puliera per la messa in scena de |
Rusteghi, spettacolo che, olire ol
premio del pubblico, si & assicurato
anche il premio per ko migliore atfri-
ce, assegnote o Marfing Oliosi, e
quelle per il migliore atiore, desfing:
to collefivamente ai quatiro interpre-
fi principoli defla commedia:
to Puliero, Guido Ruzzenanii, Davi-
de Valieri e Giuseppe Vit. All altrice
Bealrice Massetti, per lo sua inter-
retazione del rucle della Signera
rola in Cosi & se vi pare di Piran-
dello, & andate une menzione spe-
ciale della Giuria,
Lauspicio della Giuria, nel corso
[s] 50 ancna, & shalo
quelle di invitare le forze di Gover-
no, che dovrebbers ira breve offron-
tore la ormai indilazionabile que-
stione della riforma del sistema fea-
trale italiono, o gorantire in fulure
un sostegno pid direffo e concreto al
Teatro Amatoricle, in riconoscimento
defla sua funzione formativa ed edu-
cafiva sul pubblico, della sua reale
incidenza pancrama  dell'arte
scenica nazionale & della sua non
secondaria presenzo cullurale ed
economica nel setore della Spetta-
colo. Gi. Ri.

ROMA, - Allinterno della SIAE & sor-
fo un nuovoe Gruppo Amatoricle
che, con spirilo autoceritico, si & bat-
fezzale Compagnic “Deliti d'outo-
re”. Il debutto & avwenuto nel nome
di %:qdm‘v: opera pm'u:dfq ngiardi-
no i,

VERCELLl - “Stronomiscuglic” & la
curiosa inazione di un giova-
ne complessa che si segnola per la

icolaritd del repertorio incenira-
to sempre sull'interesse per lo pro-
pria berra, Conservazions :5:;‘"::
memorio storica & Fanolisi di situe-
zioni fipicamente piemontesi. Ha de-
buttato due anni E con Le strade di
polvere liberamente tratio dal ro-
manzeo di Rnsa!ﬁul.uyanal 1995 ha
presentato ...A caso per il comino
ispirate a Se quests & un womo di
Primo Levi, Attualmente sta proget-

tande uno
mondo ddluam‘ilh mandine.

dedicalo ol

BEVAGHMA, - LAmministrazions Co-
munala ha inato lo bella ini-
Fidhu {:; d{nbrhrmfmfmﬁmf I'.ﬂ[;'l

intento di offrire una opportunita di
verifica & incontre alle compognie di
tutto il territorio umbro, | sefte spetio-
eoli ammessi sono siali presenioh nel
locale teatra F. Forfi registronde una
conforfonte affluenza di pubblico.

CURIOSITA - Chi sono gli autori
preferiti doi nostri Filodrammatici® A

chivsura delle stogione teatrale |
drammaturghi pid nafi risulto:
no, senza possibiliba di dubbio, Mi-
chonl [romanziers

specializzolo in letterclure per ro-
garzi) e Fintrameniobile signera del
giollo Agatha Christie,

IL TEATRO AMATORIALE
LA FORMICA E LA CENSURA

ensura” & una parola
inquigtante, sgrad

/4

-
le anche nel suono ed
evocatrice di fantasmi ostili alla
democrazia e alla libertd. In lta-
lia nen se ne parla mai. eppure
esiste, ma & ﬁcﬂn inclivicluer-
lo, capire che faccia abbia,
li sentieri percorra e do qua-
Eugrfmﬁ sia ispirats. Una do-
manda emerge comunque im-
mediafa e senza risposta: dove
comincia @ nisce lo nostra
libarta o espressiona? Quali so-
no ;canffm' i Irr drvenhﬂ'
mo fanto pericolosi do mattere a
rischio la salute psichica e mo-
rale del nostro prossimo? E in
cosa consiste questa salute? |l
Gruppo teatrale “La Formica® di
Verono metfe in sceno Rottomi
di Angelo Lamberti, lo speffaco-
lo offiene consensi, provoca di-
scussioni, affronto un nu-
mere di repliche finché, oll’im-
provviso, il Dipartimenfo dello
Speffacalo sentenzia «l'immora-
litg dell'opera, la scurrilita delle
scene e dei dialoghi» tanlo pro-
vecatori da e inevitabili il
'V::;?;;a aijgminarg;di u?fnr' 18%. 1l
o c isce l'ingresso
a chi “non m’eﬁiﬂ innga;l'iuni
casi soprotiuio cinematografici,

diventa un Prmwidmziul'e soste-

che incrementa l'afflusse

i spettatori “in efd” con rela-

tiv (e groditissimi) maggiori in-
cassi. Ma per uno Compagnia
Filodrammatica il divielo & un
disastro, wna ferita mortale; si-
?niﬁm il blocco delle repliche,
impossibilita di parlecipare o
rassegne e festivols, una perditg
secco del copitole investile. E
proibito anche il ricorso al Tar e
non per impedimenti di legge,
ma per l'elevalezza di coste.

Non infendo  eloborare un di-
scorso crifico pro o conlro o
specifica ia incriminata,
ma mi permetio di proporre una
riflessione pit ampia e genera-
le. Anzitutlo I'opera non é “una
rﬁvﬂﬁ“: he lo cm;swa non
*ha bloccata quando & compar-
sa in alira sede? Chi o cosa é
combiato? Nessunc melfe in
dubbio la necessita di un limite
all'indecenza e tutti sentiamo il
daﬁ? di H.l*el'grg i minori, nr;u
se “la censura” é proprio indi-
spensabile é lecilo esigere che
sian anche “illuminata”, evvers in
grodo di correggere e ammoni-
re prima di azionare uno sbri-
gativo capestro. E sia infransi-
gente ad ogni livello, non faccia
regali a nessuno, colpisca seve-
ramente, con rigore, “tufi, ma
proprio uli” gli spebacoli noci-
vi. A cominciare dalle oscenita
che ci ven quotidianomente
inflitte dalle televisioni pubbliche
e private nel disinteresse piv
totale e all'insegna del lasciar
correre. Mon si abbolo senza
misericordia, fanio per for qual-
cosa, sull'impegno a volle im-
mfaﬂn ma sempre in buona
di un’inerme ia
filodrammatica. Eva Franchi

H‘};IQ




ubulibri

le edizioni dello spettacolo

Heiner Miiller

Tutti gli errori

Interviste e conversazioni 1974-1989

I libri bianchi, pp. 240, L. 42.000

Teatro 1

Filottete, L'Orazio, Maser,

La missione, Quartetto

Introduzione di Saverio Vertone

I testi, pp. 134, L. 28000

Seconda edizione

Germania morte a Berlino e altri testi
Vita di Gundling, Germania morte a Berlino,
Hamletmaschine, Riva abbandonata
Materiale per Medea Paesaggio con Argonauti,
La strada dei panzer

Postfazione di Elisabetta Niccolini
I testi, pp. 148, L. 30,000

Mel Gus=ow
Conversazioni con Pinter
La collanina 15, pp. 136, L. 22.000

Tony Kushner

Angels in America

Si avvicina of Millennio - Perestroika
I testd, pp. 184, L. 33.000

Lars Norén
Tre quartetti
La notte é madre del giorno,

Nostre ombre quotidiane, Autunno e inverno
I testi, pp. 248, L. 40.000

Il teatro del Québec

Le cognate di Michel Tremblay,

In casa, con Claude di René-Daniel Dubois,
Frammenti di una lettera d 'addio letti
dai geologi di Normand Chaurette,

Le muse orfane di Michel Mare Bouchard
I testi, pp. 224, L. 35.000

Peter Brook

Il punto in movimento (1946-1987)
1 libri bianchi, pp. 240, L. 34,040
Terza edizione

Lise-Lone Marker e Frederick J. Marker
Ingmar Bergman. Tutto il teatro
I libri bianchi, pp. 240 circa, 90 ill, b/n, L. 40.000

Thomas Bernhard
Teatro I
La brigata dei eaeciatori,

La forza dell abitudine, Il riformatore del mondo
I testi, pp. 228, L, 30.000
Quarta edizione

Lee Strasberg
1l sogno di una passione

Lo sviluppo del metodo
I libr bianchi, pp. 152, L. 30,000
Seconda edizione

Claudia Castellucei e Romeo Castellueci

1l teatro della Societas Raffaello Sanzio
Dal teatro iconoclasta alla super-icona

I Cahiers di teatro 5, pp. 192, 19 illustrazioni, L. 28.000

Raffaello Baldini
Fitti tutti!
La collanina 14, pp. 75, L. 18.000

Enzo Moseato

L'angelico bestiario

Festa al celeste e nubile santuario, Piéce noire,
Ragazze sole con qualche esperienza, Bordello
di mare con citta, Partitura

I testi, pp. 286, L. 40.000

Leonetta Bentivoglio
Il teatro di Pina Bausch

I libri gquadrati, pp. 248, 146 illustrazioni n, L. G0.000
Nuova edizione nggiornata

Eugenio Barba

Vascelli di pietra e isole galleggianti
I libri bianchi, pp. 320 circa, illustraziond, 1. 30,000

Il Patalogo Diciotto
Annuario dello spettacolo 1995 - Teatro
pp. 264, illustrazioni, L. 70,000

Ubulibri, via Ramazzini 8, 20129 Milano Tel. (02) 29404372




UN CATALOGO DI OLTRE 145 AUTORI PER
CASA RICORDI IMPEGNATA A PROMUOVERE
NUOVI TESTI PRESSO I TEATRI ITALIANL

Vadromi probibfieati

Manlio Santanelli
LABERRAZIONE DELLE STELLE FISSE

Edvard Radzinskij
UNA VECCHIA ATTRICE NEL RUDLO
DELLA MOGLIE 1IN DOSTOEVSKL

Pavel kolout
POSIZIONE T STALLO avvers TL GIOCO DEL RE

Cinseppe Manfridi
STRINGITI A ME STRINGIMI ATE

Alberio Basseiti
LA TANA

Jose
LA SECONDA VITA I FRANCESCO IFASSISI

Ljudmila Peirnsevskain
TRE RAGAZZE VESTITE IVAZZURRO
Julien Green

NON CE DOMAN]

Koeco [Pnghia
LEZIONT DI CUCINA DI UN FREQUENTATORE
M CESS1 PUBBLICT

Cinseppe Manfridi
CORPO D°ALTRI

Paslo Py
LE PPARODLE AL BUIO

Fdloardo Frla
CURVA CIECA

Jorge Goldenberg
RMNEPE

Angelo Longoni
BRUCIATI

Ednarda Krla
MARATONA DI NEW YOIK

Baecn 1 Onghia
TANGO AMERICANO

Liinseppe Manfridi
ELETTRA. L. CENCL LA SPOSA DI PARIGH

Cesare Lievi

FRATELLL IVESTATE

RafMaella Banagling
RafMaclla Batiagling AT e oy 't P TR oy Iy " ) .
LOSPITE IVONORE COMVERSAZIONE PER PASSARE LA NOTTE
Julien Green

Roceo DVOnghia

1L NEMIC
LA CAMERA BIANCA SOPRA 1L MERCATO DEI FIORI

o José Sanchi= Sinisterra
Antonio Sysiy _ VALERIA E GLTUCCELL
LNA DANKA DEL CUDRE

) ) Lgo Ronfani
Faloardo Erba LISOLA DELLA DOTTORESSA MOREAL, UNA VALIGIA
VIZIO DT FAMICLIA DI SABEIA, DAUTOMA DI SALISBURGO
Cesare Liovi Coinseppe Manfvidi
TRA GLTINFINITI PUNTE DI UN SEGMENTO TEPPISTH

VARIETE = UN MONGLOGO LETRA
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