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Teatros Roma

-------

Teatro di Roma - Teatro Stabile di Torino
RUY BLAS

di Victor Hugo - regia di Luca Ronconi
Teatro Argentina, 4 - 23 novembre 1997

Piccolo Teatro di Milano Teatro d’Europa

L’AVARO

di Moliére - regia di Lamberto Puggelli da un’idea di Giorgio Strehler
Teatro Argentina, 27 novembre - 21 dicembre 1997

Teatro di Roma

I FRATELLI KARAMAZOV
di Fédor M. Dostoevskij - regia di Luca Ronconi
Teatro Argentina, 15 gennaio - 28 febbraio 1998

Teatro di Genova

LA DAME DE CHEZ MAXIM
di Georges Feydeau - regia di Alfredo Arias
Teatro Argentina, 10 - 29 marzo 1998

Teatro degli Incamminati - Teatro Stabile Friuli-Venezia Giulia

RICCARDO III

di William Shakespeare - regia di Antonio Calenda
Teatro Argentina, 21 aprile - 8 maggio 1998

Teatro di Roma
TIESTE di Seneca

LE BACCHIDI di Plauto
regia di Ruggero Cappuccio
al Teatro dell’Angelo, marzo - aprile 1998

In collaborazione con E.T .

Teatro Stabile di Torino - Teatro di Firenze

LA SERRA
di Harold Pinter - regia di Carlo Cecchi
al Teatro Valle, 29 ottobre - 16 novembre 1997

Teatro Stabile dell’Umbria
LA RAGIONE DEGLI ALTRI

di Luigi Pirandello - regia di Massimo Castri
al Teatro Quirino, 11 febbraio - 1 marzo 1998
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EDITORIALE

Per un addio (che non e tale)

sospesa le sue attivith nel setlore del Teatro di Prosa. La decisio-
ne = che rigntra di diritto nella liberfa di impresa e che pertanto
nent sard qui discussa - ha fra le altre conseguenze il combiamento del-
I"assetto editoriale di questa pubblicazione.
Per ragioni indipendenti da quanto sopra, motivate dal sentito bizogno
di alleviare { mief impegni, ho deciso df rinunciare alla direzione della
rivista che ho fondato ¢ divette per diect anni, durante i quali mi @ stato
dato di vivere wit'esperienza fabicosa na esaltante, condotta in rigorosa
antenemia, alle scope dichiarate ¢ perseguite di partecipare alla rifon-
dnzione della societi teatrale italiana.
Oso scrivere che in questi diect amni io e | miel collaborators (fra § peali
mii & grato annaverare mia moglie, che mi ¢ slala prodiga di aiuto)
abbiama testimoniato di uno spirito di indipendenza - che c1 ha messo al
riparo da pressioni pelitiche e burocratiche - dalla parte delle forze del
rinnovantento della scena italiana e di un'attenzione per I dramma-
turgia nfzfmmje contemporanen ¢ per le nuove tendenze di quella infer-
nazionale.
I nostri sforzi sono stati premiati perche, nonostante [indifferenza e in
certi casi Uostilith di quanti, nel mondo del teatro, erano e sonp inferes-
sati al mantenimento del (dis)ordine costituito, in Hystrio si sono rico-
nosciuti, confortandoci con il love appeggic, quanti con 1of aspiramnio
ed aspirano ad wna profonda riforma del sistema teatrale.
Era impensabile, e sarebbe stalto dannaso, che Uinterruzione del mio
impegno decennale (al quale vion ¢ estraneo il peso degli anni) vamifi-
casse comni sforzi, confortati de ampi consensi, proprio nel momelo
in cuit le istanze del rinnovamento sostengonoe un confronto serrato, nel
teatro italiano, con le forze dell'immobilismo e della restaurazione,
M b parso percid giusto e doveroso affidare 'onore ¢ Vonere di edifare
Hystrio a coloro cﬁr i questi anni hanno con me diviso speranze, enti-
stasmi ¢ sacrifici per infrodurre nel campo dell'editoria teatrale (abban-
donata a se stessa doi pubblici polers, trascurata dalln grande industria
editorfale) una voce oggi ascoltata con rispetto ¢ fiducia.
A partire dal 1998 Hystrio sarir percib edita da un’Associazione cul-
trrale r?ulnrmw:re costituita che ne curern § contenuti, la pubblicazio-
ne ¢ la diffusione: Associazione velontariamente promossa da quanti
coslituwivano la redazione della rivista, aperta ai collaboratori vecchi e
nuovi ¢ nella quale - desidero precisarlo - resterd parfe attiva.
Sento il primlegeo, e [n giona, di amiunciare questo “passaggio df conse-
gue™ i wani glotani ¢ capaci, Sono convinte chie il nuove assette signi-
Jichern la riconferma dell'autonomia della rivista e un supplemento di
entusinsmo, di incisivith, di giovinezza,
A tuthi colova che in questi anni mi hanno manifestalo stima e anicizia
chiedo di tragferive per intero 1a loro fiducia sull’ Associazione chiamata
a prroseguire Uimpresa, ¢ su quanti le animano.
A colore che si accingono ad assumere aumenbate responsabilith, o tutti
i collabaratori in Nalia e all'estero rivolgo § piii cordiali anguri di buon
laporo.
La sfida era e resta difficile, perche anche nel teatro le resistenze al cam-
biamento sono, nel nostro Paese, molto forti. Ma Hystrio, che guarda
al futuro del teatro e della cultura, vincera I sfide. Ugo Ronfani

Coim’ si legge nel comumicato soprariportato , la Bmg Ricordi ha

Prologo al secondo decennio

ro dispersi diect anni di vila e con lore un patrimanio di cono-
enze, esperienze, professionalit costrutto con passione ma

ancite con fatica; né che, i une momento in cui il teatro vede giorno dopo
giorno restringersi ghi spazi ad esso dedicats sui guotidiani, venisse a
mancare wna rivista divenuta luogo importanie, oltre che di informa-
zionte, di confromto e dibattito sul mondo teatrale; nit che, infine, fossero
mn;ﬁm!e Ie emergie di quanti hanne collaborate con nod, in prime luago
aueelle leve intellettuali piic giovani cle sulle pagine df Hystrio hamne
avtite modo di mifswrarsi, di mettersi alla prova.
Del resta, credeamo che la rivista abbia le forze per camminare con le
proprie gambe. E anchie per affrontare Uimpegnio di una svolta in
tante di direzione. Ugo Ronfani, infath, che di Hystrio ‘estai'ufanm
re ¢ finora direttore, per le ragioni che avete potuto !s%gm nel suo “edi-
torinle d’addio”, ha deciso di “passare il testimone”, lasciando la guida
della rivista a chi in questi anni ha lavorato quotidianamente accanto a
firi, crescendo professionalmente alla sua “scuola™, sempre prodiga di
preziosi insegnament,
Cosl, a partire dall'anno neove, Hystrio sarh edile da un’Associazione
cilturale appositamente costituita (e di cuf Ugo Ronfari - che assicu-
reri la sua consulenza editoriale - ¥ uno def soci fordatori), mentre un
comitate di direzione affrontery collegialmente scelte e linee culturali
della rivista.
Cambiamenti importanti a cid va agginnto un progetto df rinnovamen-
to sia nella veste grafica - che cf auguriemo sorprenda piacevolmente
quanti ¢f sono fedeli lettori ¢ ne attragsga di nuwowi - sin nella scelta dei
comlenubi, che e nostro intendo affrontare con le armi di una riflessione
critica ancor pile affilate ed efficact, nel rispetto di quella liberta di giu-
dizio che vorremme non fosse mai per noi reforica,
Naosiro desiderio & che la rivista diventi una sonda in grado di penetra-
re net molteplici ferritort dello spettacolo, mettendone in evidenza que-
gii elementi vitali, spesso contraddittort, eapaci di ridare energia allor-
ganismo alquanfo debilitato del nostro teatro. Non senza denunciare
quielle forme di “teatro mortale” che talvolta si nascondono dictro fac-
cinte sontuose cone in scantinati di periferin. Largo spazio anche
all'informazione che proviene da agni settore della societs dello spetta-
colo, ma won contenifore del chincehiericcio vanesio che & In malattin
infantile (o senile? ) del teatro,
Un'impresa, guesta, a cui ¢ accingiamoe con entusiasmo, consapeveli
delle fatiche e dei rischi che comporta,
Elemento determinante che cf ha spinto a fentare questa impresa & sfafa
la fedeltin con la quale abbonati, leftort ¢ collaboratori of hanno seguito
in quests anui, focendost sempre pite mumerosi ¢ atfenti.
Li ringraziamo calorosamente, nella certezza che ora piin che ma non i
verri a ntancare il loro sostegno ¢ conlributo. La nostra riconoscenza va
soprattutto @ Ugo Ronfani che generosamente ci offre la possibilitia di
intraprendere quesio viaggio senza farct mancare i suo atlivo conbri-
buto.
Preferiamo non anticiparvi altro: sarh la rivista a parlare per noi, Arri-
vederci a gennaio. Roberta Arcelloni, Claudia Cannella, Ivan Canu,
Anna Ceravolo

H‘(&Lﬁm dunque, continua, Non potevame lasciare che andasse-
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I MAESTRI

MISTERO BUFFO

NOBEL
ALLA DINAMITE [~
PER FO l

IL GIULLARE

La scelta di Stoccolma ha suonato
la campana a morto per la
letteratura dei letterati puri, e reso
omaggio ad una lingua del teatro
viva, vibrante, gioiosa, corporale,
rinascimentale, multicodice.
Ma la rissosa societa italiana ha
rischiato di trasformare il verdelto
degli accademici svedesiin un |
;E'sq:'udiz io di Dip”,

di guastare la festa.

UGO RONFANI

seritto i Eiurnali, con una citazione
diventata subito una battutaccia iromi-
ca - l'attribuzione del Premio Nobel per la
Letteratura a Dario Fo. E stato il modo con
cui nod italiani abbiamo accolto la notizia,
piovuta a sorpresa in quel giovedi 9 otto-
bre in cui cominciava la crisi, poi rientra-
ta, del governo Prodi, e in Umbria si con-
tavano 1 danni del terremoto.
stata subito polemica, caciara, rissa. E il
chiasso ¢ continuato, anzi non @ fnito ne
finira presto. Un riconoscimento a un
womo di teatro che ha scritto una cin-
quantina di commedie ¢ le ha interpreta-
te, castigando mores, facendo ridere e
riflettere, & diventato la minaccia di una
nuova guerra civile, per ora fortunata-
mente cartacea. Subito si & riscoperchiato
il pentolone dei veleni e delle violenze
degli anni di piombo. 5i & riaperta una
spaccatura nazionale. Fascismo e antifa-
scismo, ordine e rivoluzione, terrorismo e
legalita: troppi. se non tutti, si son datida
fare per mettere all'indietro di una gene-
razione 'orologio dell'italica storia (ci sié
messo anche Fo, mettendo in rapporto le
corone svedesi del Nobel con la revisione
del processo a Sofrie C).

Liberta di ridere

Il Mistero biyffo non & stato - come hanno

Per questo Nobel abbiamo sfiorato una
guerra di religione; cio il ridicolo. Il giu-

M

F .
.

.,

dizio dei tredici Grandi Vecchi di Stoccol-
ma ¢ diventato un giudizio di Dio: come
se avessero capito tutto dei misteri non
buffi della politica italiana, come se aves-
sero voluto insegnarci a vivere. Ha avuto
ragione quello spiritaccio di Cesare Gar-
boli a dire che la giuria del Mobel, a ben

guardare, aveva premiato una caratteri-
stica nazionale degli italiani; quella di
essere buffoni, non soltanto a teatro. Da
categoria storica del teatro la la “giul-
lare™ & diventata (anche sull"Ossermalore
romano) insulto da bettola. 5i & dimentica-
to che sul tutto avremmo dovuto ridere: e
non per sarcasmo e disprezzo ma perché
il ridere fa buon sangue (questo, forse,
quelli di Stoccolma avevano voluto racco-
mandarci con la loro scelta).
Qualcuno, in quelle ore di confusione -
mentre Mario Soldati intenava Fratelli d'l-
talia dal suo eremo in Liguria, per conso-
larsi come letterato escluso dalla festa, e la
signora Rita Levi Montalcini perdeva una
bella occasione per tacere dichiarando che
di Fo non sapeva nulla, ma proprio nulla
- ha cercato di ragionare, scrivendo: «Non
pensiamo a questo Nobel in termini limi-
tativi. Dagli inizi della sua carriera Dario
Fo, questo istrione dalla faccia mobile e
dalla personalita impositiva, ha gioiosa-
mente sposato, con 'esuberanza che gli @
ropria, quell’appellativo che rimanda ai
uffoni di corte. Perché era proprio Ii,
sotto i trond, nell'irridere con lazzi e sber-

\

leffi la corona, che i giullari trovavano la
strada per armivare, dai bassifondi della

verta, ai paradiso del poteres,

ggm!c giuste e leggere, che ridimensiona-
vano il “drammone nazionale” di questo
“Mobel alla dinamite”: ma poche le hanno
ascoltate. Strani, gli accademict di Stoccol-
ma? No, strani noi che ¢i siamo sempre
ostinati a credere che le scelte per il Nobel
della letteratura fossero fatte nei giardini
di una immutabile Arcadia letteraria, in
ossequio esclusivo alla tradizione.

Con questo Nobel a Fo, che &, ammettia-
molo, per certi asﬂretti sorprendente
tanche per lui: che doveva avere ancora
nelle orecchie le pernacchie con cui lo ave-
vano dileggiato quando, nel 1975 il suo
nome era stato fatto una prima volta a
Stoccolmal, | giudici svedesi hanno inve-
ce abbattuto il castello di carte delle nostre
prevenzioni e delle nostre riserve. Una
questione, doverosamente, era giusto
porre, ma in termini civili e non in un
clima di rissa: maestro incontrastato di un
teatro per I'uemo e la societd in cui vivia-
mo, erede della tradizione della Comme-
dia dell’Arte, Fo & stato, per una parte
Puhticamqnte a luil avversa un "cattivo
maestro”. E dungue il “cattive maestro™
che & stato premiato? Diremmo, franca-
mente, no. Quella di Stoccolma non € una
motivaxione politica, in senso stretlo; & il
riconoscimento alla forza rigenerante di
un teatro popolare ed attuale. Del resto,



perche non dirle? 11 Fo di oggi, che ha
scritto Il diavelo con le zinne, farsa rinasci-
mentale di costume sulla cormuzione, non
@ pit il Fo delle barricate. La storia inse-
gna qualcosa a tutti, anche a Fo.

Adesso la legge

Lasciamo dungue i narratori ¢ i poeti del
vecchio establishment letterario al loro
sconcerto. Sopportiame il pur comprensi-
bile sarcasmo con cui taluni hanno accol-
to la notizia, interpretandola come la cam-
ana a morto della civilta culturale. E
asciamo ai bene informati le indagini die-
trologiche sulle ragioni arcane che hanno
fatto preferire I'autore del Diavolo con le
zinine (per molti ancora pii servus diaboli
che giullare di Dio) a fronti coronate di
augusti lauri accademici. E cerchiamo di
capire che cosa la decisione di Stoccolma
abbia significato in termini non di rissa
palitica, ma di dibattito culturale. Il Mobel
a Fo ha voluto dire anzitutto che la giuria
di Stoccolma continua imperterrita nelle
sue scelte di questi anni, fuori dagli asfit-
tici spazi della societa letteraria costituita.
Il Nobel a Fo ha significato che il teatro -
genere dato per morto nel civile Occiden-
te, Italia compresa - continua a essere con-
siderato il luogo delle spirito nel quale si
esprimono sogni, speranze e urgenze del-
I'uomo d'oggi: una nobilmente ribadita
convinzione gia affermata in passato con
i Nobel a Shaw, a O'Neill, a Pirandello e a
Beckett (altro scandalo salutare), e che
dovra pur far riflettere coloro che ﬁ!,_lm'er-
nano la politica culturale del nostro Paese.
Perchi: il Nobel a Fo ha voluto dire oggi,
in Italia, che la legge sul teatro non pud
pit attendere. [l Nobel a Fo ha significato
anche - ed & forse l'aspetto pit importan-
te - che a Stoccolma si sono celebrate le
esequie della lingua delle Belle Lettere g,
attraverso la farsa satirica, il grammelof che
scende per li rami dal Ruzante e dall’im-
maginazione post-moderna, il gesto dei
comici dell’arte da lui genialmente rinno-
vato, si & voluto riconoscere il vigore di
una espressiviti e di una comunicazione,
quelle della scena, nei suoi codici fin qui
ignorati: e questa potrebbe essere davve-
ro una sorta di piccola rivoluzione coper-
nicana della cultura.
Portato alle stelle dalla rivolta giovanile
che ribolliva alla Palazzina Liberty, consi-
derato un cattivo maestro per le sue larse
incendiarie contro i santi e i politici della
Prima Repubblica, ridimensionato come
un cabarettaro affetto dal vizio dalla rivo-
luzione, ammirato come redivivo comico
dell’arte incapace di contenersi nello sber-
leffo all’autoritd costituita; bandito a
lungo come la peste dalla tiva e tenuto a
riguardosa distanza dal Piccolo Teatro,
oggi Dario Fo ha dunque portato in scena
una nuova «Opera dello sghignazzon:
quella che ha i lauri del Nobel.
La molivazione dei giudici di Stoccolma,
ha reso omaggio al suo indiscusso corag-
gio nell'essere stato sempre dalla parte del
popolo; ha ricordato che «la sua indipen-
denza e la sua visione chiara della societa
lo hanno portato ad assumere grandi
rischi, di cui ha anche dovuto sopportare
le conseguenze. Richiamando intenzio-
nalmente la grande tradizione del teatro
comico italiano (alla quale questo Nobel,

TANGENTOPOLI BURLESCA DEL 500

I diavoli Fo e Albertazzi
con la diavolessa Franca Rame

Con Franca Rame e Giorgio Albertazzi, scatenati in una farsesca comicita e, tutti

bravi, Sebastiano Sp-'inell.a_ Marina De Juli, Giusi Enn‘agnini, Simona Lobefaro,
Mario Pirovano, Alceste Ferrari, Gaetano Lizzio, Maurizio Marchetti, David Coco,
Alessia Innocenti, Nicola De Buono. Prod. Taormina Arte.

Ii_ DIAVOLO COM LE ZINNE, di Dario Fo, anche invenlivo régista ¢ scenografo.

La strana coppia Fo-Albertazzi (in realta, con Franca Rame, sono in tre} ha aperto la
stagione al Carcano, Sard bene dimenticare le riserve con cui lo spettacolo era stato
accolto in agosto a Messina, per l'esordio all'insegna del Festival di Taormina. Se
quella "prima” aveva dato I'impressione che Il diamolo con le zinne fosse uno spetta-
colo ancora in prova, la rappresentazione che il pubblico milanese ha applaudito pit
volte a scena aperta e per una decina di minuti alla fine & risultata inappuntabile da
tutti i punti di vista: testo, scenografia e regia firmati da un Dario Fo apparso in pieno
vigore e un cast di qualitd, con al centro una Franca Rame e un Giorgio Albertazzi
in piena sintonia e in gara di bravura.

Seenie sono state riscritte, il ritmo dell’azione & stato rinserrato, sono aumentati gli
“effetti speciali” in una gioiosa sarabanda in cui le citazioni dalla Commedia del-
' Arte, dal teatro rinascimentale (Machiavelli, I' Aretino, il Ruzante) e dalla farsa cir-
cense erang ben fuse con il genio satirico di Fo. E quanti - noi fra questi - avevano
avuto occasioni per lamentarsi del “provvisorio” degli allestimenti di Fo, hanno
apprezzato "ottimo livello dell'insieme.

Di» per scontati, tanto se ne & parlato, sia il plot che le intenzioni della farsa. Abbia-
mo in scena un giudice di corte, Alfonso Ferdinando De Tristano (I' Albertazzi) che
ha la pretesa di essere incorruttibile: e siccome usa come intercalare “che c'azzecca”,
irresistibilmente pensiamo all'ex pm Di Pietro. Curia, Inquisizione, consorterie
mafiose e servizi segreti si danno da fare per incastrarlo. Alla fine ricorrono all’aiu-
to di Belzebii, che spedisce sulla terra volonterosi diavolazzi, uno dei quali si tra-
sformera in supposta per corrompere il giudice col basso espediente. Un fatale erro-
re, degno degli intrighi del Boccaccio e del Lasca, dirige }{cr{: la supposta verso la
scalcagnata perpetua del giudice, la Pizzocca Ganassa, che viene cosi trasformata
nell'appetitosa diavolessa di cui al titolo (Franca Rame, genialmente istrionica nei
due ruolil. Il resto immaginatevelo, fino alla condanna del giudice - che con la Piz-
zocca rigenerata conosce le delizie del kamasutra e le tentazioni del peccato e del
potere, a remare in una galera - ¢ la perpetua innamorata che lo insegue in barchet-
ta. Prima, il giudice trarrd la morale della favola, chiamando in causa il pubblico
sempre pronto ad applaudire i furbi, e dichiarando la sua preferenza per i crimina-
li di professione «che almeno ogni tanto si riposano, mentre gli imbecilli normali
sono instancabilis.

Questa volta, come si vede, la satira di Fo prende qualche distanza dalla politica di
tutti i giorni. Tangentopoli & sullo sfondo, ma la farsa (felice anche per le frammi-
stioni del lombardese della Pizzocca, del toscaneggiare di Albertazzi e del napoleta-
no dei diavolazzi) preferisce proclamare la verita che la corruzione & antico male ita-
lico, e che la frusta va usata in primis sui furbi che applaudono i furbi.

Sj & fatto tanto chiasso sulla innaturale alleanza tra Fo e Albertazzi, la sinistra e la
destra teatrali; mentre & evidente che i due, nella loro anarchica trasgressione, si asso-
migliano come gocce d'acqua, Per questo si sono cordialmente intesi. Albertazzi si
scatena sul registro di una comicita beffarda, trascinato da una Franca Rame in stato
di Hmzin_ Sono 1 diavolazzi ¢ una scimmia acrobabica David Coco, Maurizio Mar-
chetti, Sebastiano Spinella, Simona Lobefaro; Nicola De Buono & il cardinale corrot-
to, @ s mettono in luee Mario Pirovane, Marina De Juli, Alessia Innocenti. [l resto,
sparatorie, acrobazie, tarantelle, pupazzi alla Mummenschanz, sanllrrgmﬂ-: rinasci-
mentali ed alire diavolerie, vien dato in soprammercato. Ligo Ronfani
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I MAESTRI

ISI,INO EINI

aratiente un Premio Nobel per I letteratura ha destato reazioni cost contrastanti, Ecco
le panorama def gindizi espressi nelle ore suceessive al verdetto dei giudici di Stoc-

colma.
[ FAVOREVOLI - Lin bel complimento ha espresso il regista Franeo Zeffirelli: «Meglio ui
che Umberto Eco. Sone molto contento perché lo stimo da sempre ¢ lo ritengo un grande del
nostro teatrow. Entusiasta Vittorio Sgarbi; «Dopo Pirandello, Dario Fo & il piii grande anto-
re teatrale di questo secolo.... un autentico guittos. Il regista Manrizio Scaparre ha appro-
wnto wil !Emidﬂ sberleffo vitalee chie questo riconoscimento comporta, L'attore Giorgio Alber-
tazzi: « E uno sberleffo nei confronli del potere... Nel mondo & ogei un aubore pitt rappre-
sentato di Shakespeares, Lo scrittore Vincenzo Consolo: « L' Accademin I dimostrato
gramde coraggio premiando, mon wn chierico della letteratura, un romanziere accadentico o
un poeta consacrato, bensi un autore che ha rivoluzionato il linguaggio teatrale... un critico
severo del poteres. Alberto Bevilacqua: «E importante che si siono presi in esame § cosid-
detti “irregolari”, { saltimbanchi, uno stadio di wmanitd estremamente popolares. L'attore
Piero Chinmbretti prima ha temato la burla (oMa sart uno scherzo..» poi ha aggiunto serio
«Sonma positivamente sorpresoe, S¢ lo meritas. Massimo D'Alema, in altre faccende affacen-
dato: «Finalmente mi date una belln notizie. Questo mi riempie di gioin... se & verow. Gl ln
fatto eco Walter Veltroni: «E un viconoscimento al valore universale di wn auwtore e di un
artista tra § pitl incistol, e anche scomodi, del dopoguerras.

I CONTRAR! - Sarcastico lo scritfore Aldo Busi, «Finalmente il Nobel per la letteralura
dichiara apertamente ¢ wfficialmente di non aver niente a che fare con la letteratura, . o non
soma invidioso, o somo consolato: il prossimo Nebel per la letteratura flaliana verrd assegma-
to alle memorie di Rocco Barocco “Sobto il vestito e anche sopra, niente™», Conlrariato Gin-
lio Ferroni, critico letterario: «E stata premiata la grande presenza scenica piit che In capa-
citd drammaturgica... Nella scelta di Fo, che fo apprezzo come womo di teatro, ha prevalso, la
cultra del media e dello spettiucolo sulla serittura letteraria vera ¢ propria... Dario Fo non ¢
Beckett, o lonesco, che sono dei veri drammaturghi, né Pirandello o De Filippos. Di Geno
Pampaloni, il giudizio pit duro: «Pensande a tanti scrittori ¢ poeti, ¢ una brrzelletta. Fo 2
certamenite worie geniale, piewo di creativitd, ma non si sottrae a una certa dimensione di
superficialitds, Carlo Bo, 86 anni, ha rifiutato { giudizi («Sono incompetente su Fox) ma ha
aggivnto «Se non sbaglio Pultimo ftaliano Nobef per la letteratura & stato Montale... Il passo
¢ grande... lo sono troppo vecchio per capires. Per il mondo politico che non ka mai apprez-
zato le posizioni di Fo si ¢ espresso, senza andare per il sottile, Marcello Veneziani, intel-
lettieale di destra: «Continue a pensare che sin un refuse. Oppure & una geniale trovata dello
stesso Fo, ¢ allora per questo meriterebbe un micro-Nobel. Ma se siamo veramente a qiesto
punto, allora mi aspetio che il prossimo Nobel per la letterabura vada al Fantozzi di Villag-
gio e guello per la poesia o Baggio.» Incisivo ¢ sintetico il segretario nazionale di Alleanza
MNazipnale, Gianfranco Fini: «E una vergoguas. Pii perplesso che irritato Gigmni Rivera
{Rimmovamento Italiano): «E un segno del cambiamento dei tempi. Non so dove andremo a
finire.»

QUELLI DEL «NIs - «Grande amarezzas ma anche un certo qual siguorile distacco ha
espresso |'elerno sconfitto, il poeta fiorentine Mario Luzi: « Evidentemente sono meno for-
turato di [ui. Comungue, da parte mia, su questa vicenda ci mette une pictra sopras, Per
Luezi «la validitd del Nobel ormai si commenta da sola, il senso di quesi ultima scelta & evi-
dente. E talmente assurda questa cosa... Non sapeve nemmeno che Fo scrivesse, non sapevo
che anche lui avesse una proprin letteratura. Certo # i attore molto noto. Fo non ruba nulla,
mix va detto che altri sone meno fortunabi di luis=, Un altro premio Nobel, ma per la medici-
na, Rita Levi Montalcini, ha rivelato lacune al di fuori del proprio campo, fina ad amiiet-
tere: «Non conosco Dario Fo, non so proprio chi sin. E italiano? Se & cosi sone contenda che
abbia vinto il Nobel.» L figlio di Nobel, Alessandro Quasintodo, ha detto che avrebbe pre-
ferito Luzi, per il segno che lasceri nella storia della letteratura, e aggiunge: «Sono contenlo
per Fo, mi congratudo con lui che rappresenta pur sempre una grossa personaliti del teatro
internazionale, ma indubbigmente si tratta di una scelta anomala.e «Sonw pin stupita che
delusa - dice Ia poetessa Maria Luisa Spaziani. - Dario Fo & persona rispettabilissima, ma
ot credo sia strettamente nella pattuglia dei grandi creatord delln parola, Da anni ci aspel-
tavamo Luzis, Nel segno dell'italianitd, il parere di Mario Seldati molto serenp: «Gli mando
i miei auguri, & sicuramente una piacevole sorpresa. Non pensavo proprio che un giorno
sarebbe stato premiato wn attore. Comungue & sempre un gramle piacere quando viene pre-
miato un italianos.

He

in fin dei conti, rende omaggio, dietro a Fo
vedendo il popolo dei nostrd Zanni ¢ dei
nostri Arlecchini) la motivazione ha
aggiunto che «nella tradizione dei giulla-
ri medicevali egli ha !usli]gatu il potere e
restaurato la dignita degh umili. Mesco-
lando il riso e la gravita - leggiamo anco-
ra - egli ha fatto prendere coscienza degli
abusi e delle ingiustizie nella vita sociale,
ma anche di una ibile prospettiva sto-
rica pilt ampia». Parafrasando la motiva-
zione, dilatandola nella stera politico-
sociale, lo scrittore Bjoern Linnell, che in
passato & stato editore di Fo in Svezia (il
che, verosimilmente, ha pesato sulla scel-
ta dei giudici di Stoccolma), ha detto che
il popolo & il protagonista assolulo del suo
teatro: «Dal popolo Fo impara, e al popo-
lo restituisces. Erﬂ mente I Accademia di
Stoccolma si era spinta cosi avanti nel
definire insieme a quelle letterarie, le
ragioni anche “politiche” (ma in senso
generalel) della sua scelta: a sfatare la leg-
genda di un consesso di parrucconi impu-
tati nelle loro beghe letterarie, da queste
troppo occupati per accorgersi di quello
che di nuovo succede nel mondo. E dun-

ue una motivazione - dicevamo - che ha
atto discutere perché ¢'e chi (con le ragio-
ni della passione politica) ha voluto ricor-
dare i tempi dell'intransigenza anarchica
di Fo, dei suoi sberleffi nichilisti, del suo
teatro di incitazione alla rivolta sulla
scena rovente della Palazzina Liberty.

La storia di un uomo

Adesso, mentre il Paese e la cultura italia-
na hanno il diritto di essere lieti per que-
sto Nobel cadutoci addosso come una
manna insperata dopo quello del ‘75 a
Montale, converra tenere conto di alcune
considerazioni. La prima € che, obiettiva-
mente, la motivazione dei giudici di Stoc-
colma riconosce (abbiamo letto) il ruolo di
rottura nel teatro di Fo nella societa italia-




na, ma si guarda bene dal pronunciare

iudizi di tipo politico e storico, che sareb-

ero di interferenza nelle vicende di un
periodo travagliato del nostro Paese. Una
seconda considerazione («per non guasta-
re la festa», appunto) & che l'intelletluale
europeo ha pur diritto ai suoi errori e ai
suoi ripensamenti. E se Fo non & certa-
mente propense a parlare di errori (come
abbiamo sentito nei suoi “comizi” dopoil
Premiol, & certo che ripensamenti ne ha
avuti, troppo intelligente essendo per non
rendersi conto che la fine della guerra
fredda; delle utopie, delle ideclogie, ha
imposto di modificare at!c%giamenti
verso la politica, la cultura e la societa.
Fo, voglio dire, non & stato premiato a
Stoccolma come profeta di un Grand Sair
rivoluzionario o, come altri dicono, come
cattivo maestro degli anni di piombo, ma
per il percorso totale di uomo, di intellet-
tuale, di artista. Ed & vano (di fronte alle
tante cose che sono cambiate nel mondo,
nella mente e nella coscienza di ognuno)
voler per questo negare il carattere forte e
generoso, nelle ulopie come negli errori,
della sua arte per il popolo, l'importanza
di un'opera teatrale che comprende una
cinquantina di commedie, farse di costu-

me (oggi pil di costume che di politica),
testi classici per il cabaret, canzoni per i
iorni tristi e lieti della vita. Un'opera che
E;l ricomposto un'unitd di linguaggio sce-
nico fondendo la parola e il gesto, I'idea e
il corpo, che ha consentito all’attore schia-
vo della cosiddetta regia critica di riap-
propriarsi dei margini perduti dell’im-
provvisazivne creativa. Un'opera che (ed
€ questo il senso pih autentico della moti-
vazione di Stoccolma) ha sostituito all'e-
stenuata parola dei vecchi orti e giardini
letterari quella viva, vibrante, gioiosa, cor-
rale, rinascimentale di una scena dove
‘uomo d'oggi ha diritto di vivere passio-
ni, speranze ed errori. Il grammelot di Fo, a
Stoccolma, ha forse annunciato la fine di
un‘epoca della letteratura, la forza inven-
tiva dei nuovi linguagfi multicodice della
scena, la restituzione della parola recitata
al mondo in cui viviamo. Il resto fa parte
della storia pubblica di un uomo ¢ di una
parte della nostra storia del secolo che &
gia passato. E ogni eventuale diatriba

Vita e opera
di un giullare

iplomatosi all’ Accademia di Belle Arti di Brera, Dario Fo ha debutta-
Dl‘ﬂ come autore nel 1948, con La tusa ci divide, testo di cabaret, dop-
piato da Sette giorni a Milano, serie di testi per la rivista (1950). Dopo
Poer nano, serie radiofonica del ‘51, e Cocorico’ (1952), Dario Fo debutta sul
coscenico teatrale con la farsa [l dito nell’occhio (1953). Seguono Sani da
egare (1954), Ladri, manichini e donne mude (1957), Gli arcangeli non giocano a
flipper (‘59), Chi ruba un piede é fortunato in amore (1961), Isabella, tre caravelle ¢
un cacciaballe ('63), Settimo, ruba un po’ meno ('64), La signora & da buttare (1968).
Il monalogo Mistero buffo, I'opera piti famosa di Fo, risale al ‘69, piQi volte
arricchito e rielaborato negli anni successivi. Morte accidentale di un anarchi-
co risale al ‘70, Pum pum! Chi é? La polizia (‘72), Per guerra di ivoppn!n in Cile,
viene arrestato a Sassari (*73), Non si paga, non si paga (‘74), Il Fanfani Tfpa
tow('75), La marijurana della mamma é piti bella (‘76), Storia di una tigre e altre
storie (‘79), L'opera dello sghignazzo (‘81), 11 fabulazzo osceno ('82), Patapunfete
(“82), Coppia aperta (‘83), Quasi per caso una donna, Elisabetta ('84), Giullarata
("84), Una giornata qualungue ('86).
L'elenco delle opere di Fo annovera, successivamente: Il ratto della Francesca
("87), Trasmissione forzata, Tv variety e Non tutti i mali vengono per nuocere (‘88),
Parti femminili (‘88-89), Il papa e la strega e la sce;x;g,giatura Musica per vecchi
animali (‘89), Zitti, stiamo precipitando ("90), Johan Padan ¢ la descoverta de le ame-
riche (*91-'92), Dario Fo inconira Ruzante, Grassa ¢ bello (93), La lna ¢ la lam-
padina (94), La colpa & sempre del diavolo (*95), Sesso? Grazie, tanto per gradire,
La Bibbia dell’ Imperatore e la Bibbia dei villani ("96), sino a Il diavolo con le zinne
(*97). Tra i volumi pubblicati, Manuale minimo dell'attore (Einaudi "87) e Tea-
tro di Dario Fo in cinque volumi, edito da Einaudi. E

sulla consistenza “letteraria” dell’opera di
Fo pui cadere di fronte alla compatta ric-
chezza di questa sua lingua del teatro.
Dietro a Fo ¢'¢ sicuramente il genio antico
del nostro teatro.

A pag. 4, un’emblematica immagine
clownesca di Dario Fo; a pag. 5, I'atlare-
autore-regista con la moglie Franca
Rame (a sinistral, Giorgio Albertazzie la
compagnia sulle scene de «1l diavolo con
le zinnes; a pag. 6, e in questa pagina,
aleuni disegni dello stesso Fo traiti dal
«Manuale minimo dell’attores, Einaudi,
1987,
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I CARTELLONI

PRODUZIONI 97-98

DELLA FABB

Panorama degli spettacoli che qu

uali le nuove produzioni che Stabi-
li. teatri pubblici e privati, e com-
pagnie ci riservano per la stagione
appena iniziata? Cercheremo, andando di
citta in citta, di offrirne un quadro il pit
possibile ampio e dettagliato anche se cer-
tamente non esaustivo, segnalando dej
cartelloni dei teatri non le ospitalita ma
unicamente gli spettacoli pit significativi

di propria produzione.

Nord
MILANCO - Al Piccolo Teatro, terminata

“la battaglia culturale”, come Strehler ha
definito lo scontro del teatro con I'ammi-

nistrazione comunale, la stagione & stata
infine varata. Due le regie del maestro:
Cosi fan tutte di Mozart (che aprira la
nuova sede) con giovand cantant e musi-
cisti, e, finalmente, I Mémoires di Goldoni
con protagonisti Ernesto Calindri e lo stes-
so Strehler. Dedicato ai giovani registi
europei &, invece, il cartellone del Teatro
Studio, che comprende un Pericle shake-
.~;tuurianu firmato dal polacco Warlikow-
ski, Vecchio elowr eercasi di Matei Visniec,
regia del romeno Jordanescu, Tragedintri-
¢r, seritto e diretto dalla regista cinemato-

rafica Roberta Tarre e lo sloveno Emil

Irvatin che propone un testo italiano del
500, Giulto Canrillo - L'idea del teatro. In via
Rovello, un programma dedicato ai gio-
vanissimi spettatori, fra cui Storia di una
gabbimirella ¢ del gatto che le insegni o valare
di Sepulveda a cura di Walter Pagliaro.
Venticingue anni per il Franco Parenti
che festeggia con Piero Mazzarella nei
panni del Re Lear shakespeariano diretto
da Andrée Ruth Shammah. Piero Macca-
rinelli firmall riformatore del mondo di
Bernhard con Gianrico Tedeschi, mentre
Monica Conti porta in scena il racconto
dostoevskijano La mife con protagonista
Roberto Trifirb. In programma anche la
seconda edizione dE: Teatri 90, rassegna
chei naovi gruppi curata da Antonio Calbi,
Al Teatridithalia, Ferdinando Bruni cura
regia ¢ drammaturgia di Paph respiro,
addio, tratto dai testi di Allen Ginsberg. In
collaborazione con la Scuola d'arte dram-
matica Paolo Grassi, lo spettacolo Le feni-
civ da Euripide, frutto del laboratorio
tenute da Gabriele Vacis alla seuola. Gra-

Zie a uno scambio di collaborazione con
I"Out OFf, Lorenzo Loris firma due spet-
tacoli: Awutwine ¢ inverno di Lars Norén e
La dolce ala della giopinezza con 1da Mari-
nelli (il teatro di via Dupré produce inol-
tre, sempre diretto da Loris, Agatha della
Duras con Raffaella Boscolo). Elfo e Por-
taromana Associati producono anche u
exiti di Testori della ?m’an& compagnia
Extramondo. Diverse le riprese dal Sogno
shakespeariano diretto cra De Capitani,
andato in scena all’Estate Teatrale Vero-
nese, a Madame De Sade di Mishima diret-
ta da Bruni. Il Crt, rientrato nel Teatro
Dell’ Arte finalmente ristrutturato, olire ad
alcune riprese ( L'Asino d'oro da Apuleio,
regia di Mauricio Paroni de Castro, Caoe
Canem coprodotto con Egumteatro, Gio-
venti senza Dio diretto da Baliani) propo-
e Tre atti per contrabbasse, progetto sceni-
co di Claudio Morganti, Fernando Grillo e
Maurizio Saiu, Remengon di e con Silvio
Castiglioni e Qtello-I am not what 1 am,
regia di Bolek Polivka. Armageeddon di
Filippo Betto, vincitore del premio Ton-
delli, regia di Antonio Syxty & la produ-
Ziome dvf Teatro Litta, mentre al Verdi in
una stagione tutta giovane (due le rasse-
gne ded;ul:ate al nuovi gruppi e registi Gio-
Vane scena e Pre-visioni?dehulm no due
spettacoli di Quelli di Grock ancora senza
sede: Data di nascita ¢ Unodissea. Due i
nuovi spettacoli della E‘omﬁagnia Filo-
drammatici: Anfitrione di Molidre e Le
sorelle overo Lerrore di Casanova di Sch-
nitzler, entrambi nella regla di Claudio
Beccari. Grand Guignol di Riccardo Reim,

una rivisitazione ironica del teatro “hor-



ror”, & la proposta di Teatro Libero. Fran-
co Branciaroli del Teatro degli Incammi-
nati ripropone Medea di Euripide vista da
Reonconi ¢ Riccardo [T di Shakespeare nella
regia di Calenda, e cura Scene di Delitto e
castige di Dostoevskij nella riduzione di
Andrzei Wajda.
TORINO - Allo Stabile Lavia continua
con Cechov e si misura nell'interpretazio-
ne e nella regia di Commedia senza litolo,
opera giovanile nota anche come Platonon,
eriprende anche Scene da un matrintonio di
Bergman. Altre produzioni dello Stabile
sono La serra di Pinter, regista e interprete
Carlo Ceechi, Morte di Galeazzo Clano di
Enzo Siciliano, regia di Marco Tullio Gior-
dana, Il processo per la condnimn di Giovar-
na d’Arco, regia di Walter Le Moli, Cosi ¢
(se vi pare) di Pirandello, regia di Orazio
Costa, e Lunarin di Vincenzo Consolo con
Marisa Fabbri diretta da Mauro Avoga-
dro, il quale, incltre, guida la compagnia
dei giovani dello Stabile nella lettura inte-
fmic‘ di Guerra ¢ Pace di Tolstoj.

| Gruppo della Rocca quest’anno punta
sul Pellicano di Etriudl‘u:rg, regia di Missi-
roli e protagonista Ilaria Occhini, e su
Aspettando da Beckett di Gian Luca Favet-
to. Il Teatro Settimo, che ha organizzato
anche una rassegna teatrale per Ivrea, fra
le sue produzioni metle in cartellone al
Garybalditeatro Olivetti di Laura Curino,
Emily ¢ Therese, con Gabriella Bordin e
Rosalba Legato, testo e direzione di Anto-
nia Spalivero, Bzz, Bzz, Bzz..., storie di pic-
colf ¢ grandi insetti e Amtenati, due proget-
ti di Lucio Diana, Roberto Tarasco e
Adriana Zamboni,
GENOWVA = Allo Stabile si parte con La
dame de chez Maxim di Feydeau diretta da
Alfredo Arias e protagonista Mariangela
Melato, quindi Le false confrdenze di Mari-
vaux, regia di Sciaccaluga, L bella reging
di Leenane di Martin McDonagh, regia di
Valerio Binasco, e Rapimento a Natale di
Willis Hall, regia di Anna Laura Messeri,
Due le riprese: Un mese in campagna di
Turgenev, regia di Sciaccaluga e L'tmbal-
samatore di Benzo Rosso, regia di De Mon-
ticelli, con Vittorio Franceschi.
Al Teatro Gustavo Modena, appena ria-
perto al pubblico, il Teatro dell’ Archivol-
to inaugura la stagione con Seaporaz Felli-
i scritto e dirette da Giorgio Gallione.
Sempre Gallione firma la lettura scenica di
Blues in sedici di Stefano Benni e, nellam-
bito del Festival Pennac, Blu Ciela, L'ocohio
del lupo e Monsicur Malaussene (con Clau-
dio Bisio). Infine Caria Cania di Raffaele
Baldini con Ivano Marescotti. Al Teatro
della Tosse lorna la saga degli Ubu di
Jarry curata da Tonino %nnte che dirige
anche Bambini cattivi, percorso-spettacolao
negli spazi del teatro Sant’ Agostino. Ser-

io Maifredi a in scena Piccoli omicidi
%ﬂ amiici di Jolm Hodge, mentre Nicholas
Brandon, con La Biscazziera di Susanna
Centlivre, conduce gli spettatori in una
sala giochi del 700. Cindi, nei capanno-
ni della Fiumara, uno spettacolo sui gene-
ris ispirato a | Persiani di Eschilo.
VEMNETO - La nuova direzione del Teatro
Stabile del Veneto Carlo Goldoni (Mauro
Carbonoli} propone La guerra di Goldoni
diretta da Luigi Squarzina, Quindi La col-
lina di Euridice di Paolo Puppa, regia di
Giuseppe Emiliani e, in coproduzione con
11 Metastasio di Prato, Orgin di Pier Paolo

Pasolini, regia di Castri. Infine la ripresa
di Se no § xe mati, no Ii volenro di Rocea con
Giulio Bosetti.
BOLZANO - Sarto per Signora di Feydeau
@ la nuova regia di Marco Bernardi allo
Stabile, che riprende anche Medea di Euri-
pide ¢ La Locandiera di Goldoni. Inoltre la
novita di Vittorio Cavini (premio Bolzano
Teatro 97), La donna delle candele messa in
scena da Antonio Salines, Di commadia i
commeding viaggio nel teatro comico italia-
no da Plauto a Goldoni, regia di Piera
Ottoni e L'uomo ¢ la miasehera, '\‘inggin nel-
I'opera di Pirandello a cura di Orlando
Mezzabotta.
FRIULI-VENEZIA GIULIA - Protagonista
della stagione dello Stabile triestine Vit-
torio Gassman che riprende il suo Animo ¢
corpo, le letture dantesche a flanco di
Roberto Herlitzka, e porta in scena con la
figlia Paola e Ugo Pagliai il suo testo Bugie
sincere. 1l direttore artistico del teatro,
Calenda, firma Senilitd, spettacolo tratto
dal romanzo di Svevo con Herlitzka pro-
tagonista, e riprende Jrma la dofee di
Breffort.
BRESCIA - Cesare Lievi, direttore del Cth,
porta in scena Caterima di Heilbronn di
Kleist (in coproduzione con I'Ert), mentre
Valter Malosti cura la regia di Un ballo in
mmschera di Lermontov e Francois Kahn
una fantasia su Hoffmann intitolata [
sogno ¢ la pita.
BOLOGNA - All’Arena del Sole, ripresa
del Woyzeck di Buchner con Alessandro
Haber e aleune nuove produzione fra cui
I eani di Gerusalermne di Luigi Malerba e
Fabio Carpi, regia di Ruggero Cara e Leti-
zia Quintavalla e il trionfo del popolo bolo-
guese dell’ofto agesto 1848, riserittura di
rancesco Freyrie del dramma di Aga-
mennone Zappoli, regia di Gabriele Mar-
chesini.
Dieci spettacoli provenienti da diversi
stati europel compongone la sesta stagio-
ne di Teatri di vita. Fra questi segnaliamo
Banket del regista sloveno Emil Hrvatin,
Belajn kabina della compagnia Axe di San
Pietroburgo, Paradis Verrouillé, spettacolo
del regista Stéphane Braunschweig ispi-
rato a Kleist e una novita della mmpa‘:%nia
del teatro, “iriflessi” |, diretta da Andrea
Agdriatico. Ben sei le produzioni del Tea-
tro Dehon diretto da Guido Ferrarini: tre
Shakespeare, Ginlietta e Romeo, La Bisbeli-
ca domata ¢ un rielaborato Mercante di
Vienezia a Dachan; 11 cardinale Lamberting di
Testoni, L'ultimo nastro di Krapp di Beckett
e LIno, due, op-la di Guido Ferrarini.
PARMA - Tre nuove produzioni allo Sta-
bile di Parma, duc curate da Walter Le
Moli, Max Gericke di Manfred Karge con
Elisabetta Pozzi e Romeo ¢ Ginlietta di
Shakespeare (in collaborazione con la
Scuola di teatro di Bologna) e una da Cri-
stina Pezzoli, Il caze Moro di Roberto Buf-
fagni (coproduzione con La contempora-
nea 83), [l Teatro delle Briciole ha pre-
sentato a Vetrina Furopa le sue tre nuove
produzioni: Cuore di cane ispirato a Bul-
gakov, A occhi chiusi, coproduzione con il
Theéatre Massalia di Marsiglia e, insieme
al Teatro Gioco Vita di Piacenza, Alice nel
Paese delle Meraviglie da Lewis Carroll.
MODENA - Oltre alla gia citata Caterina
kleistiana coprodotta con il Ctb, I'Ert pro-
duce inoltre, insieme al Teatro Comunale
di Ferrara, La donna del mare di Ibsen diret-
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ta da Robert Wilson, e insieme al Teatro
di Sardegna, Lo botlega del caffé di Goldo-
ni con Bonacelli, regia di Gigi Dall’ Aglic.
RAVENNA - Stagione di consolidamento
del repertorio guella di Ravenna Teatro,
che riprende, fra altei, I ventidee inforiuni
di Mor Arlecching di Marco Martinelli,
regia di Michele Sambin, eAllYinferno!
aftresco da Aristofane, drammaturgia e
regia di Martinelli.

Centro
ROMA - Dopo Nemirovic Dancenko nel
1910 ¢ dopo Copeau nel 1911, ecco che
anche Luca Ronconi si lancia nell impresa
di portare in scena per il Teatro di Koma
I fratelli Karamazor di Dostoevskij. 1]
grandioso e fluviale romanzo sari allesti-
to in due spettacoli awtonomi ! ussuriosi e
L errore gindiziario, che si potranno vede-
re a sere alterne al Teatro Argentina di
Eoma. Lo stabile della capitale produce
t}ucsl'mmu anche un dittico formato dal
iesfe di Seneca e da Le bacchidi di Plauto
nella regia e riclaborazione di Ruggero
Cappuccio. Inoltre la ripresa di Ruy Blas
di Hugo.
im‘F(manﬁ debutti nazionali si segnalano
al Teatro Valle gestito insieme al Quirino
dall’Eti: innanzitutto La storin di Fansel ¢
Gretel della Societas Raffaello Sanzio,
quindi Chisciotte di Luciano Nattino, una
coproduzione tra il Living Theatre ¢ la
Casa degli Alfieri, la Tetralogin delle cure di
Antonio Tarantino, curata da Cherif con le
scene di Pomodoro che comprende Vespro
della Beata vergine con Lino Banfi, Stabat
Maler con la Degli Esposti, Lustring con
Paolo Bonacelli e Massimo Foschi e Pas-
gioe secontdo Giovanni con Emilio Bonueei
e Antonio Piovanelli, e Notte, nuova pro-
duzione di Giorgio Barberio Corsetti.
L'Eliseo, guidato da Maurizio Scaparro,
suo nuovo direttore artistica, ha in serbo
diverse produzioni: Morte di un commesso
vigggistore con Orsini e la Lazzarini diret-
to da Cobelli e il Casanove di Abirached
con Albertazzi, regia di Scaparro. Quindi
due titoli in ditta con la compagnia Mauri:
Enrico I'V di Pirandello, sempre firmato da
Scaparro, e Spefiri di Ibsen con Rossella
Falk e Roberto Sturno nella regia di Guido
De Monticelll. Inoltre: Preminta pasticeeria
Bellavista di e con Vincenzo Salemme e La
storia di tutte le storie di Rodari realizzato da
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Orlando Forioso per i bambini. Il Teatro
Vittoria gestito dalla Cﬁmim gnia Attori &
Tecnici, programma fra I'altro Casa al mare
di Vincenzo Cerami, con Massimo Wert-
muller e regia di Corsini, e riprende Black
I{:ﬂnh'ufl:_.' .1l Teatra Ghione con la sua com-
pagnia dei giovani mette in scena Ma non
¢ una cosa seria di Pirandello, La Locandiera
di Goldoni e L'albergo del libero scambio di
Feydeau, mentre la Ghione accanto a
Maranzana, che cura anche la regia, si
misura nel John Gabriel Borkman di Ibsen.
Per quanto riguarda le compagnie, segna-
liamo La contemporanea 83 che, insieme
alla Cooperativa Gli Ipocriti, produce La
Celestina di Fernando de Rojas, con Isa
Danieli e regia di Cristina Pezzoli, mentre
Adriana Innocenti e Piero Nuti del Teatro
Popolare di Roma propongono Ifigenia in
Aulide di Euripide, regia di Memé Perlini,
L arcobaleno dei Titani di Rodolfo Chirico e
Il mistero dell’albero Piucciv di Fabio Storel-
li, entrambi nella regia di Riccardo Reim,
La venere solitaria di Valentina Ferlan,
regia di Ivano De Matteo, Plaza Suite di
Neil Simon con Massimo Dapporto e
Maria Amelia Montl, regia di Guglielmo
Ferro & prodotto da Plexus T di Lucio
Ardenzi. Dedicato a “Le stagioni dei
nostri amori”, il cartellone del Teatro XX
Secolo (Fontanone del Gianicolo) si apre
con un testo di Natalia Ginzburg, Poese di
mare, nella regia di Gianfranco Calligarich.
PRATCO - La Fondazione Teatro Metasta-
sio propone Orgia di Pasolini con Remo
Girone ¢ Laura Marinoni, regia di Massi-
mo Castri e, insieme alla Compagnia |
Magazzini, Lo studio su Amleto, scene dal
testo di Shakespeare tradotte da Mario
Luzi e messe in scene da Federico Tiezzi
con Sandro Lombardi.

FIREMZE - Il Teatro Studie di Scandicei
diretto dalla compagnia Krypton inaugu-
ra la sua stagione, che come sempre ospi-
ta le miglior compagnie di ricerca, con U
jorct sta” finisciemmu, traduzione in cala-
brese di Finale di partita di Beckett, regia di
Giancarlo Cauteruccio. La Compagnia
Laboratorio Nove di SESTO FIORENTI-
MO diretta da Barbara Nativi, oltre alla

ripresa di Carezze di Sergi Belbel e di Le
Cognate, di Michel 'I'n:mhl:!}', punta su
Blasted di Sarah Kane, prodotto per Inter-
city London, Pontedera Teatro il gruppo
guidato da Bacci ha debuttato nella citta-
dina vicino a Pisa con La wita difettosa,
memoriale nascosto per Pinoceliio,

PISTOLA - Toscanateatro, progelto
messo a punto da I"upi e Fresedde insie-
me all’ Associazione Teatrale Pistoiese, per
il suo secondo anno produce Gallima vec-
chiin di Augusto Nm-'e[[ii con Marisa Fabbri
e Carlo Monni (coproduzione con Tosca-
na Arte) e Il bacio della donna ragno di
Manuel Puig con Gennaro Cannavacciuo-
lo e Enrico Lo Verso, entrambi nella regia
di Angelo Savelli.

UMBRILA - Tre nuove produzioni per lo
Stabile: Memorde di ma cameriern di Dacia
Maraini da Le journal d wme femme de cham-
bre di Mirbeau, con Annamaria Guarnieri
e regia di Luca Ronconi (in collaborazione
con il Teatro di Roma); L'assoluto naturale
di Goffredo Parise, con Sabrina Guzzant
e Sandro Lombardi, regia di Tiezzi [t.*u]r:u‘l.:h
duzione con | Magazzini) e Primo finale di
Samuel Beckett, di e con Francesco Tor-
chia e Silvia Bevilacqua,

Sud
NAPOLIL - La Compagnia Luca De Filip-

po affronta L'll.“-"'!itlg't]l]'tﬁ Tartufe di Moliére
tradotto da Enzo Moscato e diretto da
Armando Pugliese. | Teatri Uniti per ora
hanno annunciate Rosencrantz ¢ Giflder-
stern sone morti di Tom Stoppard, regia di
Andrea Renzi. Viea Diego, dedicato natu-
ralmente a Maradona, & lo spettacolo
musicale scritto e diretto da Tato Russo
che apre il Teatro Bellini. Seguono, A che
servono questi quattring di Curcio, regia di
Zeno Craig e Scarrafune, trash-opera scrit-
ta e diretta ancora da Tato Russo.
CATAMNIA - Allo Stabile Turi Ferro & Pro-
spero nella Tempesta di Shakespeare, regia
suglielmo Ferro, e Picasso nell' omonimo
testo di Kezich messo in scena da Mauri-
zio Sca parro [-;:_:Prndu;'iqmt-r con Plexus
T.). Armando Pugliese (7) dirige Il segno
perde di Rosso di San Secondo, mentre

Romano Bernardi cura una versione in
lingua siciliana di L'anice di tutti di Carlo
Bertolazzi. [l Piccolo Teatro di Catania
dopo Mimi siciliani di Rita Verdirame,
].'lrndllft' Lis: oo & unt oo di Brecht e
Addio vecchio tariehd.

PALERMO - 1l Teatro Biondo, in copro-

duzione con Gitiesse spettacoli propone
un testo di Woody Allen, Una bomba in
ambasciata, nella regia di Mario Monicelli,
mentre il suo direttore e regista Guicciar-
dini porta in scena il grandioso romanzo
di Stefano D' Arrigo, Oreynus Orea con
Aldo Regeiani @ Anna Teresa Kossini ¢ un
libero adattamento degli Uceelli di Aristo-
fane intitolato I regno di Upnpa.. In questo
teatro ha inoltre debuttato Ceneri alle cene-
ri di Pinter, anche in veste di regista, con
Adriana Asti e Jerzy Stuhr (una produzio-
ne di QF Teatro Indipendente)

Come ogni anno Teatro Libero ha orga-
mizzato il festival internazionale di teatro
e danza Incontrazione. Segnaliamo le due
creazioni del teatro: Medea, progetto e
regia di Renato Carpentieri e Promicleo
incatenato, progetto e regia di Ludwik Fla-
s&en.

Al Teatro Lelio la sua compagnia stabile
propone Storia di Pinocchio (La notte delle
favale), testo e Ii.‘%.',iﬂ di Giuditta Lelio,
Sogno di una nolle di mezza estate di Shake-
speare, sempre diretto dalla Lelio e L'ulti-
ma stazione di Joppolo, regia di Accursio
Di Leo.

SIRACUSA - Al Cine Teatro Aurora-bel-
vedere La Nuova Scena ha in cartellone
La Governante di Brancati, | Niputi do Sin-
ricu di Scarpetta, La calzolaia ammirevole di
Garcia Lorca, Testa di Medusa di Boris
Vian, Amaru cue Mori di Angelo Ciurcina.
A cura di Roberta Arcelloni
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Antonucci

La stagione di prosa 1997-1998, a giudica-
re dai cartelloni presentati sia dai Teatri
Stabili che dalle compagnie private e dal
teatro sperimentale, appare indiscutibil-
mente il trionfo della routine, e del ddja-vu,
dell’'ovvio, in definitiva. Alcune scelte di
repertorio possono appartenere tranguil-
lamente alla scena italiana di quarant’an-
ni fa, come se il tempo per il nostro teatro
fosse passato invano. | Teatri Stabili, in
crisi ormai da anni ma mantenuti in vita
solo dai politici e in particolare ora dal
ministro Veltroni, non hanno pit ragione
d'essere, se non quella appunto di costi

tuire potenti centri di potere e di clienteli-
smo e di soddisfare il narcisismo di sup-
posti maestri della regia ormai al tramon-
to, sia per ragioni anagratiche che

af teatro - Sempre scatn
iana di questo fine s

oL@l mai usei
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spessp nelle
mali - Stabili fos-
he di quadri artistity,

artistiche. Il cartellone del Teatro di Roma,
che propone come clou della stagione, 'a-
dattamento teatrale di un grande roman-
zo (che nulla ha a che fare con il teatro) di
Dostoevskij ne & un perfetto esempio,

Il teatro privato, bersaglio primo del dise-
gno di legge Veltroni, & sempre pil cauto
nelle sue scelte e, quindi, sempre meno
disponibile a quel gusto del nschio e a
quel coraggio che gli hanno permesso di
essere per molti anni il punto di riferi-
mento di tutti sia sul piano del repertorio
che su quello della messinseena. Non sara
inutile ricordare a tanti immemori che
Ugo Betti, Diego Fabbri, Carlo Terron,
Giuseppe Patrond Griffi, Franco Brusati,
Giovanni Testori, lo stesso Dario Fo sono
stati rivelati e portati al successo da com-
pagnie private. Oggi il teatro privato &
costretto alla difensiva, anche per i costi
praibitivi delle nostre compagnie, e lo
dimostra la sua minore attenzieone alla
drammaturgia italiana contemporanea. Il
risultato & che la scena italiana della fine
degli anni Novanta assomiglia sempre di
piit a un museo, il museo dei capolavori
del passato, anche di questo secolo. C'é - &

vero - qualche timido segnale di riscossa -
ad esempio il nuovo corso del Teatro Eli-
seo diretto da Maurizio Scaparro -, ma i
fatti diranno se si tratta di episodi isolati o
di una tendenza piti generale,
Il teatro sperimentale, infine, & sempre pit
prigioniero dei suoi stilemi e, soprattutto,
di un gruppo di potere che ne decide le
sovwvenzioni e le strategie. Cosi sono rare
le sorprese ¢ le vere sperimentazioni, ma
il TeatroinAria di Roma e il Lenz di Parma
dimestrano che ¢’ ancora in giro del vero
talento e della vivacita intellettuale.
Giovanni Antonucei (Il Giornale)

Capriolo

Ho davanti a me una sfera di cristallo.
Accanto ¢'¢ ancora quella, inevitabilmen-
te un po’ impolverata, dell’anno passato.
Le guardo e non mi sembra di notare
grandi differenze. Da una parte e dall"al-
tra mazzette di Shakespeare e di Pirandel-
lo particolarmente destinate al consumo
L{L‘E‘L’ scolaresche assetate di cultura; assal-
ti- all’arma bianca a indifesi classici del
passato da dissacrare con impegno ed
energla; esumazioni di commedie che ren-
devano cosi piacevoli le serate in platea
degli anni Cinquanta {nell’elenco & entra-
to a vele spiegate anche Tennessee Wil-
liams e ha acquistato pieno diritto di cit-
tadinanza perfino Harold Pinter, unico
drammaturgo internazionale over 60 che
trovi abitualmente spazio nel nostri reper-
tori dai quali sono per L“'!ﬂ:‘aniu pit o
meno esclusi altri rispettabili britannici
quali Bennett e Stoppard); novita italiane
¢ straniere saviamente distribuite col con-
tagocoe; musical Usa all'italiana importa-
ti con almeno un quarto di secolo di ritar-
do; prestazioni di comici e soubrettes
importati dal cabaret e/o dalla Tv in one-
man (o wornan) shows o in copioni ritenuti
adatti a dare il giusto rilievo alle loro qua-
lita che un pubblico ha imparato ad amare
{anche se ogni tante va buca, Valeria
Marini docet). E ancora, nuovi episodi
della sfida all'Ok Corral fra Giorgio Streh-
ler e le ineffabili giunte municipali mila-
nesi; dichiarazioni dell’on. Zefhrelli con-
tro il teatro pubblico (e a fargli rnmp}u;nia
sl & .!Hgimﬂu, prnprl:- in qllk"‘-iti. grorni il
prestigioso regista Aldo Terlizzi, autore
negli anni della De trionfante di spettaco

li prestigiosi incisi a lettere d'oro nella
".'I.'It“l‘.]'l.l.“'i...l dl OEnuno e ora ],'ITI:'IH[!.'I a4 INC0 [~
pare 1'Ulivo se le cose non vanno pil bene
come un tempa); invocaxioni a una legge
sul teatro ¢ convegni per discutere pre-
messe e temi con immancabile rinvio alla
prossima puntata; varie ed eventuali
come in ogni ordine del giorno che si
rispetti. A dare un po” di sale alla terzulti-
ma stagione del XX secolo potranno esse-
re progetti ambiziosi come i Karamazop di
Ronconi o i Mdmeires goldoniani che
Strehler preannuncia da decenni e chissa
che quest’anno non sia la volta buona;
curiosi abbinamenti fra attori e personag-
gl come Mazzarella-Lear, Luca De Filip-
po-Tartufo, la Melato-Mame Crevette; e le
sorprese, non sempre prevedibili, dei
gruppi generalmente esclusi dai grandi
cartelloni in abbonamento. 1l resto & vero-
similmente silenzio. Ma io spero, & ovvio,
di essere smentito; costa cost poco un piz-
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zico d'ottimismao.
Ettore Capriole (saggista ¢ tradutliore)

Geron

Alle sivene del pessimismo & difficile sot-
trarsi quando troppi fattori avversi stanno
congiurando contro il teatro di prosa,
scardinandone le gia fragili strutture. |
tagli impietosi sul versante delle sovven-
zioni, la crisi generazionale che sta falci-
diando un certo tipo di pubblico, i costi
crescenti stanno concorrendo ad abbassa-
re fatalmente il rischio di impresa, sugge-
rendo riprese a oltranza, pitces a due per-
sonaggi, monologhi, periodi di prova ai
minimi storici.

Ma ormai il risvolto della barzelletta trita
e ritrita & il fatto che uno dei due ventilati
teatri nazionali - il Piccolo per antonoma-
sia - ha rischiato di non avere a disposi-
zione la sua nuova sala monumentale per
ripicche politiche conseguenti a ripensa-
menti prossimi al risvolto clownesco, Né
consolano granché i preannunciati allesti-
menti dell"altro candidato al pompieristi-
co titolo di “teatro nazionale”, molte atte-
sg suscitando il cartellone dello Stabile di
Roma diretto da Luca Ronconi, che ha nei
Fratelli Karamazov la punta di diamante
della stagione all' Argentina (leggi Teatro,
non Paese sudamericano). Non manche-
ranno certo Shakespeare, Moliere, Piran-
dello, cosi come Goldoni continuera a
tener banco con, tra | numerosi allesti-
menti, le tre Villeggiatire rilette da Massi-
mo Castri, riprese purtroppo selo all'ini-
zio della stagione al Teatro della Pergola
di Firenze. Ma € segno dei tempi che uno
Stabile prestigioso come quello di Genova
abbia prolungato il contratto a Mariange-
la Melato pur di ur:sﬂmrla tra gli stucchi e
i velluti del Chez Maxim's dell’immarce-
scibile Georges Fevdeau, classe di ferro
1862,

Se lascia ben sperare la direzione artistica

Ml

del romano Eliseo affidata a quel principe
dei rapporti umani, e inarrivabile promo-
tore teatrale, che risponde al nome di
Maurizio Scaparro, resta ancora buio il
destino del milanese Franco Parenti, a
persistente rischio di sfratto, proprio
quando il Crt si & finalmente istallato nel
recuperato Teatro dell’ Arte.
Per I"accorato ricordo di Dine Buzzati,
oltre che per 'antica amicizia con il suo
dramaturg Tullio Kezich e con il defene-
strato {da Venezia) Giulio Bosett, confido
nel successo di Un amore. Ma non & un
atto di fede, bensi di speranza.

Gastane Geron (Gente)

Guerrieri

Una previsione per 'anno che verra?
Viene in mente Leopardi. Il suo Dialogo tra
terta venditrice di almamacchi e un passeggero
potrebbe starci bene, in questo sondaggio.
Come sara la stagione che sta per comin-
ciare? Bellissima, illustrissimao. Perd 'eva-
sivita dei cartelloni oi disarma. Una volta
sembrava bello pensare al teatro come a
una necessita, Ma non & pia il tempo.
Molti sembranoe impegnati in una corsa al
ribasso (della qualith e dell'impegno). E
un modo pericolosamente perverso di
strappare pubblico alla tv? E possibile.
Teatri importanti (Bolzano e Genova)
mettono in scena Feydeau. Finalmente
questo campione del vaudeville viene
considerato alla stregua dei classici. Ma
quanti pianetini, quanti meteoriti vengo-
no spacciali per stelle di prima grandez-
za? Gli stabili faticano a recuperare il
ruolo per il quale sono nati, Non sone pit
molto diverst dai privati o dalle compa-
gnie di giro. E si dovra ammirare il corag-
gio dei soliti, che non per caso sono diven-
tati maestri: Strehler, Ronconi...

Magari sbaglieranno. Perd il Piccolo Tea-
tro da voce e spazio ai nuovi autori, il

Teatro di Roma affronta I Fratelli Karama-
zor. Strana, interessante iniziativa. Da
gualche anno Ronconi ha comineiato a
inte rrogare la letteratura, come se la
drammaturgia lo lasciasse insoddisfatto.
E sembra aver lanciato un segnale: discen-
derd un po’ da qui la lettura integrale di
Gurerna ¢ pace allo Stabile di Torino? Inizia-
tive utili, culturalmente indispensabili.
Ma il teatro intimamente nostro, necessa-
riamente nostro, persino dolorosamente
nostro, dov'e finito? Il minimalismo ha
tentato di rappresentare piccoli destini
giovanili (Volepama essere gli U2 ne & un
esempic non secondario); ma la categoria
opposta al minimalismo {come si chia-
mera? di sicuro non massimalismo) come
cerca di dare forma poetica al nostro pre-
sente? Lo Stabile di Torine mettera in
scena la vicenda di Galeazzo Ciano, Non
sara I'attualita, ma & gia qualcosa, E gli
altri? Le altre grandi istituzioni? Forse, e
fatti salvi i soliti casi eccezionali, il senso
civile del teatro dovremo continuare a cer-
carlo fra le piccole cose delle compagnie
non primarie. Ma non possiamo costrin-
gere il povero Paolini a serivere un Vijont
al giorno,

Ospaldo Guerrieri (La Stampa)

Ottolenghi

Perché hanno applaudito tutli con tanto
calore? Cuando Luciano Nattino ha detto,
di fronte ad un assai folto pubblico di
addetti ai lavori, che I"unita d'ltalia era
data dall'uniformita dei cartelloni teatra-
li, & nato con una bella risata collettiva, un
convinto e prolungato applauso. Parma. 11
convegno “Lo stato del teatro”. Presente il
ministro Veltroni. Gli stessi spettacoli con
poche varianti per teatri stabili pubblici e
privati? Vuol dire che le esigenze sono
comuni - oppure che il teatro, similmente
alla televisione, mostrandosi lo stesso
ovungue andra favorendo 'unita nazio-
nale. Splendido! : un concreto progetto
litico-culturale..

n veritd un motivato atto d'accusa. El'a
plauso confermava I'analisi. Ma il puhbﬁ:
oo, cost € parso, era per lo pit “d’appara-
to”: dunque anche chi decideva proprio
quei titoli e quelle stagioni era stanco del-
I'abituale logica degli scambi? Davvero
avrebbero desiderato qualcosa di diverso?
Diverso da cosa? Dove 4i trova ora un tea-
tro necessario, che nasca da esigenze
reali? Ultimamente sonoe stati scoperti “i
iovani” tra invisibili, nuove aree e “opere
prime”. E sono stati, in alcuni casi, gettati
allo sbaraglio. In stagioni pill economiche.
Cosid, invece di scegliere la qualita, si con-
trappongono a quelle stagioni di replican-
ti rassegne “minori” (a lato, che costano
meno, parallele, eccetera). E intanto un'in-
tera generazione, che ¢ rimasta, spesso per
scelta culturale, priva degli spazi del pote-
re (essere artisti non dovrebbe comporta-
re necessariamente dover gestire i teatri),
viene in qualche modo “scavalcata”, sem-



pre tra maolti attestati di stima, per lo pin
anche con un calendario fitto di impegni,
ma nell'impossibilita di lasciare un segno
oltre le opere, ospitate magari anche per
dare lusiro ad un cartellone (il segno della
diversital), ma a fatica perche n fondo
non offrono alcuna eccasione di scambio...
Timori. Anche per I'ultimo Protocollo
d'Intesa firmato }BurililgLIDr, a cui sarebbe
giusto dedicare un'attenta analisi: il teatro
come strumento terapeutico? Per supera-
re il disagio o socializzare I'handicap?
Muovi posti di lavere? Per chi? Con quali
garanzie educative? Precccupazioni reali.
Se & un bene - ma si: comungue - il teatro
realizzato all'interno delle scuole, un fare
a tutti i livelli, anche nelle superiori, non
sarebbe il caso di insistere un po’ di pin
sul vedere gli spettacoli, andare a teatro
imparando a capirne i linguaggi ¢ a
coglierne il valore intrinseco, valore che,
se l'opera & di valore, e sempre superiore
alla somma dei suoi codici espressivi? Un
compito di studio, analisi e confronto che
vorranno assumersi i critici? Se le persone
di teatro, attori e registi, aiuteranno i
ragazzia realizzare gli spetlacoli nelle
scucle, i eritici potranno a loro volta, in
forma complementare, aiutare quegli stes-
si ragazzi (gli insegnanti innanzi tutto) a
confrontarsi con le produzioni delle com-
pagnie professioniste?: un impegno con-
creto, anche per la crescita di un pubblico
pill consapevole.

Valerio Ottolenghi (La Gazzetta di Parnna)

Pensa

Lo spettatore pud anche non essersene
accorto o continuare a non accorgersene
per qualche tempo; ma si deve rilevare
che da alcune stagioni, e in questa parti-
colarmente, & sempre pit fitta la serie
delle riprese. Cambiano le cittd, passano
gli anni e quindi & il pubblico che si rin-
nova, d'accordo; ma il teatro dovrebbe
essere anche e soprattutto realth della vita
che va avanti.

Riprese - dicevo - di spettacoli avviati
nella stagione precedente; e riprese, addi-
rittura, di un repertorio ormai museifica-
to. 5i, € giusto, tanto per cilare un caso,
che L'aoare di Moliére con Paolo Villaggio,
messo in scena la primavera passata al
Ficcolo di Milano, lo si possa vedere
anche a Roma; che La rosa tatuaks di Wil-
liams, con Valeria Moriconi, dopo il
debutto 1996 a Benevento @ la successiva
tournde, inauguri la stagione del Manzo-
ni a Milano. Cosi come si pub compren-
dere che la Compagnia di Lauretta Masie-
ro e Micol Pambieri vada avanti con una
“storica™ Now if coneseo piit di De Benedet-
ti, e che la Pambieri-Tanzi offra quella che,
probabilmente, & la quarta o la quinta, se
non la sesta, edizione, negli ultimi anni,
de Lwoerea, la bestia e & ot

Giuste e comprensibile: ma sindrome
allarmante di un declino di fantasia, di
ozioso adattamento alla routine. E spec-
chio, in qualche modo, dell’'obsolescenza
della drammaturgia nazionale che dopo i
Betti e i Fabbri, gli Eduvardo e i Terron, i
Giovaninetti e ghi Squarzina, oggi & ridot-
ta - salvo rarissime eccezioni - a ben pochi
artigiani per lo pil legati a compagnie da

loro stessi dirette o a teatrini da loro stes-
si gestiti...
E vero, comunque, che il cartellone del
Teatro Valle di Roma, per esempio, & pre-
valentemente italiano, tuttavia anche in
questo caso si tratta di opere gia speri-
mentale quando addirittura non s1 faccia
ricorso alla sempre pit diffusa tecnica del
“da”. Un Chiscietfe “dal” romanzo di Cer-
vantes, All'inferne “da” Aristofane, Gip-
ventit senza Dio “dal” romanzo di Von
Horvath...o, altrove, Un amore “dal”
romanzo di Dino Buzzali.
E se la riduzione dei Fratelli Karmmozoo di
Dostoevski] annunciata da Luca Ronconi
al Teatro di Roma non fa che ravvivare il
ricordo di quella di Jacques Copeau diret-
ta quarantatre anni fa da André &Hmt:.},
quasi quasi ci sorprende che lo Stabile di
Torino, forse per pareggiare una “leltura”
di Guerra ¢ pace di Tolstoi affidata alla
Compagnia dei Giovani, si arrischi a pro-
grammare Lumaris di Vincenzo Consolo,
per la prima volta conguistato dal teatro,
¢ Morte di Galeazzo Cianoe che, scritta da
Enzo Siciliano, presidente della Rai, avra
magari la possibilita, dopo il palcoscenico.
di passare ai teleschermi,

Carlo Maria Pensa (Fanriglia Cristiaina)

Quadri

Sembra una stagione provvisoria quella
che 51 preannuncia, nell’attesa di una
legge di cui si parla sempre meno e che
nell’iter perdera qualche connotato prima
di cambiare da capo a fondo (7} un teatro
ostile a nuove regole e gia allo studio per
aggirarle. Ma lo scelticismo nasce gid dai
preamboli in commissione, dietro ai quali
si intuisce uno stato propenso a stabilire
tecniche ma assente sul principt, deciso a
non assumersi responsabilita sulla scelta
tra una scena con un vero senso culburale
e un luogo di puro spettacolo, comungue
a non distinguere tra il pubblico e il pri-
vato, tra il niconoscimento alla qualita o
alla quantiti.

Seno premoesse che gravano sulle possibi-
lith di montare una stagione, dati i ritardi
sempre pitt abnormi dello stato nel deci-
dere le provvidenze che condizionano la
programmazione e nell'erogare quelle
passate, mentre manca la certezza di esse-
re pagate all’atto delle recite alle compa-

gnie, di conseguenza costrette a perpetua-
re, se vi hanno accesso, U'indebitamento
bancario.

Gli Stabili rispondono allora coi cartelloni
pit allarmanti di questi anni: ed ecco una
stagione di carta al Piccolo, gli squilibri
all'interno della produzione di Roma,
Vopportunismo da prima repubblica di
Torino, la sospesa impersonalita di Geno-
va... Daltra parte gli stabili privati sono
rientrati in un clima di routine, cercando
saltuari ossequi alle mode e la ricerca
canonizzata sta logicamente all’erta, per-

lessa,

'n elemento di rottura, dopo tanki anni di
programmagzione corriva allo status quo,
ha messo in campo invece I'EH, che ha
orientato in modo non ambiguo le sue
sale romane verso la ricerca di nuovi lin-
guaggi, puntando su gruppi non privile-
giati, facendo una prima mossa che
potrebbe avere la sua influenza,

Al critico in definitiva toccherd aspettare
le sorprese che negli ultimi anni non
hanno mancato di verificarsi nei luoghi
meno consoni, perfino in carcere o in sale
cadenti, guardande di nuovo ai teatrini
come vent'anni fa, perché in effetti delle
compagnie con un’energia inventiva si
sono manifestate, sono comparsi scrittori
che praticano le lingue parlate davvero e
perfino dei gruppi giovani con dei loro
minicircuiti non convenzionali. Visto quel
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che i arriva, non resta che andarceli a cer-
care,
Framco Quadri (La Repubblica)

Raboni

La stagione presenta lati oscuri, ma anche
affascinanti. Il "lato oscura” che mi fa sen-
tire mena tranquillo & la sorte del Piccolo
Teatro: il compromesso raggiunto con il
Comune di Milano, pur presentando degli
aspetti positivi, non & certo risolutivo;
meglio sarebbe stato impegnarsi su un
programma trienale, come chiedeva
Strehler: questo avrebbe garantito un
reale impegno sul futuro, mentre cosi &
solo sul presente di una stagione. Percor-
rendo i cartelloni, trovo interessante la
programmazione del Teatro Franco
Parenti di Milano che mostra grande aper-
tura a differenti suggestioni con ospitalita
mirate ed intelligenti, senza per questo
configurarsi come un'illogica accozzaglia
di spettacoli. Anche il Centro Teatrale Bre-
sciano, che per il secondo anno si occupa
del Romanticismo inteso sia come storia
sia come realtd simbolica, propone un
programma apprezzabile per coerenza e
rigore, che ha la sua punta di diamante
nell'impegnativo allestimento della Cate-
rinetta di Heilbronn di Kleist in coprodu-
#ione con Emilia Rmn'mgna Teatro, Lo Sta-
bile di Genova poi offre, come di consue-
to, produzioni di qualita che incontrano
sempre anche il gradimento del pubblico:
La dame de chez Maxime di Feydeau con la
regia de”'ﬂrguntinu Arias e 'interpreta-
zione di Mariangela Melato e il Marivaux
de Le false confidenze con Andrea Jonasson,
Meno solida appare la situazione di altri
due Stabili che, dopo non piccoli travagli,
hanne cambiato direzione artistica alle
sq\v%lic dell'inizio del nuovo anno teatrale:
lo Stabile del Veneto e quello di Torino. 1
trascinamento nel tempo della ratificazio-
ne delle nuove nomine e certa improvvi-
sazione artistico-amministrativa hanno
fatto si che cartelloni gia in buona parte
approntati venissero rimessi in discussio-
ne e cambiati all’ultimo momento, con
tutti i problemi organizzativi e di mante-
nimento della qualith artistica che questo
comporta, Interesse ¢ apprensione, inve

ce, suscita in me l'atteso allestimento mon-
stre di Luca Ronconi tratto dai Fratelli
Karamazow: & una sfida sempre stimolante
mettere in scena dei testi letterari e anguro
al Teatro di Roma di ripetere la riuscitissi-
ma esperienza del Pasticciaccio gaddiano.
Quanto al resto, posso solo aggiungere
che, pur essendoci dei generi teatrali che
per scelta non frequento come il teatro
musicale o quello di consumo spinto, sono
contro lo snobismo professionale di alcuni
critici che storcono 1l naso di fronte all’en-
nesimo Goldoni, Pirandello o Shakespea-
re: questo @ il pane del teatro e poco conta
se noi addetti ai lavori certe pieces le abbia-
mo viste venti volte: tra il pubblico, soprat-
tutto quello delle nuove generazioni, ci
sara sempre qualcuno che non le conosee e
che deve avere la possibilita di vederle,

Giovanni Raboni (Corriere della Sera)

Rigotti

Il pennone & issato. La nave va. Gia la sta-
gione di prosa veleggia. Gia & entrata nel
vivo e gia si sono assaporali i primi frutli.
Incalza la domanda: sard meno grigia,
meno opaca di quelle pit recenti? Sono
troppo disincantato per crederci. Anche se
qualche amico critico, forte forse della sua
“lente d'oro”, finge di vedere interessanti
bagliori, Ottimista? O solo un entusiasta?
In veritd, anche il sottoscritto lo & Altri-
menti non potrebbe amare il teatro e cre-
dere, 51, ancora, alla sua funzione. (Anche
se poi tutto & da rimeditare su come que-
sta funzione possa avvenire).

Storziamoci allora di credere che all’oriz-
zomte qualcosa si schiarisca, Forse € poco,
ma dando una fuggevole occhiata alle
locandine, sembra di accorgersi (o sba-
gliamo?) che sono assenti quei nomi, quei
personaggi “televisivi” che avevano
inquinato il mercato. Non tutti sicura-
mente sono scomparsi, ma dopo certi
“forni” dell’anno scorso molti impresari e
registi son parsi far marcia indietro. Certo
se osservi talund cartelloni t accorgi quan-
ta materia grigia ci sia ancora intorno.
Taluni sono davvero un arraffa arraffa.
Un mix di lavori commerciali, di qualche
novith o preudo novita e di classici messi
in cantiere senza troppa convinzione.

Classici {ciot Shakespeare, Goldoni,
Pirandello) vale a dire sempre una sicu-
rezza, ma a questo proposito mi pare sia
da rilevare come qualcuno da tempo sia
fuori dal giro. Aﬂudn a Strindberg del
quale ricorre quest’anno il centenario di
Verso Damasco. Non certo il solo. Sono i
cent’anni anche de Il gabbianoe di Cechov e
di una bella mmmetfi.:, per stare in casa
nostra di Carlo Bertolazzi: La gibigianna,
Reclamerei un minimo di attenzione
verso 'autore di EI most Milan e di altri
nostri drammaturghi di ieri relegati nel
dimenticatoio.
Dimenticanze a parte, qualcosa perd qual-
cosa che incuripsisce ¢'e in questa stagio-
ne che vede molti cambi della guardia in
importanti teatri, da Gabriele Lavia allo
Stabile di Torino a Maurizio Scaparro
all'Eliseo di Roma per fare solo qualche
nome. Per esempio, intriga quei Fratelli
Karamazor da Dostoevskij nel cartellone
del Teatro di Roma. A proporre Luca Ron-
coni. Lui, sempre lui, ma ringraziamo che
«i sia. Per esempio, anche perché attraver-
s0 questo lavoro mi pare si ritorni a quel
teatro politico e civile di cui da tempo si
son perse le tracee, La fucilazione di Galeaz-
zo Ciano di Enzo Siciliano che per la regla
di Marco Tullio Giordana andri in scena
a Torino.
Altro? Pub essere curioso vedere Marian-
gela Melato a Genova cimentarsi ne La
dame de chez Maxim ma forse pil1 interes-
sante I'operazione che tenta Guido De
Monticelli con Spettri di Ibsen. Sara da
verificare infatti I'inedita accoppiata fra
un'altra lady della nostra scena, Rossella
Falk e il giovane Roberto Sturno. Cosi
come & nuova l'accoppiata (anche se un
po’ vieto & il lavoro: Morte di un conumnesso
viaggintore} Umberto Orsini e Giulia Laz-
zarini. Incuriosisce anche perché, se non
erro, & la prima fuga della brava attrice
dalla casa madre di Strehler. Ma a propo-
sito, quale sara la sorte del Piccolo Teatro?
E la spina nel fianco che da troppo tempo
sentiamo. E pungente.

Domenico Rigotts (L Avvenire)

Ronfani

I propositi di rinnovamento vengonao
enunciati ma non attuati, la distribuzione
delle risorse (insufficienti) & opinabile, il
teatro pubblico ha perduto giustificazion
e mordente, quello privato non vuole o
non pud rischiare, la distribuzione rispon

de a logiche sconcertanti, la formazione
del nuove pubblico & ostacolata dalla crisi
della scuola e da una pressione fiscale
eccessiva, le politiche del decentramento
si disperdono nei rivoli dell’ effimero e, sul
tutto, si stende la cappa di plombo di una
subdola ma tenace restaurazione del vec-
chio (dislordine teatrale...

Poiché mi sembra che questo, nonostante
I"'ottimismo burocratico profuso alla Con-
vention di Parma, sia lo stato del teatro,
mi guardo bene dal chiedere alla stagione
di prosa “97-'98 ¢ib che non pub dare. Non



le chiedo progettazioni organiche e a
lungo o perlomeno a medio termine, coe-
renti rispetto alle problematiche del
tempo presente, o al territorio. Non le
chiedo allestimenti che risultino da un
armonico concorso di tutti gli elementi
costitutivi di uno spettacolo, testo, inter-
prelazione, regia, scenografia e musica,
come sforzo unitario di una comunita
treatrale. Neppure le chiedo di mettersi al
servizio derpubblim privilegiando le
“aree depresse” del teatro rispetto alle
“piazze forti”, quelle degli incassi garan-
titi e delle sonnacchiose platee degli abbo-
nati, E neppure pretendo che giochi alla
roulette russa (perché di questo si tratta,
visto I'abbandono in cui continua ad esse-
re lasciata) della drammaturgia italiana
contermporanea.
Strehler realizzerd, crisi finanziara del Pic-
colo permettendo, il vecchio sogno (cine-
matografico in origine) di fare recitare al
Goldoni dei Ménoires la ria vita. Ron-
coni che sl misura, con i Fratelli Karamazov,
con il gigante Dostoevskij. Lavia che,
dopo regie espressionisticamente inguie-
te, s'addentra nello spleen dell’animo
russo con il Platonor di Cechov. Lievi che
ci promette di mettere a profitto le sue
esperienze tedesche e la sua sensibilita di
poeta per dirci tutta la tenerezza della
Caterinetta di Heilbronn di Kleist. E la sfida
tra Venezia e Napoli intorno al Tartuffe di
Molitre, uno con il blasone della Comédie
Frangaise di Lassalle ¢ I"altro riscritto dal-
I'avanguardia fn:steduardimm di Moscato
r Luca De Filippo. Ancora la sfida della
'ozzi accanto a Carmelo Bene nell’ Adelchi;
Castri che volta pagina dopo la Trilogia
oldoniana e legge fin nelle piti intime
ibre del sottotesto Orgia di Pasolini; la
Melato che abbandona i ruoli tragici ed &
decisa a divertirsi con La Dawe de chez
Maxim's di Feydeau (in cartellone anche a
Bolzane, per le cure di Bernardi) affidan-
dosi all'estro dell’argentino Arias; il cam-
pione della milanesith Mazzarella che
s'incorona re del dolore e della follia in un
Re Lear diretto dalla Shammah. Per non
dire di Monicelli che punta, con Lna
bomba in ambascinta, sull'estro di Woody
Allen; di Sciaccaluga che assolda Gaspare
e Zuzzurro per ritentare il successo, che fu
di Corsini, di Rumori fuori scena; di 1sa
Danieli che si misura con la Celestina di De
Rojas affidandosi alla sempre pil sicura
Pezzoli; delle rivisitazioni legate alle
ambizioni interpretative di attori di richia-
mo e alle virtl innovative di registi non
conformisti; Orsini che fa Morte di un com-
messo miaggiators accanto alla Lazzaring in
congedo dal Piccolo con la regiaen noir di
Cobelli, 1a Falk che onora I'lbsen degli
Spetiri, accanto a Sturno, nell‘allestimento
sicuramente penetrante di Guido De
Monticelli, Mauri che si farh dirigere da
Scaparro nell’ Enrico [V,
Potrei, spigolando, continuare, ma quan-
Lo ci annunciano gia basta a farei preve-
dere alcuni “eventi®.
Chuaali sono, allora, le ragioni di una insod-
disfazione di fondo? Sono le fin troppo
prudenti ripetizioni di classici, sono una
sorta di “dittatura” {cui ci stiamo abituan-
do) del primattore che si fa centro dell'u-
niverso teatrale, a cominciare dalle scelte
dei ruoli; sono la dispersione delle forze
nuove - autori, attori, registi - che un siste-

ma teatrale fossilizzato brutalmente emar-
gina; sono la spettacolarizzazione fine a se
stessa di un teatro che celebra I huis clos di
una culbura statica e di una societh blocca-
ta.
C't una paranocia mondana del teatro, Il
teatro come arte ¢ comunicazione fra gli
uomini & un'altra cosa.

Ligo Ronfani (Il Giorno)

Savioli

Shakespeare Molitre Goldoni Pirandel-
lo...Stretti in un endecasillabo, ecco anco-
ra (e sempre?) | numi tutelari delle stagio-
ni teatrali in Italia. Intendiamoci: i classici
vanno fatti, e rifatt (e disfatti all’occasio-
ne), secondo nuove prospettive, ricercan-
dovi zone inesplorate, elementi oscurati
dalla tradizione; o anche fornendone edi-
zioni semplicemente corrette, pulite, che
definiremmo, senza offesa, scolastiche,
destinale ai primi approca degli spettato-
ri pits giovani (non, di necessita, intrup-
pati per assistere alle recite loro riservate),
Ma si dovrebbero pur rinvenire, restando
ai nomi che si sono detti all'inizio, e
aggiungendovene magari qualcun altro,
titoli meno abusati di quelli in drcolazio-
ne (segnaliamo con piacere, per tale aspet-
to, I'inserimento, nel cartellone dello Sta-
bile del Veneto, d'un testo goldoniano
raro come La guerra).
Quanto alla contemporaneita, non sembra
sia stato gettato, fuori dai nostri confini,
uno sguardo particolarmente aperto. Ma,
soprattutto, scarsa continua ad essere |"at-
tenzione verso la drammaturgia italiana
di gquesto fine secolo. Centinaia di copioni
inediti ci sono passati per le mani, negli
ultimi anni, e qualche decina di essi ci
parevane degni di accedere alle scene. Ma
cib & accaduto solo per una piccola mino-
ranza, con sforzo e sacrificio, spesso, di
autori trasformatisi in registi impresari
capocomici; o di attori-autori (di area
napoletana o siciliana, in specie). Latitano
per contro, con qualche lodevole eccezio-
ne, le grandi istituzioni pubbliche e priva-
te. Il punto & proprio qui: un teatro che
non sappia o non voglia dare spazio e
respiro a voci nuove, e nostre, si condan-
na a diventare, prima o poi, un reperto
archeologico.

Aggeo Savioli (I"Unita)

Simonetta

Preferisco parlare degli spettacoli dopo
averli visti, commentare qualchi.' esito
piuttosto che azzardare previsioni. Faccio
un’eccezione per la novita italiana pro-
dotta dallo SIdEﬁL' di Torno: La fucilazione
di Galeazzo Ciano del drammaturgo Enzo
Siciliano. Sono sicuro che si tratta di una
scelta rigorosamente meditata, nell osse-
quio delle tradizioni culturali italiane.
Non potra che essere un trionfo. Oltre che
un ulteriore insegnamento su come deve
procedere il teatro per riprendersi del
tutto da un certo disagio (davvero incom-
prensibile).

Limberto Simonetta (I Grornale)

Soddu

I cartelloni proposti dai Teatri Stabili per
la stagione 1997-98 non sono, ancora una
volta, all’altezza del ruolo che essi hanno,
men che meno della funzione che la legge
organica sulla prosa assegnera loro, si
tratti di Teatri nazionali, Stabili pubblici o
Stabili Frivnl:i. | cartelloni sono sotto gli
occhi di tutti; confermance la prudenza, la
scaltrezza sorniona, il lezio di chi gioca col
compasso tra una cordata e altra. Al di la
di singole pietanze, talora cucinale con
cura, mancano i progetti d'assieme, le
scelte controcorrente, la volonta di capire
@ interpretare anni di trasformazione, il
desiderio di ragionare ¢ creare forme
nuove, Sempre pils rigidi e evasivi, gli Sta-
bili italiani paiono bloccare ricambio di
proposte e d]? quadri artistici, arroccando
su personaggi autorevoli, un passato insi-
gne, calcolate furbizie negli scambi di
spettacoli e di favori,
Sull’esempo degli Stabili “pubblici”, si
muovonoe quelli “privati” chiudendo i
varchi, smorzando le candele. Non ven-
gone scelti autori, commedie, registi o
attori che escano dal piccolo cabotaggio di
temi sfruttati, argomenti di generica attua-
lita, gruppi consolidati o camarille. Le
astuzie gel teatro pubblico permettono
alle maggiori compagnie private di arare
in tal modo i campi dell'evasione in tutti i
sensi, fornendo titoli, personaggi e inter-
preti infiacchiti, pili volte gettonati o spre-
muti, in sintonia con il cattivo gusto delle
platee televisive, Guardandosi bene dal
contrastare il mercato, gli Stabili agevola-
no dungue la stagnazione dell'intero set-
tore quando potrebbero modificarla, pro-
vocando,
Mentre & necessario che passi una legge
per la prosa che non penalizzi le compa-

nie private pit piccole e coraggiose,
EUE"E che giI:anc?a Nord e a Sgtfd del
nostro paese, sembra oppurtuno che la
protezione e il sostegno pubblico vadano
orientati diversamente di moedo che siano
regist e autori, attori rigorosi e fantasiosi,
scenografi e musicisti a contare nella pro-
grammagzione, sulla base di progetti d’Ar-
te. Non un solo demiurgo, Repertorio e
novith, teatro del passato e proposte con-
temporanee debbono trovare ospitalita e
alternanza nei cartelloni pubblici sul fon-
damento di un piano che avvicini le
memorie pill cospicue a opzioni sul possi-
bile. Ci vuole cultura, ci vuole sensibilita

ditica, servone indipendenza ¢ onesta
intellettuale.

Libalde Soddu (L"'Unith - Diario)

A eura di Cleudia Cannella

A pag. 8, due immagini de «ll riformato-
re del mondos. A pag. 9, Mariangela
Melato ne «La dame de chez Maxims». A
pag. 10, in senso orario Bruno Cariello e
Isa Barzizza in «Una bomba in amba-
sciata» ¢ un‘immagine dal programma
del musical «Viva Diegos. A pag. 11,
Glauco Mauri ne «La Tempestas. A pag.
12, foto di gruppo per «La dame de chez
Maxim». A pag. 13, in alto Valeria Mori-
coni ¢ Massimo Venturiello in «La rosa
tatuatar e in basso Paolo Villaggio in
«l'avaroe, A pag. 14, Lucia Vasini, Piero
Mazzarella, Carlina Torta in «Re Lear».
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Dopo due anni di crisi trovato un
accordo tra lo Stabile e il Comune di
Milano - Strehler resta alla direzione
artistica fino a luglio - La giunta ha
reperito i fondi necessari allo svolgi-
mento della stagione - Soltanto se
sara approvata la legge per il teatro,

sara possibile una soluzione
definitiva dei problemi
strutturali del Piccolo.

ANNA CERAVOLO
,

E pace o tregua tra Comune di Mila-
no e Piccolo Teatro? L'emergenza
della situazione - I'inaugurazione

della stagione alle porte - ha consentito

che finalmente, alla fine di un settembre

agitato, si trovasse un accordo. La solu-

7ione, perd resta temporanea. Strehler @

rientrato nel suo teatro, ma bisognerd
attendere I'evolversi della vicenda per
arrivare ad un assetto definitivo. A gen-
naio vi sara la rielezione del Consiglio
d’amministrazione del Piccolo Teatro;
frattanto la nomina di Strehler direttore
artistico resta confermata soltanto fino al
prossimo luglio. Dopo i veleni, soltanto
parole distensive: «I malintesi sono alle
spalle: ora lavoriamo nell’interesse della
citta. L'amministrazione vuole offrire non
solo un contributo finanziario, ma anche
risorse culturali, e Strehler & una di que-
ste...», ha dichiarato il sindace di Milano

Albertini. Risposta del Maestro «Ci sono

state incomprensioni che sono state supe-

rate. Ci siamo domandati come avremmao
potuto essere d"accordo se non i eravamo

mai trovati attorno allo stesso tavolo }304‘

discutere». Jack Lang, da Parigi, ha affer-

mato: «bisogna che il buonsenso prenda il

sopravvento, che il Comune si dia tempo

per proporre con calma una direzione e

un’organizzazione. Non si possono risol-

vere questi problemi frettolosamente, alla
vigilia della stagione». L'assessore comu-
nale alla cultura Salvatore Carrubba «Non

't la volontd della giunta di cancellare la

it

#

"
-

£

-

memeoria di Strehler, ma bisogna uscire
dalla logica di una Milano fatta solo da
cinque persone. Una cosa & certa: per il
Piccolo questo sara un anno di passag-
giow, Eancora, dopo aver affermato che il
Piceolo ha bisogno di una guida sicura e
di lungo respiro «D-:J-Fo Iemergenza il Pie-
colo ha bisogno di lavorare tranquilla-
mente, di rientrare nella normalita. [l pro-
blema sara affrontato, anche se non nel-
l'immediato». Tutte affermazioni che
fanno intendere prossimi e non indolor]
cambiamenti ai vertici.

Sguardo indietro

Facciamo un salto indietro, al dicembre
‘6, quando Strehler, per incompatibilita
con la giunta Formentini presenta le
dimissioni, un’arma a cui il maestro era

ia ricorso altre volte nel corso degli anni.

e dimissioni vengono accettate e, pro
tempore, si nomina come direttore artisti-
co 'ex ministro alla cultura francese, Jack
Lang, 11 quale accetta, precisando perd che
la sua & “una missione a termine” per
creare le condizioni del ritorno di Strehler,

2

che avviene pochi mesi dopo. 1l Maestro &
di nuovo alla direzione artistica per apri-
re i festeggiamenti per il cinquantenario
del teatro. La giunta, ancora capeggiata da
Formentini, nega perd il suo contribute. Si
aggiunge al miliarde e mezzo messo a
disposizione dal governo il miliardo
donato dall’editore Fantoni grande amico
di Paolo Grassi. | rapporti sono alle stret-
te: alle rinnovate dimissioni di Strehler
seguono quelle di Lang a luglio, riunione
a Palazzo Chigi, Veltroni convoca gli entl
fondatori del Piccolo (Comune, Provincia,
Kegione) che si impegnano ad integrare il
contributo finanziario e Lang € invitato a
restare; pieno accordo poi sulla collabora-
zione artistica di Strehler. Dopo le ferie, il
consiglio d’amministrazione del Piccolo,
su indicazione di Lang, decide di nomina-
re all’'unanimita , un astenuto, Giorgio
Strehler delegato artistico per la stagione.
E scoppia la crisi.

La reazione del Comune a questa decisio-
ne & di opposizione. Per essere pih con-
vincente da inixio a una serie di minacce.
5i va dal blocco dei fondi di finanziamen-
to al rifiuto di consegnare la sede di via
Rivoli e non viene ritirata la nomina di



Strehler. In pratica ¢’¢ il rischio che salti la
stagione. «Non & una questione persona-
lew, precisa Carrubba «ma il direttore &
Lang. 5e non lo pud fare, se ha troppi
impegni ce lo doveva far sapere». [l no
della giunta & volto ad escludere Strehler
da funzioni operative, mentre non si toc-
cano le sue due regie in programma (Cosi
fan tutte di Mozart e i Mémoires di Goldo-
ni). A rafforzare la posizione della giunta
interviene I'assessore regionale alla Cul-
tura Tremaglia. Diversa la posizione del
terzo ente fondatore, la Provincia di Mila-
no, che per bocca dell’assessore Daniela
Benelli, definisce “un ricatto”™ la richiesta
del Comune e avanza U'ipotesi di una
“opposizione ideclogica”, per non dire
politica. [1 Comune si risente, argomen-
tando che la Provincia, detenendo una
piccola quota di partecipazione solo del
cingue per cento, ¢ chiamata a contribuire
alla copertura dei costi solo nella medesi-
ma ed esigua misura, mentre al Comune
tocca un pesante sessanta per cento (il
restante trentacingue per cento é detenu-
to dalla Rt:s'i{}[!l.'}.

Ai ferri corti

Continua ["estenuante braccio di ferro, la
giunta non intende recedere di un cenlti-
metro. A questo punto giungono le dimis-
sioni di Carlo Camerana, presidente del
consiglio d"amministrazione del teatro,
mentre da Parigi torna la minaccia di
dimissioni di Lang, Oltre che tra Comune
e Provineia la crisi del Piccolo fa surriscal-
dare anche i rapporti con il Ministero ai
Beni culturali, che & invitato a sostenere

il concretamente il Miccolo, candidato a

eatro nazionale nonché gid attualmente
titolato Teatro d'Europa. Ma Veltroni,
rendendo noto che un miliardo e mezzo
recuperato dall’otto per mille delle impo-
ste, & stato gia devoluto al teatro, dichiara
che il governo, per ora, dev'essere esone-
rato dal fornire altri aiuti. Perché questo
atteggiamento di chiusura verso Strehler
a Palazzo Marino? In questi ultimi mesi
Strehler ha lavorato con Lang alla pro-
grammazione, il cartellone & stato compo-
sto a quattro manid, per non parlare poi del
carisma e dell’autorith artistica di Strehler,
La giustificazione ufficiale della maggio-
ranza municipale sta nel metoedo, il comu-
ne contesta al consiglio d'amministrazio-
ne che la decisione della delega artistica a
Strehler & stata presa senza consultare la
giunta che, in qualita di "socio di maggio-
ranza” avrebbe dovuto essere interpella-
ta. Questo lasciano intendere le dichiara-
ziond rilasciate da Carrubba. In sostanza,
il Comune nom accetta di vedere ridotto il
suo ruolo a quello di ufficiale pagatore.
Tuttavia la questione trascende il manca-
to preventivo avviso alla giunta che il con-
siglio d'amministrazione, tra I'altro, non
era ngppure lenuto a inviare al Comune,
essendo ente autonomo ed avendo in Sta-
tuto un articolo che recita: «11 direttore,
anche su proposta del CdA pud delegare
tutti o parte dei compiti artistici o ammi-
nistrativi di sua compelenza a persone in
possesso dei requisiti tecnici o artistici
necessari all"espletamento di dette funzio-
ni». E vero che forma e sostanza, sono
salve, ma lo scontento del Comune tradi-

sce altre cause, Gia prima del “big bang”,
la giunta Albertini si era risentita con il
CdA per il cartellone, gindicato troppo
costoso, € aveva invitato a rivederlo o a

reperire fondi da privati, e Carrubba
aveva sottolineato che la ricerca di spon-
sor non sarebbe stata compito del Comu-
ne. Duanto alle eifre, el si ritrova ad aper-
tura di stagione con un buco di 2.4 miliar-
di per la programmazione e 2,5 miliardi
per la gestione della nuova sede, e in alcu-
ne richieste avanzate in passato da Streh-
ler si individua la causa del lievitare dei
costi. Anche e, forse, soprattutto per que-
sto il ritomo al timone del Maestro non ha
convinto la giunta. :

Veltroni fa sentire la sua: «E Inaccettabile
che istituzioni di qualsiasi livello vogliano
o possano condizionare "autonomia del
CdA del Piccolo Teatro. Se viene conte-
stualmente minacciato anche un blocco
dei finanziamenti, si mette a repentaglio
la vita del teatro stesso=. Alla convention
sul teatro a Parma, presente Veltroni,
Strehler fa arrivare una lettera aperta:
«...Non voglio che ci trascinino in fatti che
nulla hanno a che fare con I"Arte...». Intor-
viene anche la Camera del Lavoro, conun
comunicato: «Da tempo sui lavoratori del
Piccolo si sta giocando una partita sempre
meno comprensibile e sempre meno con-
divisibile... Il sindacato invita tutte le
forze in campo (governo, soci fondatori e
consiglio d"amministrazione) a mettersi
subito attorno a un tavolo alla ricerca di
un'intesa definitiva su assetti e finanzia-
menti», A questo punto Palazzo Marino
apre la borsa; un gesto di flessibilith e
buonsenso. Il primo segno di disgelo era
gia visibile nel decreto degli assessori Car-
rubba e De Corato che concedeva il pro-
lungamento dell"apertura del Piccolo Tea-
tro al fine di permettere le prove de L'ava-
re che apre la stagione. Per tirare le
somme, il contributo del Comune & stato
pari a 10,5 miliardi di cui: 2,5 miliardi di
contributo ordinario, 1,5 miliardi contri-
buto straordinario, 4 miliardi per la rinun-
cia all’affitto della nuova sede di proprieth
comunale, 2,5 miliardi ottenuti da sponsor
(Cariplo e una grande azienda automobi

listica internazionale) in seguito a trattati-
ve condotte personalmente dall’assessore

Carrubba. Tra gli interventi direlti a soste-
nere le entrate, mentre si esclude un
aumento del prezzo dei biglietti, vie la
proposta della vendita dei diritti televisi-
vi sugli spettacoli. E, per garantire alla
gestione amministrativa un’ottica mana-
geriale, Camerana, tornato al suo posto,
potra avvalersi della consulenza di una
commissione istituita presso I'Universita
Bocconi. 11 presidente del CdA, dal canto
su0, 51 @ impegnalo a limitare i costie a
battere la strada della coproduzione.

Quel che c’e da fare

Crisi rientrata, quindi; ma durante questi
mesi, prima che la crisi riesploda a tarda
primavera, & necessario operare affinché
si creino le condizioni per mettere il Pic-
colo al riparo dalle cause che hanno pro-
vocato le recenti spaccature.

Le misure ur?enti che andrebbero poste in
atlo sono co lut;:'l.tu alla le e sul teatro,
che dovrebbe promuovere lo stabile mila-
nese a Teatro Nazionale. Preme lo Statuto
del Piccolo, che va riscritto, ma solo una
volta approvata la legge, specialmente per
chiarire gli obblighi istituzionali. Circa il
CdA finalmente dominato da una logica
manageriale, & necessario che ne vengano
qualificate le competenze in sintonia con
il futuro assetto strutturale dell’ente. Va
inoltre stimolato ["accesso ai finanziamen-
ti privati. Alla luce di questi ultimi aspet-
ti Ii::‘: consulenza della Bocconi appare
quante mai utile anche in futuro,

Infine, se il Piccolo vuole ricostruire un
rapporto ormai logorato con la citta
dovrebbe prospettare un ricambio gene-
razionale e a|1:rirﬁi a scambi di esperienze
con altre realta teatrali.

A pag. 16 e in questa pagina, due imma-
gini di Giorgio Strehler.

M



q‘_‘,’?f“:!:;
&S Q%
e

[ LUOGHI

I NUOV

i 3
""""’-.'.' VEYE T Avar

-
r.'i" FRYE rarn va N

\ WFares,
W

: ti A"

Riapre dopo nove anni di lavoro il Teatro dell” Arte di Milano - In occasione della festa d’avvio Sisto
Dalla Palma, direttore artistico del Crt, che gestira la sala, ci parla della necessita di creare occa-
sioni di incontro e di contatto fra realtn espressive diverse, per dare spazio al “sottosuolo” teatrale.

al'aria soddisfatta il "Professore”,
Hmr:-nln: si aggira con passo rapid{:-,

elo .ﬁguﬂrgﬁ a trecentosessanta
gradi del padrone di casa, per gli spazi del
Teatro dell’ Arte, distribuendo *.iﬂruti con
quel suo lungo braccio avvolgente. 5i
arresta per un attimo fra il pubblico radu-
nato m‘?]i'"-‘! ngolo dei poeti” ad ascoltare
la voce registrata di Andrea Zanzotto che
legge una delle sue ultime poesie, mentre
dalle porte che danno in !::]ate.l sgusciano
fuori i suoni dell"arpa di Cecllia Chailly
che sta provando la sua esibizione pome-
ridiana. E domenica mattina, ultimo ghor-
no di Grado zero, la festa-maratona delle
arti con cui il Centro di Ricerca per il Tea-
tro ha voluto salutare la riapertura, dopo
nove anni di ristrutturazione, della sala di
viale Alemagna.

HYSTRIO - Tre giorni di full imemersion
all'insegna dello scambio ¢ delln contami-
r:r::,r'ern:IFrrJ arti ¢ spettacolo. Come anda-
to quello che lei ha definito mon wn'inau-
gurazione ma un secondo inizio?
DALLA PALMA - Molte persone in que-
sti giorni hanno salutato questo festivo
equinozio d autunno come un momento
rivitalizzante di cui Milano aveva biso-
gno. Un ritorno al clima culturale milane-

e

ROBERTA ARCELLONI

se degli anni ‘50 che ha poi generato tante
esperienze vivificanti. 1l teatro non pub
essere un luogo di specializzazione,
Oecorre ritrovare la capacita del dialogo
e della relazione, bisogna sforzarsi di pro-
durre reazioni chimiche mettendo a con-
tatto fra loro pits realta possibili. In questi
tre giorni, dalla mattina a sera tardi, ogni
angolo del teatro ha visto I'incontro di
poeti, musicisti, artisti e teatranti e con
loro del pubblico c¢he, libero di esplorare
tutto lo spazio a disposizione, & stato un
testimone partecipe di evenh successivi
ma anche simultanei.

H. - Momento centrale di Grado zero &
stata la tunga notte del Kathakali. Una
scelta certamente non casuale. La rifles-
siome sul teatro orfentale, che @ stata fon-
dumtentale per tuthi | macstri del leatro del
Novecento, pub conbinuare dd gssere sor-
gente di senso ancora oggi 7
D. P. - Il Kathakali & stato all'interno di
tutta la grande area teatrale dell’oriente il
riferimento piil importante Uno sguardo
di diversa natura, quello portato al
Kathakali, che parte dagli inizi del secolo
e arriva fino a Barba e a Brook. Anche se
io non vorrei trascurare I'attenzione che vi
ha dedicato Jung, il quale ha interrogato

questa forma sullo sfondo della spiritua-
lita orientale. Nel Kathakali esiste un livel-
lo di significazione primaria che & quello
dell’'organizzazione del gesto, dell’attitu-
dine corporea, dell’espressivith delle
mani, degli oechi, un livello spinto a gradi
estremi di tecnicismo altamente sofistica-
to. E questo & il livello su cui ha lavorato
prevalentemente Barba, il quale ha deco-
dificato, fra tanti, la trasformazione dell'e-
nergia del gesto in parola fisica, in parola
teatrale. Ritengo che questo sia stato
molto importante anche se devo confes-
sare che, a mio parere, il segnale piix pre-
gnante sia stato quello raccolto da Brook,
che in fondo si & confrontato anche al
livello della grande spiritualita indiana,
affrontando ﬁ racconto del Mahabarata,
Mentre, per esempio, sul fronte di Barba
he I'impressione che ci sia il rischio di
recepire a livello di accademismo e di for-
malizzazione del gesto quello che & in
fondo il fiorire di un fiore, che & l'eroe
carico di spiritualita. Non ho I'impressio-
ne che i conti siano stati fatti fino in fondo,
perché i conti pressuppongono che ci sia
una confrontazione a livello pit profondo.
E questa & la strada che ha aperto Brook.

H. - Lanciamo o sguardo indietro, agli



anni della nascita del Crt, nei prinid ammi
70, quando suf gradini che portano al
salone di wia Dini § giovani atfendevano in
fila anche wn'intera notte pur di parteci-
pare ai seminari di Grotowski e di poter
stringere la mane a Cieslak, O quando il
pubblico al termine della dirompente Clas-
se morta df Kantor sembrava non volere
]iff: lasciare o sala. Che ne b stabo di quel-
le esperienze?
D. P. - Dobbiamo fare i conti con quelli
che sono stati i limiti, l'involuzione, a mio
vedere, di Grotowski. 11 suo & stato un
percorso radicale che peri ha privilegiato
apparentemente la dimensione teatrale. In
realta lui ha sempre cercato di muoversi
sulla linea di uno scavo delle dimensioni
interiori, di un confronto con gli archetipi.
Proprio qui pub essere maturato U'incep-
pamenta del suo lavoro, tanto & vero che
Grotowski ha finito per uscire dal teatro,
di perderlo di vista, enfatizzando piutto-
sto la struttura della relazione. Ora la
struttura di una relazione all'interno di un
laboratorio non pub avvitarsi su se stessa,
il laboratorio non pud essere il luogo della
consacrazione intima, implosiva di tutte le
esperienze vissute, ha sempre bisogno di
una ricaduta sull'esterno: perché il pub-
blico & immanente, in fondo, anche quan-
do il lavoro & chiuso nella comunita, 5i
pone allora il discorso non soltanto della
relazione interna, della relazione duale o
gruppale ma della relazione che il gruppo
come cellula ha con I'esterno. A questo
punta la formalizzazione non & pil un ele-
mento sufficiente, si riapre in ogni caso il
problema della parola o il problema della
rappresentazione pib complessa. Da que-
sto punto di vista io penso che assai pii
pregnate e forte, sia stata la lezione di
Kantor.

H. - Ed & stota una lezione bene assimila-

ta?
D. P. - 1l problema & sempre quello della
scolastica, il rischio di ripetere il maestro,
circoscrivendo aspetti formali o aspetti
momentanei della sua rappresentazione
senza cogliere la totalith del discorso,
senza partire da c}uella totalita per rein-
ventare se stessi. Il tema kantoriano non &
solo quello della pantomina, che in tanti
hanno ripreso, ¢ il tema della morte, del-
V'esistenza, della memoria, della solitudi-
ne. Allora o si parte di i per riesprimere la
propria condizione oppure si diventa imi-
tatori.
11 discorso pit forte dal mio punto di vista
credo che sia sempre quello di mettere in
questione 1'orizzonte teatrale come oriz-
zonte di una comunicazione piena, forte e
quindi, col mio tipoe di cultura e di sensi-
bilita, anche di rimetiere in questione il
tema della spiritualith del teatro. Qui &
abbastanza singplare che venga a cadere,
per esempio, la lezione di Copeau e Jou-
vet che ritengo due grandissimi maestri e
a me pil consentanei almeno per come
hanno pensato la dimensione dell‘arte,
della poesia, della missione del gmp?u.
della comunita, la funzione dell’attore, l'e-
sperienza dell’attore e del rischio,

H. - Lef parla di due maested { coi fdeali
altissimi sembrano appassionare pii i feo-
rici del teatro che | teatrant. Non le sem-
bra che ogei molto teatro di ricercn nomn sia

TORINO

UNA NUOVA SEDE
PER IL GRUPPO DELLA ROCCA

nche loro guardano al 2000. Il Gruppo della Rocea, una compagnia teatrale

nata a San Gimignano e che si & distinta per 'intelligenza e 'originalita della

sua ricerca, ha trovato una nuova sede. Gli artisti e il direttore Emilio Russo,
con I'euforia che sostiene sempre un nuovo progetto, lo hanno annunciato nel corso
di una conferenza stampa tenuta proprio nel vecchio cinema in disuso destinato a
sostituire il Teatro Adua. Il locale prescelto, in virt della struttura in cemento arma-
to, ha retto bene all’abbandono e al degrado: una sapiente ristrutturazione lo tra-
sformera in un teatro moderno. 5i chiamera ancora Astra, nome dal profumo felli-
niano; ma accoglieray un modo tutto nuovo di pensare ¢ vivere il lavoro della com-
pagnia, veicolo di “conoscenza e stupori”. 1l teatro proposto si indirizzerd verso una
contemporaneita fondata sulla solida base dei classici, sarh coerente al suo impegno
civile, alla sua vocazione popolare. Insomma, un “teatro normale”. A ben vedere,
sone gli intenti sempre espressi nei p tli di ogni formazione teatrale. Ma questa
volta sono sostenuli dall'entusiasmo del cambiamento,
La facciata del futuro teatro torinese, con la sua capricciosa impronta anni ‘20, & gra-
ziosa e non verra modificata, cost come non verra toccato |atrio superiore. L'interno
invece, che risultera progettato come una “fabbrica teatrale”, sara rinnovato total-
mente, una capacita di cinquecento posti, un utilizzo a pianta centrale e uno spazio
scenico di 17 per 12
A partire dall’ottobre ‘99, data di consegna al pubblico, oltre a quelle del palcosceni-
co, tutte le muse vi saranno accolte, con musica, danza, poesia e frammenti di arti
visive. 5i incontreranno zone per la lettura, gli audiovisivi, una sala prove, aule di

formazione, spazi espositivi, un caffé-concerto. Mirella Caveggia

una costellazione di comuniti stabili di
lavoro ma piuttosto di personalita che ela-
borano wn proprio, individuale universo
espressivo di cui la compagnia ne & occa-
sionalmente lo strumento di formalizza-
ziome?
D. P. - ETi il problema: quando si parla di
se stessi ci si ritrova con se stessi. E pur
vero che un discorso profondo su di sé
incontra I"altro. Ma certamente, questo &
anche un po’ il limite della chivsura,
diciamo, autoreferenziale di molto teatro,
anche della sua difficolta di costituirsi
come gruppo. [o non so quanto queste
meditazioni si siano spinte in avanti, ma
devo dire che questa mi sembra molto la
stagione dei minimalismi, della frantuma-
zioni. Perb & altrettanto vero che & comin-
clato un percorso a ritroso verso | grandi
maestri. Basta guardare guanto TCOTTono
1 nomi di Skaikje.ipeare e di Beckett nel
programma degli spettacoli della nostra
stagione. Questo & il segno che I'ultima
spiaggia deli'avanguarsia non ¢ pitt un
luogo deserto ma & un luogo dove si pub
rincontrare quello che & stato il pensiero
attivo, il pensiero d"animazione del teatro,

H. - In un recente convegno lei ha n,fﬂ--

murto che ogei si assiste, come nel Medioe-

oo, @ una teatralith diffusa nella societa.
D. P. - Penso che sia eloquente I'espres-
sione di Jouvet che noi abbiamo scelto per
il manifesto come emblema di questa ria-
pertura: sun nuovo ordine teatrale & pos-
sibile solo attraverso un lungo disordines.
Moi siamo nel Iunga disordine. Siamo
probabilmente nel sottobosco. lo non so
che cosa ci riservano i prossimi anni.
Quello che io vedo & una nebulizzazione
dell’esperienza teatrale, una moltiplica-
zione dei centri di indziativa. Significa che
la domanda &, il bisogno c'e, 't la ricer-

ca del teatro come luogo di aggregazione,
e la ricerca di una intensita emotiva, di
una protezione nei confronti della solitu-
dine, della devastazione a cui spesso sono
sottoposti i rapporti umani. Perd noto
anche che a questa moltiplicazione in sub-
cellule del teatro non corrisponde ancora
una possibilith di ridisegnare un sistema
ma piuttosto la tendenza diffusiva, molti-
plicativa del teatro. Una teatralith diffusa
che potrebbe essere la forma, il segno del
nuovo teatro oppure la forma che prepa-
ra una forma piis complessa, cioi un’arti-
colazione complessiva del teatro inteso
anche come macrorappresentazione. Lo
sforzo che abbiamo fatto in questi tre gior-
ni & stato di fare uno spettacolo unico.
Milano aveva bisogno di uno spazio dove
venisse ad emergere il sottosuolo, eio
penso che il sattosuolo sia pin riceo di
quanto si Pensi. Le istituzioni sono certa-
mente in ritardo, manca un progetto poli-
lico capace di ricomporre le oppurtunita
delle avanguardie, delle nuove teatralita.
lo qui ci sto provando, e in una situazione
meno catacombale di quella che fu
vent'anni fa il Crt. Ho la speranza che pro-
vocando occasioni d'incontro, di relazio-
ne possa nascere qualcosa di diverso.

H. - E il Comune vi viene incontra?

D, P. - L'amministrazione milanese sem-
bra pensare che tutto debba pagarsi. Ma c
sono dei costi che il teatro non pub soste-
nere. Mon ho ancora ben chiara il dimgnn
dell’attuale amministrazione. Certo, le
risorse destinate alla cultura sono mode

ste, Io ho fatto presente all’assessore la
necessith che Milano superi la sua innega-
bile arretratezza calturals, v un differen-
ziale di marcia rispetto a citta come
Rona, Palermo, Mapoli. La ereativith non
pub essere solo il design e la moda. []
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IL CAS0O

CRESCE L’ARENA DEL SOLE

DIMINUISCONO I (;ONTRIBUTI

Fihay

Un programma

—dice il direttore

e -
Paolo Cacchioli

d ——

. 8

— protettato

verso 1l Duemila, quando

Bologna sara una delle nove citta europee della cultura - Ma la commissione prosa ha taglia-
to le sovvenzioni, con criteri discriminanti contestati dal Consiglio comunale al completo.

Muova Scena, il nuove e importante

polo teatrale di rilevanza nazionale,
ha presentato la sua stagione teatrale,
caratterizzata dalla vastita e dalla qualita
del programma. La rilevanza delle attivita
dell’ Arena del Sole & tanto pitt meritevole
di considerazione in quanto, inspiegabil-
mente, la commissione prosa del Diparti-
mento dello Spettacolo ha ridotto i contri-
buti allo Stabile bolognese: come spiega il
suo direttore, Maolo Cacchioli, in questa
intervista.

LU Stabile di Bologna Arena del Sole -

HYSTRIO - Anzitutto, uno sguardo
stilla stagione all" Arena del Sole, che ha
presentate come «un programmng verso il
2000, l'anno in cui Bologna sari una delle
nove cittd exropee della cultura, e nel
ricordo di Mastrotannis
CACCHIOLI - 5, in questa stagione tea-
trale Muova Scena - Arena del Sole realiz-
zera la sua attivitd di produzione e pro-
grammazione guardando al 2000, con il
progetto InterAction, avviato nel gia lon-
tano 1980 ma ancora attuale: I'idea di fare
interagire le varie discipline dello spetta-
colo, prosa, musica e danza, cosi come il
teatro classico e quello di ricerca, con
:-ie,_;nil'icutlvu presenze della drammaturgia
contemporanea italiana ed europea. Por-
tando avanti la riflessione sul ruolo socia-
le che il teatro deve recuperare verso la

M
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IVAN CANU
collettivita, il progetto complessivo del-
I"Arena del ‘jufu verra arricchito con una
serie di iniziative rivolte in P.‘LTlifnln re a
chi & portatore di handicap fisico, psichi-
co ¢ sociale, In questo ambito si mi]i-lnc‘a la
ripresa del Woyzeck, il cui regista Nanni
Garella, con la collaborazione del coreo-
grafo Michele Abboendanza, condurra un
laboratorio teatrale su testi di Georg Buch-
ner rivolto a portatori di handicap, al ter-
mine del quale due dei disabili coinvolti
entreranno a far parte del cast del nuovo
Woyzeck, che nella scorsa stagione fu rea-
lizzato con Candoco Dance Company.
Oltre alla ripresa di questo spettacolo ver-
ranno realizzate tre nuove produzioni:
I cami di Gerusalemme di Luigi Malerba e
Fabio Carpi, con la regia di Ruggero Cara
€ LetixinEuintat'alla; Il trionfo del popolo
balagnese nell’OHo Agosto 1848, regia di
Cabriele Marchesini, il cui cast sara for-
mato, oltre che dai protagonisti Vito ¢
Ivano Marescotti, da numerosi altri attori
e da una banda musicale; Lin vichingo in
America, il pit grande musical del monde di
Paolo Maria Veronica. Verra inoltre ripre-
s0 Cabaret con Silvano Pantesco e I'Orche-
stra “Musica nel buio”. La stagione & stata
dedicata a Marcello Mastroianni, per il
ricordo indelebile che il grande attore ha
lasciato nel nostro teatro e nella nostra
citta in cui, nel febbraio 1996, scelse di
riprendere le rappresentazioni de Le ulhi-

e lume, dopo una sosta dovuta alla malat-
tia. I1 10 settembre abbiamo voluto ricor-
darlo assieme al suo grande amico Enzo
Biagi, nel corso della serata di presenta-
zione del nuovo programma.

Sotto la media

H. - Ha reso pubblica la “grave situazio-
e (parale sue) vennta a determinarsi con
I valulazione e U'assegnazione dei contri-
buti all’ Arena del Sole, per la passata ska-
gione, da parte delle commissione mirniste-
rigle. Che cosa & accaduto?
C. - Non siamo in grado di sapere cid che
& accaduto in commissione, perd sappia-
mo, @ non solo noi, che cosa ¢l ¢ accaduto:
un teatro di produzione della dimensione
g:mliml:'v.-z e quantitativa dell’ Arena del
Sole & stalo ulteriormente penalizzato con
una riduzione del contributo ministeriale
da 1 miliardo e 800 milioni della stagione
precedente, somma gia fortemente inade-
guata, agli attuali 1 miliardo e 711 miliond.
Voglio sottolineare che, in [talia e in Euro-
Fa, a nessun teatro di queste dimensioni
o Stato assegna risorse di cosi scarsa
entith. L' Arena del Sole dispone comples-
sivamente di contributi pari al 38 per
cento circa dei cosli lotali, indice assoluta-
mente al di sotto della media nazionale
che si atbesta tra il 50 e il 60 per cento, Cid
che chiediamo & l'effettivo riconoscimen-



to di questo importante Teatro e del
nostro lavoro attraverso un incremento
dei contributi pubblici da investire in pro-
duzione per Ia cultura e per mantenere
I"Arena del Sole giustamente competitiva,
anche nei confronti di chi storicamente
dispone di risorse pubbliche molto pil
consistenti, riequilibrando disparita
impossibili da sostenere,

H. - Come avete motivalo la vostra prote-

sha; aftiveka svolta, trattamento riseroato

ad altri?
C. - Le nostre motivazioni stanno nelle
nostre dimensioni di impresa (un centi-
naio di dipendenti per n}ﬁr{- 13.000 gior-
nate lavorative), negli standard qualitati-
vi della nostra attivita di produzione,
ospitalita, promozione e formazione, nel
ruolo e negli obblighi di teatro di interes-
se pubblico che Nuova Scena - Arena del
Sole - Teatro Stabile di Bologna ha nei
confronti della citta e del sistema teatrale
nazionale, Abbiamo realizzato 5 produ-
Zioni e programmato 246 rappresentazio-
ni chiudendo la stagione complessiva-
mente con oltre 150.000 presenze; sono
state svolte 430 giornate di attivita nei
quattro spazi dell’ Arena: Sala Grande,
Sala Interaction, 5ala degli Archi, Chio-
stro. Infine stiamo lavorando affinché I' A-
rena del Sole sia protagonista di primo
piano per i progetti di Bologna Citta
Europea della Cultura nel 2000.

H. - Ha l'tmpressione che la presidenza del
consiglio e il dipartimento dello Spettaco-
lo siano consci del ruolo che a Bologna ¢
nell’Emilia Romagne ha " Arena del Sole,
¢ del lavoro da essa svolfe nella sua fase
fniziale?
C. - Crediamo che la commissione mini-
sterfale della passata stagione teatrale
abbia commesso un errore che ci auguria-
mo non sia ripetuto per la stagione
‘07 /98, Siamo infakt convint che Bolo-
gna abbia gli stessi diritti delle altre gran-
di citta di disporre di importanti strutture
culturali e di essere adeguatamente rico-
nosciuta dalle istituzioni centrali. I citta-
dini bolognesi contribuiscono significati-
vamente alle entrate fiscali dello Stato ed
& pertanto inaccettabile un trattamento
discriminatorio che sembra rispondere
iuttosto a logiche di potere di carattere
obbistico nel settore dello spettacolo,
logiche che hanno I'obicttivo di spostare
maggiori risorse pubbliche a vantaggio di
modelli conservativi in campo teatrale, a
scapito di teatri come il nostro, pit
moderni e dinamici imprenditorialmente,
capaci, se equamente finanziati, di modi-
ficare rapidamente uno status-quo che & il
vero ostacolo alla modernizzazione del
teatro. Cid non pud naturalmente corri-
spondere agli interessi di una grande isti-
tuzione dello Stato come il dipartimento
dello Spettacolo, il cui obiettivo deve
mirare allo sviluppeo culturale di tutto il
Paese attraverso un equo investimento del
denaro pubblico.

Migliorare la legge

H. - Che cosa ha da proporre affinché la
prevista Legge per il Teatro sostenga poli
temtrali di importanza nazionale come I'A-
rena del Sole ¢ impedisca procedure discre-

zionali che possono risultare alla fin fine
arbitrarie ¢ discrimimanti?
C. - Il progetto di legge presenta, tra tanti
aspetti positivi, delle incongruenze note-
voli anche rispetto ai suoi stessi obiettivi
generali. Fra le altre, un’osservazione & di
particolare rilieve: non sono riconosciute
pari opportunita e pari dignita fra teatria
gestione pubblica e teatri a gestione pri-
vata con tinalith pubbliche. Se da un lato
si parla di maggiore liberta, maggiore fles-
sibilith e maggiore razionalizzazione delle
risorse oltre che di maggiore democrati-
cita, dall’altro, alla fine, le regole sono det-
tate per i teatri a gestione pubblica mentre
guelli a gestione privata sono in balia
ella totale discrezionalita. Siamo tuttavia
convinti che un positive confronto tra il
mondo del teatro, il Vice-presidente del
Consiglio Veltroni e i parlamentari por-
tera all"effettuazione di alcune modifiche
del progetto di Legge affinché, al momen-
to della sua approvazione, risulti essere
una legge equilibrata e rispondente agli
interessi generali del teatro e degli spetta-
tori. Ritengo che lo Stato debba riconosce-
re e tutelare il ruolo storico e I"apporto
culturale dei teatri stabili ad iniziativa
pubblica e privata e, in generale, I'espe-
rienza della stabilitd; che debba riconosce-
re e tutelare il ruolo storico delle compa-
gnie teatrali e favorirne le attivita e lo svi-
luppo, unitamente alle Regioni ed ai
Comuni.

H. - Qual & la posizione degli enti di terri-

torio in ordine ai rilievi che avele mosso?
C. - Per quanto riguarda le istituzioni
della cittd, i sembra che ci sia una gene-
rale condivisione delle nostre posizioni
rispetto ai futuri assetti legislativi del tea-
tro di prosa. Nella vicenda del “taglio” al
contributo statale ¢'é stata piena adesione
e un forte sostegno che si ¢ concretizzato
in un ordine del giorno votato all’'unani-
mith da tutti i gruppi consiliari del Consi-
glio Comunale di Bologna, contenente
una vibrata protesta in merito alle deci-
sioni della Commissione per la prosa.

HANNO DETTO

« Fpecinma fuori | cimema adibiti o teatri. A Milano,
per esemipio, gt ci gonio vert fealric i Livieo & wio
scabolone, la graticeia mares, come al Manzoni ¢ af
Nuovo, al Cavcano & stala eliminata. E il muove Pic-
colo, dopo vent'anni di lavort manca ancora di
requisits elemenbari, E cosl facile fare un teatro.
Senz architetti, se mon per il foyer. Basta an buon
mmacclinistu s,

GCABRIELE LAVIA, Corriere della Sera

aChuale ¢ 1l luogo vero dell’Odin, cos"¢ o Spazio df
uirt besrtro fanzi, di un attore)? M pare di ncordare
che Heidegger diceva che il puato wan & wna mdn-
contzd, i quel géoco i ol s¢ forndano | luoght, ¢ che
creare o spazio porta alla liberfi, Vapertura per une
stabilirsi ¢ per un abitare degli nomini. E in quello
spazio queesfi attort ricreano i mondo ¢ lo reinven-
tane, Come tutta Marte. Che oi :grmniﬂ ¢ che moi
guardiamo. £ uno sguardo incrociato. Parlare di
guesto spazio significa dungque parlare di loro, ¢
basta mominarli. Con Eugenio Barba sono Kai
Brediuolt, Roberta Carreri, Jan Fersley, Else Marie
Lenekwik, Tima Nielzen, [ben Nagel Rasmssen, [sa-
bel Ubeda, Julin Varley, Torgeir Wethal, Frans
Winther. Senza contare i collaboratori e gli altors
clhe i lammng laporato prim.

I loro modo di “costruire™ un luogo & stnnile a quel-
I che il poeta Pedro Tdmen ha descritto nella poesia
intitolata Come si costrulsce una casa: “Priou di
futto si prende un ware | che previomente gl occht
ablriano trasfornato [ in wn mare tesistente [ fuord
dalla meemoria. | Per fare eid of vuele una finestea |
che rivela e di luce. | Poi con guesta luce st lava ['a-
ria, [ L'aria che sta dentro | ¢ Uarin che sta fuori. [ E
wima bruma di colore [ che fudtuando fra le arse [ ci
pulisce gli occhi [ dwi bruscoli | del Reales,
ANTONIO TABUCCHI, Corriere della Sera

A pag. 20, un‘immagine della serata di
presentazione della stagione dell”Arena
del Sole - Teatro Stabile di Bologna. In
questa pagina, Enzo Biagi ¢ Marcello
Mastroianni all’Arena del Sole nel feb-
braio 1996.
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ILNUOVO A NAPOLI

FRA VELLUTI E DAMASCHI
ECCO LO SPETTACOLO TELEMATICO

Riapre il Politeama, sala ottocentesca dove debutto Filumena Marturano - Una ristruttura-
zione attenta alle tecnologie del futuro - In cartellone Wilson, la Redgrave, Greenaway e Glass.

( :u:n un cartellone che promette
significative presenze internaziona-
li, da Peter Greenaway a Bob Wil-
son, da Vanessa Redgrave a Philip Glass,
riapre i battenti il Teatro Politeama di
Mapoli. La storica sala; edificata nel 1872
sulla collina di Pizzofalcone alle spalle
della celebre Piazza del Plebiscito, dan-
neggiata dai bombardamenti dell"ultima
uerra e réestaurata per volonta di Nino
aranto, che ne fece il “suo” palcoscenico
prima di passare il testimone alla famiglia
Scarano, dal "94 era inattiva. Una triste
storia di fallimento. Ma da oggi si volta
gina. Una nuova societd, Ia "Politeama
pettacoli s.r.l.”, raggiunto 'accordo con
i eredi Lauria, proprietari dell'immobi-
ﬁ:, ha rilevato il teatro con I'intenzione di
rilanciarlo a livello internazionale. Ne
abbiamo parlato con Guglielmo Guidi,
direttore artistico e legale rappresentante
della nuova societa di 5L='ﬁﬁuni=.

HYSTRIO - Guids, dopo aver trasformma-
to un vecchio cinema in disuso nell’attim-
le Teatro Augusteo di Napoli, si lancia
reell impresa di rigprive uno spazio presti-
gioso: con quali obiettivi?
GUIDI - Desidero restituire alla cittd un
teatro dal passato glorioso. Il Politeama,
che ha tenuto a battesimo numerose
”Prilne” d’eccezione - Filumena Marlarano

M

PAOLA CINQUE

nel 46 e Rinaldo in campo nel 61, per fare
gunlrhf esempio - ha tutti i numeri per

iventare una ribalta internazionale, a
partire dalle dimensioni del palcoscenico
(24 metri di larghezza per 14 di profon-
dita), che ne fanno il teatro pit grande
della Campania. In pii, la struttura sara
predisposta per usufruire di tecnologie
multimediali all"avanguardia, in linea con
le esigenze di un teatro del terzo millen-
nio.

H.- Ci spieghi meglio,
G. - Mi riferisco all’alta definizione. Il
Politeama avrd in dotazione una serie di
apparecchiature collegate alle fibre ottiche
- non dimentichiamo che Napoli sara la
prima cittd “cablata” d'ltalia - in modo da
poter offrire la possibilita, in futuro, di
visionare in alta risoluzione srt'tldculi
allestiti altrove. Sono convinto che Iespe-
rienza del teatro itinerante, che vent’anni
fa aveva un senso, ormai sia glunta al
capolinea, a causa degli elevati costi di
gestione, D'ora in poi sara pin agevole far
migrare gli spettacoli per via telematica
ed eventualmente favorire gli spostamen-

ti del pubblico.

H.- Tutto cid rivoluzionerd anche "alfug-
le nssetto della sala?
G .- Solo marginalmente. Con ghi altri due

soci della “Politeama Spettacoli s.r.l” -
fraielli Raffacle ¢ Vincenzo Grimaldi, il
primo ingegnere, 'altro musicista - abbia-
mo impostato una ristrutturazione del
teatro in senso conservativo, trasforman-
do soltanto 'ampia balconata in palchetti,
e cercando di migliorarne "acustica con
I'uso di velluti e tessuti damascati.

H.- Irr mierito alle scelte artistiche, nel car-
tellone della stagione, che ¢ stata inaugu-
rala it uim{in'_.ﬁ'grrrmm proposte prberia-
zionali che spaziano dalla realld virtuale
alla grande prova d"attore, dalla musica
alla danza...
G.- Per la prima volta in assoluto Napoli
ospitera Bob Wilson, che all'inizio di gen-
naio, nel corso di una conferenza-spetta-
colo, ripercorrera le tappe pin rilevanti
della sua carriera artistica, per poi presen-
Llare in anteprima il suo nuovo spettacolo
con un cast di giovani attori. Il grande
regista americano ha dato anche la pro-
pria disponibilita a dirigere, nei giorni
della sua permanenza nella nostra citta,
stages per giovani artisti. Allra presenza
internazionale, il regista Peter Gree-
naway, che realizzera 100 objects o repre-
sent the world, un’esibizione di oggetti sce-
nici, dal fazzoletto di Desdemona al
teschio di Amleto, animat virtualmente,
grazie ad un sofisticato impianto luci ed



all'uso di tecnologie multimediali, con
interazione di suoni ed azioni e la presen-
za di attori e spettatori in palcoscenico.
Poi sara la volta di Vanessa Lu.'u!:.:m"-'t' che,
in esclusiva per la regione Campania,
interpretera The Planet without pisa pre-
sentato a Taormina Arte, un suggestivo
recital in italiano ed inglese su testi di
Meruda, Brecht, Eviusenko, Kadare, Da
fine novembre sard protagonista la musi-
ca: Philip Glass, uno dei protagonisti indi-
scussi della scena musicale internaziona-
le, presenterd The work. Solo piane concert,
con brani composti dal 76 ad oggl. Inol-
tre, la danza fantasmagorica e creativa del
gruppo guidato da Moses Pendleton in
Supermomiix.

H.- Sul persante delle produzioni nazio-

nali si va dal mite classico al musical.
G.- Due grandi attrici italiane, Pamela Vil-
loresi e Marina Malfatti, saranno rispetti-
vamente protagoniste dell’ Amtigone di
Anouilh, prodotta dal Teatro Argot di
Roma con la regia di Maurizio Panici e le
imponenti scene di Arnaldo Pomodoro, ¢
di Sangue di Lars Norén, dramma diretto
da Werner Schroeter. Per la commedia
musicale andrd in scena E hallando.. bal-
lando diretto da Giancarlo Sepe, un gran-
de allestimento prodotto dal festival La
Versiliana, liberamente ispirato all’'opera
Le bal del Theatre du Campagnol; in chiu-
sura di stagione Massimo Ranieri reciterd,
danzera e canterd nel musical Elephant
man di G.Morra e G.Togni, prodotto dal
Teatro Carcana di Milano.

H.- Per concludere, pud fare anticipaziond
per la prossima stagione?
G.- Al momento sono in grado di affer-
mare che nell’aprile del *99 il Politeama
ospitera il musical Les Miserables, che sta
spopolando sulle scene londinesi.

RIAPRE DOPO 64 ANNI

Due sale allo specchio
per il Teatro Sociale di Alba

| Teatro Sociale di Alba, un classico teatro all‘italiana inaugurato il 3 novembre
I 1855, & stato chiuso nel 1933 e, nello scorso mese di ottobre, dopo sessantaquattro
anni, & stato finalmente riaperto al pubblico.

Il progetto architettonico lo rende assolutamente unico in ltalia per la sua struttura
composta da tre spazi scenici diversi: una sala Ottocentesca con 300 posti a sedere,
una sala Nuova, prospiciente quella antica, con 600 posti, e un anfiteatro all’aperto

r le rappresentazioni estive.

lavori sono durati tredici anni e hanno dovuto affrontare il problema della limita-
tezza dei posti che si sarebbero potuti ricavare scegliendo la via del recupero fout
conirt della sala originale. Tenuto conto delle attuali norme di sicurezza e delle con-
suete esigenze che oggi si richiedono ad un teatro, si sarebbero ottenuti appena 300
posti (quando le cronache del secolo scorso parlano di circa 1000 posti a sedere); la
soluzione adottata ha fatto invece di questo teatro non solo uno spazio assolutamente
unico e adatlo a quegli spettacoli che prevedono un rapporto diverso e pit articola-
to tra la scena e la platea, ma ha risolto sia il problema della capienza sia il manteni-
mento della sala originale. Lo stesso palcoscenico, infatti, ampliato e dotato di una
nuova torre di scena, serve e si presta a due sale, quella antica - recuperata integral-
mente nelle sue forme originali - e quella nuova, quasi circolare, costruita nella parte
posteriore e capace di 615 posti tra platea e galleria. L'introduzione di due sipari
tagliafuoco permette di utibzzare ora una, ora I'altra delle due sale, a seconda delle
esigenze, oppure entrambe contemporaneamente, con il palcoscenico in posizione
centrale, soluzione ideale sia per i drammi elisabettiani sia per molto teatro contem-
poraneo. Franco Garnero

A pag. 22, una sequenza da «A TV
Dante: The Infernos (1989) di Peter Gree-
naway. In questa pagina, in alto, un'im-
magine da «A Paintbox Impage» (1991).
Entrambe le immagini sono tratte dal
volume «The world of Peter Gree-
naways, di Leon Steinmetz ¢ Peter
Greenway, Journey Editions, Boston. In
basso, il regista Bob Wilson.
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« Vorrei ritrovare quell’ardore nel f.rm' f‘t'ﬂf!'ts\i‘ht" aveva mﬁmmnnm g! i anni ‘60 e
‘70» dice Renato Carpentieri, da due anni ¢
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egli assolati pomeriggi di luglio,

sugli spalti di Castelnuovo, I'edifi-

cip turrito costruilo in ela angiol-
na che domina la grande Piazza del Muni-
cipio a Napoli, una cinquantina di attori
sparsi in un rettangolo di ghiaia hanno
messo in scena La nascila del teatro, una
festa di colori e di suoni, una danza triba-
le e popolare, il tentativo di spiegare le
origini del teatro attraverso il teatro stes-
so, traendo ispirazione dal Natyagastra, il
pi: antico trattato indiano d"arte dram-
matica, risalente al [V o V secolo d.C., i cui
frammenti superstiti sono stati tradott dal
sanserito dal poeta francese René Daumal
[l testo, che porta la firma di Amedeo
Messina e Renato Carpentieri, costituisce
una miscela esplosiva di lingua e tradi-
zione spettacolare napoletana e di cultura
orientale, confesionata all'insegna dell’i-
ronia e della “leggerezza”, in cui I"asceti-
smo si confonde con la “Cantata dei
pastori” e con la tradizionale Fesla dei
Gigli di Mola, e dove & possibile che Ful-
cinella “Cetrulo'e Caleutta” incontri I'I.E'Hli:
inferi addirittura Dante Alighieri.
A guidare un cosl nutrito gruppoe di atto-
ri & Renato Carpentieri, attore, dramma-
turgo, regista napoletano, che da circa due
anni ha assunto la direzione artistica di
Libera Scena Ensemble, storica cooperati-
va teatrale di ricerca, fondata a Mapoli nel
‘72 da Gennaro Vitiello, e scivolata nell"a-

My

! PAOLA CINQUE
= &

nonimato una decina d’anni fa, dopo la
prematura scomparsa del suo fondatore.
Oggi Libera Scena, divenlata di nuovo
fucina di idee grazie anche all’ apporto di
giovani attori, drammaturghi, registi,
musicisti, scenografi @ tecnici, torna a far
progetti di ampio respiro nel luogo che le
& piii congeniale, all'ombra del Vesuvio.

la guida di Libera Scena Ensemble.

e N

HYSTRIO - Carpentierd, conre magstro di
un ensemble dal passato significalivo ha
scelbo di ripartire dalle origini del teatro,
dedicando questo spettacelo a Gennare
Vitiello e ad Amtonto Nefwiller: oltre che
it tributo d'affetto, & Uesibizione di wn
atto di nascita’
CARPENTIERI - Credo sia il doveroso
riconoscimento espresso a persone che, a
diversa Pl,:ll;"‘!'\i-l, hanno contato per gli ope-
ratori di teatro a Napoli, poiché hanno
inventato cose nuove e non gli & stato
restituito granché. lo provengo da T, dalla
cooperativa Teatro dei Mutamenti, da me
fondata nel ‘76 con Lello Serao (al mio
fianco anche in questa nuova avventural,
Roberto Ferrante ed Antonio Neiwiller.
Prima di allora, studente iscritto alla
Facolta di Architettura e attivista politico
nell'Ugi, avevo frequentato il Centro Tea-
tro Esse - poi diventato Libera Scena -
come appassionato di teatro,

H. - Lei definisce La nascita del teatro
un "dramma didattico”, nel senso brech-
tiano del termine: quale valenza acquista
oggi un tealro pedagogico?
C. - 3ono convinto che si tratti ancora di
un’esperienza necessaria. Attualmente
prevale la tendenza, negli attori come
negli spettatori, di esaurirsi superficial-
mente al “mi piace”. Chuesto spettacolo, al
contrario, propone alouni spunti di rifles-



sione e indica in poche regole, semplici
ma canoniche, le caratteristiche rincipali
del far teatro. Questi punti di riferimento
possono poi esser messi in discussione,
ma perché cib avvenga i necessario che
alla base esista prima di tutto un pensiero,
che ci si formi un'idea di teatro.

H. - L'idea espressa nel Natyagastra ne fa

una metafora del mondo, un‘inpenzione

diving data in coHsegI ngﬁ' uontini...
C. - Gli indiani erano convinti che tutto
fosse gia scritto e pensato. Noi siamo
ideclogicamente lontani da questo credo,
eppure nel trattato indi si attribuiscono al
teatro tre qu.ﬂith - la soavith, che !iqm:!‘-a;
I'evidenza, che illumina; I'ardore, che
infiamma - che corrispondono ai tre numi
tutelari del teatro indicati da Garcia Lorca:
I"angelo, che rappresenta la grazia; la
musa, vale a dire la disciplina; il duende,
ossia il demone. E questo che mi interessa
recuperare, I'ardore, del quale, dopo le
grandi esperienze fatte negli anni “60, s'e
persa ogni traccia.

H. - Parliamo della sua drammalurgia,
che si manifesta come wn contino eserci-
zio di contarmnazione: Come Hasconoe
suod spettacoli?
C. - Quando nel '96 ho inaugurato, alle
pendici del Vesuvio, il laboratorio dedica-
to, non a caso, al “Teatro del fueco”, con
piu di cinquanta attori € musicisti, ho
diretto improvvisazioni su temi del
Nuatyagastra che studiavo da anni e che
avevo fissato solo in una serie di sequen-
ze ¢ di disegni, mentre Amedeo Messina
riversava nella scrittura tutto cib che
emergeva man mano dall’esperienza di
laboratorio. Sono essenzialmente gli atto-
ri a fornirmi elementi per costruire l'inte-
ro spettacolo. Direi che si tratta in primo
luogo di una drammaturgia dell’attore. A
tutto cid si sovrappone uno studio siste-
matico della drammaturgia napoletana,
dalle atellane ai contemporanei, che
abbiamo intrapreso da tempo e che fa
parte di un progetto triennale volto a rico-
struirne le dinamiche spettacolari,

H. - Cosa insegna ai giovani atlori che

partecipano ai suoi laboratori?
C. - A mostrare il personaggio: sono un
brechtiano convinto. Penso che |'attore
debba essere un intellettuale, un lettore
colto, un ricercatore dotato di sapere ed
abile nel dimenticare tutto in palcosceni-
co. Quando, a 46 anni, ho partecipato al
mio primo film - Porfe aperte di Gianni
Amelio - ho riconosciuto in Gian Maria
Volonté I'esempio vivente del moedello
d'attore che avevo in mente, E ne ho stu-
diato il metodo. Ecco, l'attore deve
costruire il proprio percorso dall'inizio
alla fine, ¢ sapere in anticipo quale musoo-
lo dovra muovere in scena o davanti alla
macchina da presa.

H. - Libera Scena Ensemble invade le piaz-
ze cittadine con wna serig iir"gfuh;f napole-
tare tratte da cancovacci del Sei-Selfecento
{dramimaturgin ¢ regia di Eduardo Tarta-
gliak; popola a sarpresa { mercati affollati
com una schiera di “contici & cerredani™ !
avoicing 1 fedeli al termine della Messa
domenicale per il tewmpo di una poesia o di
un “racconio”; sperimenta il teatro d'ap-

partamento (Sale di museo) per un pul-
blico parcellizzato e itinerante; produce
spettacoli (JTacques e il suo padrone) da
inserire nel circutto nazienale. Come si
emiciliama esperienze cost lonkmie tra loro?
C. - Esiste un’idea unitaria alla base: la
volonta di instaurare un dialogo costrutti-
vo col pubblico. Negli anni ‘70 la gente si
era riconosciuta per strada, nelle lotte
politiche comuni, e con piacere si ritrova-
va nella comunita teatrale. Adesso &

diventato tutto pin difficile. Nel trattato
indiano si afferma che il teatro & una “pie-
tanza spirituale”: ogni spettacolo ha un
“sapore” che bisogna saper gustare,
ragion iper cui il pubblico si deve prepara-
re ad affinare il palato. I nostro compito &
di guidarlo in quest impresa. ]

A pag. 24 una scena da «La nascita del
Teatro», regia di Renato Carpentieri,
ritratto pid in basso.

IN CENTO SULLE ORME DELL'ODIN
A SCILLA CON BARBA, IL MAESTRO

Scilla, perla della costa calabra di fronte alla Sicilia, nella prima settimana di

giugno si & svolla la quarta sessione dell’Universita del Teatro Eurasiano

diretta da Eugenio Barba. organizzata dall'Ista {International School of Thea-
tre Anthropu:;llsg} e cal Teatro Proskenion. Ben novantasei iscritti, provenienti da
tutta Italia e e dall’estero (Svizzera, Austria, Malta, Brasile, Guatemala, Argen-
tina, Australia) hanno assediato il bellissimo castello Ruffo trasformandolo nella
propria, esclusiva, palestra. 1l tema affrontato quest’anno era Apprendere ad appren-
dere. Per i lettori di Hystrio, Eugenio Barba ha rilasciato la seguente intervista.

HYSTRIO - Duranie questi tnconkri con i giovani, con i professori, con gli altori di

altre culture riesce o trarre energie ¢ stimoli per il suo frvoro?
BARBA - 1l problema & come trasmettere un’esperienza che & personale, legata a
vircostanze specifiche della biografia e del contesto di un individuo che sono irri-
petibili, malgrado vi siano dei fattori obiettivi legati al mestiere. Cib che mi interes-
sa di questi fattori obiettivi & il modo in cui i riferimenti mettano in moto le proprie
capacita fisiche, mentali, spirituali, vocali per raggiungere I'efficacia davanti alla-
scoltatore. Ma questa domanda & fondamentale e ritorna a tutte le riunioni Ista.
Ogni volta si passa per un percorso obbligato di ripetizione — per me — che mi
permette di arrivare a dei minuscoli nuovi sprazzi di luce, di conoscimento, di intui-
zione. Per i partecipanti il percorso & nuovo, Eerché generalmente & la prima volta
che affrontano questa esperienza. lo, invece, ho il piacere di ritrovare il conosciuto
che mi torna in mente. Naturalmente dopo una sessione mi ritrovo leggermente
spostato nella mia conoscenza.

H. — In questi giorni abbiamo parlato molto spesso di tradizione ma soprathutto dei

“morti” che costellono la storia del beatro. Quali sono @ suot “morti™?
B. - lo sono in parte autodidatta e quindi per me i libri sono stati fondamentali. Esi-
ste una linea nel teatro occidentale che va da Stanislavskij a Mejerchol'd a u,
Artaud, Brecht, fino a Julian Beck e Judith Malina, una linea di riformatori o di arti-
sti che hanno cercato di dare al teatro una dimensione che vada oltre lo spettacolo.
Dimensione che offra un'altra qualita di trascendenza, che & pratica di vita  per chi
la esegue, per gli attori e i registi, e anche esempio di azione e di “cambio” per lo
spettatore.

H. - Lei intende il lavoro dell'attore quasi artigianale, attento al particolare infinitesi-

male, addirittura al “quark”,
B. - Quando noi vediamo degli artisti formati secondo una concezione di tecnica
particolare — ad esempio gli attori asiatici o i danzatori del balletto classico che si
affidano a tradizioni codificate o a tradizioni dove Vartista, attraverso il training per-
sonale, ha costruito la sua codificazione - scopriamo che Uespressivith, la suggesti-
vita, Vefficacia dell’attore si basa su una successione o su una molteplicita simulta-
nea di minuscoli impulsi fisici che potremmo chiamare elementi pitx piccoli o azio-
ni, Sono queste azioni che hanno impatto sul sistema nervoso dello tore e che
danno vita alla prima azione sensoriale, sensuale. Questi elementi infinitesimali del
com ento umang, sia nel modo di pensare che di :Erc, si possono definire
“cellule” oppure “quark”. Usiamo questi termini per defi uel qualcosa che con
il suo comportamento sfida i poteri razionali che sono stati applicati nel teatro come
la peieologin ¢ la conseguenzalith causa-gffetto. = -

H. - Infine una domanda sulla sua ultratrentennale esperienza di regista. Dopo tanti

anni i insieme da che cosa & caratterizzato il suo altuale rapporte con gli attori del-

FOdin Teatret?
B. - Gli attori dell’Odin, essendo persone che lavorano da decenni, sono dei grandi
maestri che insegnano, fanno regie, collaborano con altri i. Essi costruiscono
drammaturgie . simultanee, che si infrecciano, che divergono, fino a diven-
tare lo spettacolo compiuto. Spettacolo che s), ha la mia regia ma che &i potrebbe
chiamare la regia di diverse regie, oppure la drammaturgia di diverse drammatur-
gie. Evidentemente un modo di lavorare cosi particolare & dovuto alla bi stes-
sa dell"Odin con attori che sono stati formati secondo una certa concezione del tea-
tro. Giovanna Checchi

His
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timolanti messe in scena di testi clas-
S.-:ici, divertenti e colte incursioni nel

genere musicale, attenzione per la
drammaturgia pid attuale (a cui & dedica-
to un festival) e un cartellone ricco di
nomi di prestigio... 11 Teatro Stabile del
Friuli-Venezia Giulia, ha imboccato con
decisione la via della vitalita e del rinno-
vamenlo, grazie anche alle coraggiose
scelte artistiche del suo direttore Antonio
Calenda, che abbiamo incontrato poco
dopo il debutto del Riccardo 111 al Festival
Shakespeariano di Verona.

HYSTRIO - Che significato ha proporre

oggi una tragedia cupa ¢ violenta come

Riccardo HI?
CALENDA - 5i tratta di una tragedia che
affronta l'abisso del nulla. E la testimo-
nianza di come si possa agire al di la dei
concetti di moralita e socialith; un'avven-
tura che ci avvicina al senso profondo del
teatro, che & capace, pit di ogni altra arte,
di serutare la parte oscura dell’animo
umarn,
1 classiei hanno in sé lo strazio della non
composizione dialettica, anticipano in
qualche modo il teatro dell’assurdo: Ric-
cardo IIT & anche questo. La storia di un
uome profondamente dedito al male, cir-
condato da una specie di no men's land
dove gli altri sono corruttibili e malvagi
quanto lui, ma non hanno la sua interez-
za, la logica che lo rendono affascinante e
pocticamente plausibile. Nello spettacolo
Ln creato un mondo di morte, anche il
tempo ¢ segnato dalle morti e Riccardo, in

M

una sorta di sogno, riteatralizza con mali-
gno stupore la vita ¢ la morte degli altri.

H. - Lei aveva gia messo in scenma queste

testo: conte lo ha riaffrontato?
C. - Ritornare su un testo & sempre una
grande avventura della mente, anche per-
ché appena hai realizzato uno spettacolo
senti che non Pappartiene pih... & lo sgo-
mento dei teatranti. Mi ha eccitato lavora-
re con un attore inquietante e problemati-
co come Branciaroli, e alla luce delle
mutate prospettive del mondo. E la ripro-
va assoluta di come i classici assorbano i
mutamenti dell'umano e diano spinte a
creare metafore e allusioni diverse.

H. - La traduzione di Patrizia Valduga

come ha influite sullo spethacolo?
C. - E una traduzione di notevele forza
evocativa e ha costretto gli attori a grandi
sforzi, quasi di masticazione delle parole.
Nella sua fedelta, ha restituito U'impictosa
durezza, l'incoscienza rarefatta dell'origi-
nale. Me sono stato assertore fin dall’inizio
quando questa pietrosith sembrava crear-
ci dei problemi... ma a volte, a teatro i pro-
blemi stimolano positivamente

H. - Non sari semplice nemmeno la regia
di Senilita, che debutterd all interno di
R :ifﬂ?x.llﬂﬂt' ricom g .‘JHI"{'&’JH”J‘E“...
C. - Mettere in scena un romanzo di Svevo
& senz’altro una scommessa. Ci affidiamo
alla drammaturgia di Furio Bordon, che
sapra cogliere la sensibilith sveviana: sard
un progetto di grande plausibilita e si

DA TRIESTE

CALENDA:
IL TEATRO PUBBLICO
NON DEVE ESSERE
NOIOSO

Con Irma la dolce rilancio del teatro
musicale - Senilita di Svevo nella
elaborazione di Furio Bordon -

La legge sul teatro dovra aprirsi ai giovani.

ILARIA LUCARI

aggiungera alle nostre tante aree di lavo
ro. Sono convinto che non si debba lavo-
rare in sensg univoco, monalitico: anche
un cartellone deve avere un certo sex
appeal di significati e di passioni. 1l nostro
€ ragionato, conserva alcune linee che pre-
diligo: il teatro di regia, la qualita degli
attori, il teatro musicale.

H. - Con Irma la dolce lei 5i é inserito
nella rinascita del genere musicale: avri
un seguito quest‘esperienzal
C. - Sono un antesignano della rivaluta-
zione del teatro musicale, e a differenza di
chi firma spettacoli di fortissima derivazio-
ne americana, perseguo la linea di un’au-
tonomia che parte dall’adattamento del
testo e si attua nella rielaborazione com-
lessiva che rilancia I'intero f.'|1r-lt.'|::nin
Eu dimostrano i musical che ho diretto in
passate: Cinecittd, Le ragazze di Lisistrala...
Per il futuro ho delle idee, tra cui un musi-
cal su Rossini: sarebbe un omaggio al
musicista ¢ al melodramma italiano,

H. - Molte sue scelte (1l festival di dram
maturgia contemporanea, la produzione di
un musical) sono state coraggiose, msoli
te per uno Stabile: ¢ soddisfatto dei risul
lati obtenuti?
C. - Troppi cartelloni si ripetono uguali,
truppi teatri pubblici coltivano la noia con
discorsi sui classici: il pubblico ha bisogno
di novitd, anche di un certo teatro colto
ma che sappia essere d'ironia. Qui allo
Stabile ho applicato concetti amministra-
tivi desunti dalla mia precedente attivita



privata: abbiamo creato una grande red-

ditivita, guadagnato il consenso di spetla-

tori ed addetti ai lavori. Questa per noi
sara una stagione di espansione, ci faremo
conoscere in Italia. All'inizio ho fatto fati-
ca, ma il bilancio & gratificante; la cittd mi
segue anche nelle iniziative pit comples-
se. E fondamentale avere delle idee ed
attuarle, troppo facile fare routine,

H. - Una riflessione sulla miwowva legge per

il teatro: come artista ¢ organizzatore cosa

ne pensa’?
C. - Trovo che abbia delle potenzialita,
soprattutio riguardo I'assetto complessivo
del teatro. Potrebbe aiutare molto dando
spazio a chi sa intraprendere, favorendo
le progettualith, responsabilizzando nel
teatro pubblico la figura del direttore. E
una Id:f;ge che creera le strutture (anche
mentali) necessarie al rinnovamento che
tanto si auspica e che Fuu nascere pure
dall’appassionato ausilio del teatro pub-
blico. In questo senso va il nostro lavoro:
continueremao a favorire i giovani - aulori,
registi, attori (ci sard una scuola di perfe-
zionamento), intellettuali - per incentiva-
re un ricambio in tutt i settori e per con-
tare su nuove forze e grandi passioni[ |

ALLARGOT E AL VALLE

LA SCENA SENSIBILE A ROMA
TUTTA DEDICATA ALLE DONNE

VALERIA CARRAROLI

tlenzio difficile: Voluto, temuto,
({S subito. Ascoltato e non detto.

Amato odiato silenzio. Fatto di
paura, serenitd, malattia, meditazione. Il
silenzio delle donne & cosi: pieno di punh
di vista. Colmo di paroles. E per pronun-
ciarle finalmente tutte, Serena Grandicel-
li, in collaborazione con Tiziana Torti, ha
voluto intitolare proprio Le donre e il silen-
zie 1a terza edizione della sua annuale ras-
segna romana La scena sensibile, appena
conclusa al Teatro Argot e al Valle. Con
una certezza; il teatro pud dare la parola
al sommerso.
«Lo so che la tentazione sarebbe quella di
bollarla come un’operazione vecchia,
ghettizzante, polverosamente femminista,

'ADDIO A TINA LATTANZI
SIGNORA DELLE MOLTE VOCI

GASTONE GERON

E:::l glorni dal traguardo dei cento anni (era nata a Licenza, in
a; il 5 dicembre 1897) & uscita per sempre di scena Tina

incia di
ttanzi, la

dalle cento voci”, che per trent’anni aveva prestato la sua alle pit

fammedtve-ﬂHnilywoud a cominciare da

Greta Garbo. Dal Anni Trenta

a]la fine dei Seaamta aveva costituito con Rina Morelli, Andreina Pagnani, Lidia

doi vida dgiu "
alecisticn.

drumvirato femminile del doppiaggio,
alla radio, dal cinema “mpﬂn{:asipemm " alla

h'amnm-
dell’eta pio-

Arrivata per caso al teatro, quando era gia una trentenne madre di due bambini, era

stato dopo Vittorio De Sica - cui era accomunata dalla devastante tg
il gioco d’azzardo - a tarla alla sua maestra di recitazione, la m

russa Tatiana Fhvh\ra,dmnelma v italiano sentenzid subito che «in

mia patria, duonna cosi bal]mlmn ta subito diventare grande, grandissima

attrices.
L’h'nnmdhln;;rjﬁtuﬂhne]h compa della stessa Tﬂi&m Pavlova m]mpmtb mtr!n
prob per bbgm professor Lattanzi, ma non le im i
mﬁtturam. via via, ate da [talia Almirante

mmtd r@u i Brignone (padre del

cinema -

Ecahle Lilla), Pincostante, mmmwa Tina voltd nel 1&32 le

al teatro e alle sue faticose tournées per poter restare accanto nlsunnumm

ammFucuﬂchedechedlmmaRm&edl dedicarsi al doppiaggi
_ voce, oltre che a Greta Garbo, a Marlene Dietrich, i
Carson, Mima

Joan Crawford, B

Ga ov, Roslind Kussell nfmmy;:mh mﬂamwucm
palcoscenico maorte Guﬁnﬂnﬂmm mgnmz ttanzi insegnd
sperimentale di cae&a:uigp

che tempo redlnzimg Eltenlm
1l rilancio sul piano
mlMyanIadymtua

tazioni culminate nel
Anouilh, allestito da Al

ia Scala,
%mhmuln

m ienmttuttepmbme
avvenne nel 1962 con la

pazhngulmuﬁ-
diuﬁunventenmh seguito di

mmaﬂmaﬂmudi

__&_mﬁ[’wemvﬂuh qualche nel
o intramontabile Paola Borboni, Grande amica
Mﬁﬂimh?ommnmabba,mhﬁtgn-

_eﬂmmﬁﬂf

Con le solite obiezioni: si & gid visto, si &
gia fatto, sa di anni Sessanta.. Invece now,
assicura l'ideatrice dell'iniziativa, soste-
nuta, con la Cooperativa Argot, anche dal-
I'Eti e dal Comune capitolino.
«L'entusiasmo e il numero delle adesioni
parlano da sé. Le donne ¢ il silenzio & stato
un successo perché non & evidentemente
solo un'etichetta sopra il vuoto: il disagio
c'i e si senter. E vogliono parlare anche
gli uomini, che forse - suggerisce Grandi-
celli — «nella lunga solitudine di tutti i
giorni rimpiangono il mondo che non
hanno saputo costruire: meno urlato e pin
capace di accogliere qualche nicchia per
una pausa segreta-. Non solo pensieri e
sensazioni di donne, dunque. «Tutt'altro.
Il nostro palcoscenico & aperto alla scrittu-
ra maschile, come a qualsiasi penna voglia
raccontarsi in beatro. Anzi, & per me molto
significativo che proprio un drammatur-
go sessantacinguenne, Francesco Fanuele,
abbia firmato Donne donme donne, sale della
terra, una delle quatiro mises en scéne ine-
dite della rassegna. Una rassegna, vorrei
sottolineare, che mi & sembrata sostan-
zialmente bifronte, con due urgenze pro-
tagoniste, e antagoniste: la vug%in di rom-
pere il silenzio e la voglia di ritrovarlo.
Mon come nslrati;ma, ma {inalmente
come partec razione alla vita di dentros.
FParola d'erdine, insomma: emozioni e
coscienza. A cul hanno dato voce, fra le
molte proposte selezionate, una Pamela
Villoresi analista e poetessa del silenzio
della terra con Sicilitwdine ovvere I figli sici-
liani del silenzio: dignitd, discrezione, omerta,
pudore, un'ingquieta Paola Pitagora nei
panni della repressa sorella-artista del
gigantesco e sotfocante Leopardi, assieme,
tra gli altri, ai lavori asciutti e lirici di
Valeria Moretti, Lina Sastri, Anna Perino,
Ile Strazza, Elisabetta Pozei, Stefania De
Santis e Beatrice Casa. Tante idee per un
caleidoscopio teatrale che gia guarda
all’appuntamento del prossimo anno.
«(Con una speranza — anlicipa Serena
Grandicelli — e una promessa in pih: riflet-
tori accesi sul nuovi testi e sulle nec-autri-
Clw,

Mentre questo numero usciva in stampa,
abbiamo appreso la notizia della scomparsa di

Ave Ninchi. Ne parleremo ampiamente nel
numere di genmao,

A pag. 26, il regista Antonio Calenda.

"



EXIT

ADDIO ALLA DE GIORGI

E morta a Roma il 12 settembre scorso
latirvice teatrale e cinematografica Efsa De
Giorgi, nome d'arte di Flaa Giorgi Alberti,
irala a Pesare il 26 dicembre 1915, Ha anche
scritto romanzi, racconti autobiografici
diarii, i, promucvendo concorsi letterari
e molteplici iniziative culburali, per infine
dirigere una scwola di recitazione in Toscana,

Lf ultima volta che la incontrai fu a

Venezia nel novembre del 1990, a
Ca’" Centanni, casa natale di Carlo
Goldoni, in occasione di quelli che furono
allora enfaticamente definiti gli Stati gene-
rali delle culture europee convocati per
concordare il ciclo eelebrativo per il bicen-
tenario della morte a Parigi (6 febbraio
1793) del commediografo veneziano.
Tra tanti critici, filologi, registi, attori,
impresari, Elsa De Giorgi si era mossa con
la spighiatezza e la persuasivita che ave-
vano reso famoso il salotto della sua bella
casa romana. Per occupare la serata di un
ormai incipiente inverno brumoso la per-
suasi ad accan;fagnarmi al Teatro del
Ridotto dove Mario Carotenuto - che
sarebbe scomparso quatiro anni dopo -
stava interpretando Il burbero beucgg -
ovvero la versione italiana che lo stesso
Goldoni aveva fatto del Bourru bienfaisant,
suo ultimo capolavoro (anche se non sua
ultima commedia) scritto nella lingua del
PPaese che lo ospitava ormai da nove anni.
Quando si alzd il sipario, scoprimmo che
I'azione della commedia era stata postici-
ta di una sessantina d’anni (dal 1771 al
§29) con il burbero Geronte trasformato
in un ex-funzionario del Vaticano, la Pari-
gi del Re Sole sostituita dalla Roma di

¢

Papa Leone XIL
Fu in tale circostanza che conobbi il risvol-
to caratteriale della fin allora amabilissima
accompagnatrice, passata in men che non
si dica dal mugugno alla disapprovazione
er infine trascinarmi in una vociante
ga. L'imbarazzo del critico militante,
avvezzo a subire senza reazioni PﬂlE‘.‘:l i
pit efferati allestimenti, si sciolse
dopo di fronte al ritrovato sorriso Ila
Signora che mi aveva incantato fanciullo
nell'interpretazione di T'amerd per sempre
di Mario Camerini, suo film d’esordio
datato 1933,
Riaccompagnandola all’albergo Danieli,
in riva degli Schiavoni, rividi come su uno
scherme filtrato dal calige (nebbia) vene-
ziano la protagonista inconfondibile di
una ventina di film non propriamente
memorabili: lo stesso collo di cigno, la
stessa nativa eleganza, lo stesso sguardo
ammaliante che avevo ammirato adole-
scente quandu recitava con la Pagnani,
con Stival, con Ricci per piu tardi ritro-
varla luminosa Elena al Giardino di Bobo-
li in Trodle ¢ Cressida di Shakespeare, regi-
sta Luchino Viscont.
Con la ia di Strehler era stata nel 1957
Madame Roland nei Giacobini di Zardi per
infine impersonare sullo schermo una
dama ele in Sald di Pier Paclo Pasoli-
ni, quasi a sfidare le pagine del suo
romanzo-veritd [ coetanei e a reagire alla
fine della sua liaison con Italo Calvino,
adombrata in Ho viste partire il tuo treno,
Proprio per via dei suoi amori, della sua
irrequietezza, dei suoi entusiasmi talvolta
eccessivi si era guadagnata incomprensio-
ni, inimicizie, gelosie. Ma fino all'ultimae

aveva conservato la finezza di tratto e il
gusto della provocazione culturale che
avevano indotto al matrimonio il titolato
quanto disordinato collezionista-antiqua-
rio Sandro Contini-Bonacossi, coinvolto
pit tardi in una complessa vicenda di
g:md ri trafugati che l'avevano indotto a
in America.
Raffinaterza e cultura erano stati del resto
pane ?Uﬂlldl:’ﬂlﬂ nella sua famiglia d"ori-
ine, i fratel!oGinrgm essendo stato uno
el piit rezzati direttord, nei tumultuo-
si .Pmm ssanta, del Centro italiano di
cultura di Parigi.

HANNO DETTO

Tmﬁrﬁr tempo swccede davvero di lulfo, in Ita-
J'm all ombra é nel monve def dicletto. In campe poe-
tice succede, per esempiv, che dietro il paravenio di
trd diversitd linguisticn da caf @ senturifo in passa-
to ol grande realismo vistomario df wer Belli, di un
Porta ¢ di un Tessa, florisca oggi, per o pit, wn'ar-
crddin flebilmente cinguettante. E m campo fealrale
prued succedere i wn anfore di indubitabile felento
e di schiefin spirazione comte Fravico Scaldati imboc-
chi inapinataneente la strada di un simbolismo fin-
di-secolo (mon di gicesto, di quell altro) e ei consegmi
ano strang Macterlinek vernacolare ambientato,
areziche tra fabesche brume nordiche, nel drammina-
tive degrade urbano del nostro Sud..». GIOVAN-
NIRA I; Corriere della Sera

«Molte volte ero stito nella lista dei possibili candi-
darti, Circa penditre o vemtiguattro anni fa, giunsi
secomdo per una incollafura. Anclre allore swcoesse
tint firvimiondo. 5@ disse che se lo woessi vinte 1o,
Mabel sarebbe state da butlare. Montanelli mi
riemnpi di ingelte, Per cui J': scariche ventrali di
molta gente delle culfura g i b slupa‘-
fo. MI I stupito vedere Ua hJ di tante perso

Per certi eritici sono un ladro di Nobel, per -'ut-'l g.'l
altri wre che dit o pud dare wn"imenagine diversa di
questo pacses. DARIO FO, La Repubblica

=Cuando dico che tendo a l‘ug]'r':mi i scema mon
affermo che voglio smeflere di recitare. Mi s egui-
vavca. Al contrario, io lotto a fonde, e non de ogyi,
per aftestare una mia presenzafazsenza o teafro, Le
disfunzions cardfache di cui soffro hanne indotio §
medici a vietarmi di lavorare in palcoscenico. come
prire di presentarmi in tribumale. Cid nonostanle,
Y espongo @ mio Fischio s¢ ¢ 8 da misurarsi con ecce-
ziomali eventi. E se I Adelchi riserva pit repliche ¢
splo per venire incontro ad di spettaton ¢ di
rarrmazione cuf EH mi ko chiesto di aderires,
[ ELO BENE, La Repubblica

«Some diventato regisha perche ero ur atlore prolie-
malico rispetio al teatro det miel fnizi. Erane anni
formidabili per i gruppi tentrali; cern il Living, c'era
Grotmpskt, [o ooleno fare Patlore e mon rivsci-

v, Questa nng fmpossibalitd o presa come una
maricanza degli altrs, Sono diventalo rrg!sia pen-

samdo; il teatro mi ritiene malate, ¢ fo mi curo da
solo, I renltd mi sono sempre senlifo paziente ¢
nredico. Oggr siomwo costretti a lavorare i condizio-
i poco i, Mon vorred iniziere lamentaziont
contro la televisione, wa mi sembra che se in [telio
clindessero | beatri nessuno ne risentirebbe, Se acon-
desse in Inghilterra, i Frameia o in Russin sorebbe
wst‘altra cosas. CARLO CECCHI, La Repubblica
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FESTIVAL: QUEL CHE
RESTA ];ELL’ESTATE
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MITTELFEST

IL TEATRO SI INTERROGA
SULL'IDENTITA EUROPEA

Inaugurazione di Cacciari — Trionfa Danubio di Magris - Effi-
cienza organizzativa nonostante i problemi finanziari — Judith
Malina in Schizophrenia - Schifo, caustico monologo sugli
extracomunitari in Germania, del giovane Robert Schneider.

ANNA CERAVOLO

onostante le difficoltd di ordine fi-
Nnﬂnmann che hanno segnato l'e-

dizione 97 e la precedente, Mit-
telfest & una realld che non solo resiste ma
cresce. Un riferimento a cui guardano le
comunith culturali dei paesi del Cen-
trocuropa essendo diventato in sei anni
uno dei luoghi dove meglio si riconosco-
no. Ancora dedicato all™[dentita” pare
sia stato impresso quest’anno un accento
sul contributo che lo sforzo intellettuale
prodotto da quest'area geografica ha dato
al resto dell'Europa. 5i & inaugurato per

I'appunto con una riflessione del filosofo
¢ sindaco uscente di Venezia Massimo
Cacciari incentrata su un'idea di cultura
evropea che si identifica nell'immagine
de L'arcipelago (titolo di una recente pulb-
blicazione del filosofa) in cui come isole
molteplici identita conferiscono all"Euro-
ru una sua propria, unica identita.

nvece con Danubio di Claudio Magris si &
discesn il fiume. dalle sorgenti al delta
per incontrare le personalita che, nel bene
¢ nel male, hanno dato una svolta alla
storia o al pensiero spesso non solo cen-

trocuropei, ma dell'intero veechio conti-
nente. 1r;rngetm, di Giorgio Pressburger,
anche regista di Danubio e direttore di
Mittelfest per la sezione teatrale, ¢ di
Mimma Gallina alla direzione organizza-
tiva, ha visto l'intervento straordinario di
Egisto Marcuca, Giorgio Barberio Corset-
t, Federico Tiezzi e Georgilj Paro — il regi-
sta croato di Nathan il saggio di Lessing,

resente alla rassegna friulana — 1 quali

anno curato Nallestimento di alcuni qua-
dri dello spettacolo,

Il no dell’U.E.

Ma mentre si riconosceva il debito cultu-
rale che lintero nostro continente deve
alla Mitteleuropa, apprendevamo che
dall’'Unione Europea non una lira di fi-
nanziamento si & potuta ottenere per Mit-
telfest, né direttamente, per il settore pro-
sa, dalle casse del Dipartimento dello
Spettacolo. | problemi giuridici e burocra-
tici che stanne alla base dell'impedimen-
to all’accesso dei fondi che tali organismi
stanziano sono stat spiegati durante un
incontro sul tema della coproduzione -
formula che si & andata rinforzando per il
festival - con estrema chiarezza da Mim-
ma Callina, alla guida di una macchina
organizzativa perfettamente oliata. Una
piceola dimostrazione di cit allorché, no-
nostante una pioggia battente, Gli wltimi
ginrrri dell’ wmanita di Karl Kraus & andato
comundgue in scena all'aperto, in piazza

e
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Duomo, nello spazio appositamente alle-
stito, avendo preventivamente equi as;—
giato gli spettatori. 4 maggior prova dell;
funzionalita organizzativa vi € che il festi-
val riesce ad ospitare produzioni impor-
tanti, compagnie numerose, E ancora il
caso del gruppo ungherese Petofi Szinhaz
che ha reso l'opera di Kraus come musi-
cal e, malgrado le avverse condizioni me-
teorologiche, attori ¢ tecnici hanno dato
una grande prova artistica e di generosita
lavorando inzuppati da capo a piedi sen-
za — pareva — quasi inficiare la resa dello
spettacolo. In palcoscenice un acquario,
forse l'agognato Mediterraneo all'alba
della prima guerra mondiale, una vasca,
¢ verp, ai nostri giorni attorno a cui si
aprono le danze di stupidita e intolleran-
za: 'eccitazione di una guerra imminen-
te

Pazzia in play back

Nuovamente Danubio ¢ Schizophrenia han-
no coalizzato grandi quantitd di energic
umane, Quest ultimo, coprodotto da Ko-
reodrama e Festival di Lubiana, Mittelfe-
st, Asti Teatro e Living Theatre, con la re-
gia di Damir Zlatar Frey, ha tratto spunto
dalla storia di una dinastia slava domina-
ta da una dispotica e possessiva caposti-
pite, un'energica Judith Malina, e tarata
dal gene della follia. Lo spettacolo & basa-
to su una dicotomia tra il sonoro, da bri-
vido, a firma di Zbigniew Preisen autore
delle musiche di molti film di Kieslowski,
che & registrato, e l'azione cadenzata, ri-
gorosa, dal ritmo innaturale, Una glaciale
e macabra pantomima quindi, squarciata
da grida in play back dove si frange I'urlo
muto della pazzia trattenuta, quella dei
sani di mente, soffocato dall’insicuro con-
trollo della ragione prevaricante. Di Ro-
bert Schneider, Schifo, con Graziano Piaz-
za diretto da Cesare Lievi, un testo non
demagogico che affronta i problemi degli
extracomunitari da un’ottica diversa, gio-
vane, e se dapprima il linguaggio corret-
to, facile, non credibile in bocca allo stra-
niero = anche se atferma di amare la sua
nuova lingua - stona, il contenuto e la
bravura dell'interprete cancellano questa
prima sensazione, Altre presenze a Mit-
telfest: il Kismet con Vangelio, uno spetta-
colo di grande dolcezza con attori profes-

sionist e attori disabili carichi di sconcer-
tante espressivita interiore; Apoecalypfica,
applauditissimo, con il mimo slovacco
Milan Sladek e le musiche di Milko Kele-
men, dove forza, grazia e personalith
stanno in equilibrio; un doppio Caccia ai
fopi di Peter Turrini nella versione au-
striaca del Theater Metropolis di Sali-
sburgo e in quella italiana con la regia di
Giampiero Solari; Caferina e il mamalur,
canovaccio di Commedia dell’ Arte, regia
di Eugenio Allegri; infine Immanuel Kant
di Thomas Bernhard del Teatr Polski We
Wroclawiu di Wroclaw, Polonia. B

STRAUSS E SALSICCE

sag[g,l, incontri, riflessioni e racconti di un viaggiatore incantato, ma sempre parleci-
peilr
larga foce nel Mar Nero, ricavandone un libro fra i pili belli del secondo Novecen-

to. E cominciata con questo viaggio ideato dal direttore artistico Giorgio Pressbur-
ger la VI edizione del Mittelfest,

numeri da cabaret della stagione eroica dell’espressionismo tedesco, e ad un vassoio

ciata di un palazzo impacchettato come fa Christo, all'agonia del povero Joseph

CIVIDALE SI MOBILITA
PER DANUBIO DI MAGRIS

avalcano lontano lontano fino al Danubios, dice un canto popolare slo-
<< veno. Il pubblico del Mittelfest - almeno 1500 persone -, andato in cerca

del grande fiume che tanta parte ha mescolato nei secoli dei destini del-
I'Europa e dell Asia, della Germania e della Grecia, conservando nel suo profondo
«il linguaggio nascosto degli deix. Il Danubia vive nelle cinquecento pagine di pae-

a pietas e humour: Claudio Magris, che I'ha percorso dalla contesa sorgente alla

Il pubblico (poche le deferioni di?o le quattro ore @ mezza di questa grande “sacra
rappresentazione laica”; Claudio Magris mescolato alla folla) & confluito verso la pic-
cola stazione di Cividale, a salutare, insieme ai 50 attori ed allievi attori, i fantasmi
dei molti personaggi evocati, e il locomotore camuffato da battello, con felliniani
festoni di lampadine, che spariva nel buio. Prima, nella piazza grande diventato il
Café Central della Vienna del Danubio Bly, fra gigantografie colorate con la statua
di Mozart e la ruota del Prater, seduti ai tavolini gli spettatori hanno avuto diritto a

viennese con salsicee, crauti e szegediner gonlash, Avevano appena assistito, dalla fac-

Kafka nel sanatorio di Klosternenburg (acrobatica, metafisica evocazione di Barbe-
rio Corsetti, con Gabriele Benedetti) e subito dopo avrebbero udito ragionare da una
loggia illuminata il filosofo matematico Wittgenstein, sotto gli occhi di Freud e
Schonberg gigantografati sui muri: il tagliente Sandro Lombardi, guidato da Federi-
co Tiezzi, fra musiche dodecafoniche ¢ arie da La vedowa allegra. Prima ancora, nella
cittd insonne, tra richiami musicali di Wagner, Mahler e Strauss, puidati da suond di
campane e da rabdomantici canti yiddisch di Moni Ovadia e Miriam Meghnagi (i
trionfatori di questa notte insieme a Gianpiero Bianchi, che era l'autore, Anna Bonaiu-
to, Omero Antonutti, Ottavia Piccolo, Riccardo Maranzana, Maurizio Donadoni), i
“camminanti” si erano gia immersi nella cultura danubiana davanti al famoso capan-
no nella Selva Nera dove Heidegger, non senza qualche debolezza per Hitler, filoso-
fava sull'essere e il tempo ma anche sul mito
del sangue (voce di Donadoni), e avevano
udito l'inquietante pagina sul collaborazioni-
sta Céline (I'Antonuthi, coordinatore Egisto
Marcucci), ostaggio dei nazisti e della propria
follia antisemita nel castello di Sigmaringen.
Lo spazio manca per dare conto di questo
sterminato spettacolo itinerante, che ha tra-
sformato il centro storico in una grande slot-
machine storico-culturale. Cualche problema
pratico ¢'é stato: questioni acustiche per una
parte del pubblico esorbitante rispetto alle
previsioni, la mancanza di una sinossi utile,
s non indispensabile, per chi non avesse
letto il libro: ma I'evento teatrale resta di
tutto rilieve. Ugo Ronfani




PONTE NELLE ALPI

Peer Gynt e Edipo
fra le Dolomiti

onte nelle Alpi & una localita che si
Pcum one di molteplici frazioni, cir-
condata dallo spettacolare paesaggio
dolomitico, retta da un‘industria fiorente
che ha completamente debellato la disoc-
cupazione, ma dove la cultura teatrale era
senza radici. Forse una sfida, allora, quel-
la del direttore artistico de [l Filo d" Arian-
na, Daniela Nicosia, giovane e determina-
ta regista e operatrice teatrale, di collocar-
vi un festival di teatro, I"unico nella
provincia di Belluno. Una sfida lanciata
tre anni fa e che ora, visto l'interesse sem-
pre maggiore che pubblico e istituziond
risorvano all iniziativa, pud ben dirsi vinta.
Daniela Nicosia, coadiuvata dal direttore
organizzativo Labros Mangheras e da Tea-
tro Impresa Belluno, tiene a specificare la
qualita del festival: un'offerta di teatro di
ricerca che si vuole distinguere dalle tante
vetrine estive; un nome per tutti quello di
Else Marie Laukvik, attrice norvegese, fon-
datrice con Barba dell'Cdin e che ha pre-
sentato una versione del Peer Gynt forte-
mente intrisa di tradizioni popolari.
Ma I'edizione di quest'anno, che ha otte-
nuta il patrocinio del Dipartimento dello
Spettacolo, della Regione Veneto e della
Comunith Montana Belluno-Ponte nelle
Alpi, ha segnato due nuovi traguardi. La
messa a disposizione per alcuni spettaco-
li del festival dello stabilimento idrotera-
pico “La Vena d'Oro”, luogo di soggiorno
di grande prestigio all'epoca in cul ]]::hﬁ'a.
contare tra i suoi frequentatori la Regina
Margherita o Giosué Carducci, attual-
mente di proprieta dell’Enel. In secondo
luogo & stata aperta al pubblico una
mastra del fotografo Vito Vecellio con i
moment pit significativi della scorsa edi-
zione in uno spazio, quello dell’ex Come-
dil, una fabbrica in disuso, non nuovo ad
utilizzo festivaliero. Quindi per il futuro
c'e la fiducia di poter contare con sicurez-
za su questi due luoghi, oltre che, ed &
Iimpronta propria della rassegna, sui cor-
tili e gli scorci, splendidi, che la popola-
zione contribuisce in misura determinan-
te ad allestire, La manifestazione & molto
sentita, infatt, dagli abitanti delle frazioni
e in cid la manifestazione trova forse la
sua ragione fondamentale. Diventasse il
festival un richiamo culturalturistico, ed &
naturalmente un augurio, verrebbe pro-
babilmente meno I'attuale clima familiare
e collaborativo.
Gia nelle precedenti edizioni il festival
aveva abituato a una prima nazionale:
questa & stata la volta di H... Donna di
vente prodotto dal Teatro Stabile di Tubin-
en e Koron Tlé che ha visto in Serena
garturi I'ideatrice e l'interprete dello spet-
tacolo ispirato a Harrida di Tahar Ben Jel-
loun. [l passaggio dalle pagine alla scena
& avvenuto con una traslazione della com-
lessa simbologia che codifica il romanzo.
R‘In Fevento della manifestazione & stato
Edipo. Una tragedia dei senst del Teatro del
Lemming con la regia di Massimo Muna-
ro. Secondo una logica che atterra ogni
principio di convenienza economica qui

abbiamo otto attori per un unico spettato-
re. Invece non s tratta di una scelta suici-
da. Aspettative e curiosita provocate da
questo Edipo di portata innovativa recu-
perano il rapporto precedente. Credo che
questo lavore non si possa e non si debba

raccomtare, descrivere, proprio perché va
vissuto come esperienza teatrale unica e
del tutto personale, impreparati. Solo si
pud anticipare che lo spettatore diventa
protagonista, viene agguantato dalla pas-
sivith moderatamente sonnolenta delle
platee buie per precipitare in un buio
vero, in balia degli attori, ma solo appa-
rentemente, capace infatti con le sue rea-
Fond, PUur senza esserng conscio, di modi-
ficare il tragitto del viaggio sensoriale che
sta compiendo. Anna Ceravolo

ASTI

Una rassegna
pil giovane

olto attesa la diciannovesima edi-
zione del Festival di Asti Teatro
che si @ benuta tra giugnoe e luglio

scorsi: definitivamente licenziato il grup-
po di lavoro che, nel bene e nel male, ne
aveva segnato quasi tutta la storia, la
responsabilita artistica per quest’anno ¢
stata affidata a Luciano Nattino, animato-
re di Alfieri-Mago Povero, il gruppo pit
rappresentativo del teatro di avanguardia
locale. Asti Teatro @ cosi tornata all"antico:
meno drammaturgia contemporanea, piti
gruppi internazionali, piQ teatro di ricer-
ca e di strada. A cose fatte a parte alcune
ingenuith organizzative, si pud dire che la
scelta & stata vincente perché in citti si e
di nuovo respirata aria di festival, di even-
to e quasi sempre gli spazi sono stati riem-
piti ‘}a un'affluenza di pubblico che nel
recente passato si era vista ben poche

volte.

La rassegna si & aperta con Schizoplirenia,
della compagnia slovena Koreodrama,
spettacolo onirico-poetico che ha proposto
ancora una volia la metafora famuglia /do-
lore. Tra i protagonisti figurava Judith
Malina ma il pubblico ha quasi trascurato
I'esibizione della madre del Living per
concentrarsi su Interrogations, del giappo-
nese Yoshi Oida. Compagno di lavoro di
Peter Brook - cui ha affidato il ruolo cen-
trale nel suo Mahabharata - I"attore & qui
riuscito a fondere la tradizione artistica
del proprio Iaese con quella occidentale.
Interrogations @ infatti la migliore sintesi
delle possibilita di incontro tra le due cul-
ture, sebbene presenti una certa prevalen-
za per quella occidentale che da vita a una
corrente umoristica che, nelle domande
che I"attore rivolge al pubblico e nelle
risposte che ne dertvano, genera un clima
da teatro dell’assurdo.

Alla base dello spettacolo ¢'¢ la filosofia
£en, Oida ricorre alla ricchezza millenaria
dei Koan, vale a dire le domande prive di
risposta: come si pud udire il suone di
una mano sola? Come si pud continuare a
salire dopo che si & giunti alla vella?
Come ¢i si pud alzare senza usare le
gambe? Da queste nasce il dialego tra
scena e platea anche se non & questo il
nucleo dello spettacolo. 1l pregio maggio-
re di Interrogations sta infatti nelle zone
rarefatte e indefinibili in cui Oida esprime
la sua arte meravigliosa fatta di materia e
i simboli, di stili e di concentrazione che
evoca stati alternativi dell’essere non solo
teatrale. France Garnero

A pag. 29, in apertura un’immagine di
«Vangelio» del Teatro Kismet. A pag. 30,
in senso orario, il mimo Milan Seidek
nel suo «Apocalypticas e gli attori Vla-
dimir Denissenkov e Janos Hasev in
«Danubio=, In questa pagina, Albino
Bignamini ¢ Alberto MNacei del Pande-
monium Teatro in «La via dell’acqua»
{in alto) e un momento di «Schizophre-
niax della slovena Koreodrama.
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SANTARCANGELO

Com’e fedele ai padri
il giovane teatro di ricerca

e Tobd a mezzo busto con una pistola

da un parte e un'invisibile trombetta

dall’altra & stata l'immagine scelta
per il manifesto, “tradimenti e maestrie
del secolo ventesimo” potrebbe essere la
sua didascalia. [l festival di Santarcangelo
non perde la sua provocatoria ironia.
«Dato che quest'anno ci hanno dato me-
no soldi, abbiamo deciso di prolungare la
programmaziones & infatti la battuta po-
lemica di Leo De Berardinis, riconfermato
direttore artistico del festival, In tredici
giorni, undici sono state le anteprime e
sedici | gruppl inediti, Inoltre grazie ad
una diversa organizzazione del calenda-
rio, il programma & stato diviso in due
parti: la prima, chiamata “prologe”, la ve-
ra innovazione del festival, ha offerto uno
spaccato delle nuove realta teatrali italia-
ne; mentre Danio Manfredini, Enzo Mo-
scato, Alfonso Santagata, la Valdoca, il
Tam e Moni Ovadia, ovvero alcuni dei
soliti grandi nomi della ricerca italiana,
hanno sfilato nella seconda sellimana, ov-
viamente densa di pubblico e stampa.
Con la possibilita di esibirsi due volte a
testa, i gruppi della cosi denominata “zo-
na di esplorazione”, hanno presentato
nella maggioranza dei casi, lavori tratti, o
liberamente ispirati a grandi autori della
nostra storia. Da Eschilo a Pasolini, pas-
sande per Tarkowskij, Bakunin e We-
dekind, ¢ stata cosi riconfermata la ten-
denza, gid per altro da tempo in atto, del-
la riscrittura e/ o rielaborazione del testo,
reso vivo dalla personale sensibilita del-
I'attore contemporaned. Nulla di nuovo
dungue sotto il sole, anche per le compa-
gnie che hanno invece presentato testi
propri. Emerge infatti a chiare lettere la
scarsa volonta di rottura, di cambiare 1
termini di relazione scena-spettatore-te-
sbo, di "ammazzare | genitori” insomma,
per usare un'antica ma azzeccata metafo-

ra. Won volendo volutamente soffermarsi
sui “grandi”, presenti con lavori di ottima
fattura (Alfonso Santagata con il sue Wby
scornacchiate e Danio Manfredini con Al
presente) tra i giovani escono dallo stecca-
to: L'impasto con Terra di burro, un diver-
tente lavoro in lingua emiliana seritto da
Alessandro Berli che ne ha curato anche
la regia, Mutrimenti Terrestri con La Mir-
toglinta un testo di Enzo Velrano e Stefa-
no Randisi in lingua siciliana che tralascia
volutamente 'aspetto -'«I"rrin'u'nt;:lu.‘ in fa-
vore di una pit diretta immediatezza, e
llaria Drago di Testeteatri, convincente
nella sua prova d'autrice-attrice in Mac-
bettarin, scritto a quattro mani con Anto-
nio Cipriani. Un interessante studio che,
ispirandosi al testo di Shakespeare, mette
in luce il viaggio personale dell’autrice
che passa attraverso la drammaticita del-
la storia, delle guerre, I'utopia dei sogni,
il terrorismo, per arrivare fino ai nostri
giorni. Livia Grossi

POLVERIGI

I pitt interessante e coinvolgente tra gli

spettacali proteiformi dei tre progetti:

Al Europa! (per la vetrina internazio-
nale), Ultracorp {osservatorio e fucina di
nuove tendenze) e funge Hunde Artisti da
cuccioli (promozione di giovani interpre-
ti}, & stato Bernadetja - in prima nazionale
- della Compagnia fiamminga Victoria. E
una originale ¢ contemporanea seap operd,
per il ciclo Ah Europa, sulla condizione
frustrata dei giovani senza pit fede nei
valori delle generazioni passate ¢ tuttavia
alla costante ricerca di uno spasmodico
protagonisme, abilmente resa in una vera
pista da autoscontro, pure pertinente

moetafora dei vari hE'm.-.i di raduno ¢ di fre-
netica comunicazione nelle nostre assor-
danti, nonché violente, metropoli. I riferi-
mento esplicito del Htolo alla santa Berna-
dette di Lourdes vuole evidenziare il
rapporto con il personaggio della piccola
€ ancora innocente Francesca, perd odier-
na € di Las Vegas, che, ancora vestita da
prima comunione, fissa il vuoto come se
sempre si trovasse di fronte a una Presen-
#a, mentre tutti gli altri (tra cui i giovani
Yves violento e bestemmiatore, 'immi-
grata polacca Tamara ¢ i due fratelli
Angelo e Gino dimenticati dal padre il
giorno delle nuove nozze) sulla scena-
pista accanitamente s"appassionano e
sono posseduti dai pit estremi e intri-
granti sentimenti. Perd le apparizioni di
Francesca avvengono mentre ascolta i
brani della disco-dance e viene miracola-
ta: ritrova la parola e la volonta di comu-
nicare con la madre e gli altri dopo lo
shock per aver visto suo padre colpito alla
sala da un ladro, con le note di Eterrnal
flame dei Bangles. 1l singolare allestimen-
to s'impone e rimane nella memoria del-
l'i.ll'LJ':‘l.‘lHi:mri.qs, soprattullo per il El.'ni..th.'
uso fantasmagorico delle lanciatissime
macchine dell’autoscontro, da cui rischio-
samente e ritmicamente sporgono, s'ab-
bandonano e si fanno trascinare i "neoe-
roi”, dando vita a molteplici ligure come
quelle pittoriche dei naufraghi sulla zatte-
ra di [.L.David, anche sulle belle musiche
di Bach. Sondro M. Gasparetti

CERVIA

eatro di figura, e oltre. La 22* edizio-

ne di “Arrivano dal mare”, confer-

mando I'indirizzo dello scorso anno,
ha scelto la via dell’incontro tra aree tea-
trali diverse, per favorire il confronto e la
circolazione del pubblico. Una scelta che,
con la sezione “Fiori blu”, si estende alle
nuove tendenze del teatro d'attore.
Circa la ricca sezione d'animazione, la
media & parsa buona, pur se inferiore agli
standard passati. Romano Danielli e
Bruno Leone hanno confermato la loro
solida classe di animatori tradizionali (ma
la definizione sta stretta a Leone). Si stac-
ca nettamente JL.E.F. di Claudio Cinelli,
che, in una sfida tecnica condivisa con
altri dieci animatori, raggiunge un ideale
“grado zero” dell’animazione, annullan-
do la mediazione della figura e dell'appa-
rato (baracca, ponle o lenda che sia). A
determinare la “figurazione” bastano le
mani, illuminate da un fascio di luce late-
rale che articola lo spazio tra un dentro e
un fuor scena.
L'evenlo del festival & stato Kiyvohime
Mandara del Dondoro Theater, alla prima
tournée italiana, Lo spettacolo va oltre il
teatro di thum, rielaborando una storia
del folklore giapponese (una donna illusa
da un giovane monaco si muta in drago e
lo uccide) con stile originalissimo, che uni-



sce elementi diversi della tradizione tea-
trale nipponica: il prindpio d’animazione
del bunraku; 1a lentezza e la stilizzazione
del No; le pose bloccate del kabuki; il pal-
lore del trucco dell’animatore-attore,
preso dalla danza butel, da cui provengo-
no anche alcune strutture coreografiche.
Una performance tecnicamente perfetta

BORGIO VEREZZI

(si stenta a distinguere "'uomo dal pupaz-
zo), con al centro i temi della me-
tamorfosi, dell'interdipendenza degli
opposti, dell’inversione di ruoli e pro-
spettiva: tradizione e modernita, azione e
animazione, amore e morte, maschile e
femminile, soggetto agente e oggelto ina-
nimato, Pler Giorgio Nosari

Eustochia e Jacopa
Beate nelle grotte

a trentunesima edizione del Festival
I teatrale di Borgio Verezzi ha presen-

tato quest anno un fitto cartellone,
quasi interamente costituito da debutti
nazionali destinati a circolare lungo la
penisola nel corso della presente stagione
teatrale. Fra questi (e se ne dard conto in
sede critica in occasione delle riprese
invernali) hanno incontrato particolare
sucoesso il molieriano Borghese gentiluome
diretto da Filippo Crivelli - una versione
“musical” caratterizzata dalla fantasiosa e
coloratissima scenografia di Lele Luzzati
e dai costumi inconfondibili di Santuzza
Cali, protagonista Ernesto Calindri -, il
raffinato ﬁe'”y Budd di Melville, regia di
Sandro Sequi, con Massimo Foschi e Cor-
rado Pani (dal Festival di San Miniato), e
la commovente Fiorid accinio dell’ameri-
cano Robert Harling, in cui hanno gareg-
giato in simpatia oﬁrm'urn sei interpreti
temminili fra cui una travolgente Anna
Mazzamauro, Fiorenza Marchegiani e la
giovane Karin Proia.
Ma la vera peculiarita di questa edizione
del festival sono stati due allestimenti nati
per essere rappresentati in luoghi non
convenzionali, volti a creare un pin stret-
to rapporto con il |.‘ru|:'ll‘l!|l|:ﬁ.
[1 primo, Omaggio ai corpi incorrotti delle
Beale, di Beatrice Monroy, portava nella
affascinante cavita delle Grotte Valdemi-
no di Borgio Verezzi la confessione di due
monache vissute a Messina nel 1400, la cui
santithy fu premiata con 'incorruttibilita
del corpo. 11 testo della Monroy, libera-
mente tratto dagli scritti di Jacopa Pollic-
no ¢ della Santa Eustochia, fa narrare alle
due Beate la loro diversa esperienza reli-
giosa, giocando su registri contrapposti: la
prima parte, infatti, si sviluppa su toni
mistici e drammatici nello struggente rac-
conto della Santa Eustochia, in cui lra-
spare I'amore profondissimo per il Cristo
e la sua strenua lotta contro le tentazioni
fino al sacrificio della vita stessa. La
seconda, invece , narra con sotlile ironia la
uguale sorte di incorruttibilita del corpo
toccata, probabilmente per sbaglio, alla
assai meno esemplare consorella Jacopa,
In entrambi i ruoli si & calata con misura e
toni adeguati alle diverse esperienze di
santita attrice Guia lelo guidata dal regi-
ata Walter Manfré, non nuovoe a questi
esperimenti,
A concludere felicemente il festival & stata
pui l'edizione 1997 dell' lnferne di Dante:

uno spettacolo itinerante realizzato “F;_P‘"'
sitamente per la cosiddetta “Cava dei Fos-
sili”, sulle alture rocciose che sovrastano il
piccolo comune ligure. 1 regista Lorenzo
Salveti ha immaginato che la narrazione
dantesca venisse affidata al toccante rac-
conto di aleuni reduci di guerra: le spa-
ventose visioni infernali testimoniate dal
viaggio ultraterreno del Poeta hanno
assunto cosi un nuovo, pil concreto signi-
ficato venendo paragonate alle altrettanto
sconvolgenti esperienze belliche dei nostri
tempi.

Alcuni tra i pit famosi cant dell’Tuferno
(Ulisse, Paolo e Francesca, Gerione) hanno
avutoe come interpreli attori affermati
come Anna Bonaiuto, Giovanni Crippa,
Elisabetta Poizzi, Amanda Sandrelli e Toni
Servillo, che si sono avvicendali nelle

diverse serate accanto a giovani esordien-
ti impegnati nella rievocazione di canti
danteschi meno noti, Il pregio maggiore
di questo allestimento & stato di proporre
una lettura della Commedin in un luogo di
rara suggestione visiva, sospeso fra terra,
cielo e mare, dove 'eco dei vari racconti -
detti contemporaneamente in vari luoghi
a diversi gruppi di spettatori - formavano
una sorta di brusio infernale che aleggia-
va su hutta la montagna.

Se il teatro all'aperto nella piazzetta
Sant’Agostino di Verezzi ha attirato il
consueto, afferionato pubblico tradizio-
nale, la Cava dei Fossili con il suo nfermo
‘97 ha avuto il merito di richiamare un
gran numero di giovani e giovanissimi
sicuramente meno avvezzi al rito sociale
del teatro. Una strada che converra per-
corTere per avvicinare a queste iniziative
un pubblico sempre pitt numeraso,
Quest'anno il Premio Veretium per la
P'rosa & andato a Monica Guerritore perla
sua interpretazione nello spettacolo Scene
da un matrimonio di Ingmar Bergman,
diretto da Gabriele Lavia, mentre & giun-
ta alla sua settima edizione la rassegna
cinematografica “Dalla scena allo scher-
mo”, curata da Mario Manciotti, con una
seelta delle versioni cinematografiche pin
significative degli spettacoli presenti al
festival quest’anno. Amna Luisa Marrg

INCANTI

Inca.nti, la quarta rassegna internazio-
nale del Teatro di Figura, organizzata
dalla compagnia torinese Conlroluce
con il Teatro degli Hluni, con le sue deli-
catissime suggestioni, le impalpabilita e la
grazia elegante del suo gioco di fantasia,
con le trepidazioni delle sue immagini in
continua vibrazione, le sue figuretie dalla
compatta opaciti o la lieve trasparenza,
ha finito con "affascinare il pubblico e
atlirarlo nella sua rete che ha celato pin di
una preziosita.

Animato da Corallina De Maria, Jenaro
Meléndrez Chas, Alberto Jona e Piergian-
ni Curti, Incanti ha fatto perno proprio sul

A pag. 32, Alfonso Santagata in «Ubu
scornacchiatos, In questa pagina, in alto,
Guia lelo in «Omaggio ai corpi incorrot-
ti delle Beate» e, in basso, gli attori de «11
borghese gentiluomos.
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Teatro delle Ombre, un genere considera-
to impropriamente trastullo quasi infanti-
le, astratto, poco affine ai ﬂl[.‘iti correnti.
Fra gli otto spettacoli proposti, figurava
Senor 2 (dove zeta sta per Zorro), una rea-
lizzazione riuscitissima dei francesi Amo-
ros et Augustin, che con piglio epico e iro-
nico mette insieme, in un gloco di incastri
impeccabili, ombre cinesi e lanterne
magiche, immagini che irridono con affa-
bilita il cinema muto e che si ispirano alla
pittura, scherzano con la televisione e i
disegni animati. Nel fumettone travolgen-
te ad alta densita emotiva che ne risulta, si
spno imposte le musiche di qualita ecce-
zionale e gli effetti sonori eseguiti dal vivo
che hanno accompagnato, esaltandoli al
massimao, gli artifizi scenici.

Delizioso ¢ fuori tema, del tutto opposto
alle barocche espressivita del Senor Z,
anche Les papillons nevrobiques di Guido
Ceronetti ha dispensato gran divertimen-
to. Collage di nonsensi, senza unghiate,
condotto sul filo di una mite follia e di una
rassegnazione trasognata, mette in chiaro
I'insensatezza della vita deformata dai
tempi ¢ dalle scempiaggini elevate a
mncfcl]n. Il creatore del Teatro dei Sensi-
bili, questa volta con una trepida entrata
in scena ¢ anche interprete. La fantastica
raccolta di garbate insensatezze che il
padre delle Marionette Ideofore ha porta-
to sul minuscolo palcoscenico del Procope
insieme a due giovani avvezzi alla non
facile arte del teatro di strada, si sbriciola
nelle descrizioni. Basti dire che si snoda
come in un gioco di prestigio fra una pro-
fusione di oggetti, dal serpente che trafig-
ge il seno di Cleopatra, ai denti posticei di
Dracula, dal simulacro del Titanic, ai
bastoni vestiti di stracei e sormontati da
una maschera, con l'immancabile orga-
netto che perde colpi, stona e riprende con
vigore a espandere melodie impallidite
dalla memoria.

Gli episodi sono vissuli per citazioni esi-
laranti, con gesti molli, che risultano mira-
colosamente rapidissimi, ben ritmati,
chiari come il sole. L'ironia & sempre sof-
fusa, ma quando interviene lui, il Cero-
netti settantenne che finge un lieve rim-
bambimento, si stacca una comicita irresi-
stibile, di buona marca che Ii per li
potrebbe fare pensare a Woody Allen. Ma
& solo un'impressione. A ben vedere, que-
sto estroso personaggio della letteratura e
del giornalismo che nei teatrini porta
risultati non inferiori a quelli che realizza
sulla carta stampata, non assomiglia pro-
prio a nessuno e forse non sard mai ugua-
le neppure a se stesso. Mirella Caveggia

In questa pagina in senso orario, Maxi-
milian MNisi e Corrado Pani in «Billy
Budd». A pag. 35, Ferdinando Bruni @
Puck nel «Sogno di una notte di mezza
estates.

M

SAN MINIATO

Un apologo marino di Melville
sulla nave-scena di Cascella

na nave completamente bianca, se

non fosse per quel drappo scuro

che pende dal pennone pii alto, si
staglia caleificata contro il cielo, proprio
di tronte alla facciata del Duomo di San
Miniato. Astratta nel suo assoluto cando-
re, ma di concreta semplicitd come una
nave-giocattolo e piacevole come una
scultura (opera di Pietro Cascella). Prati-
cabile come un palcoscenico, ma effimera
e destinata a breve vita (la settimana di
repliche della rappresentazione estival
come un qualsiasi attrezzo di scena. E in-
steme efficace emblema visivo dello spet-
tacolo stesso, Billy Budd, I'allestimento in
prima europea dalla novella di Herman
Melville (scritta poco prim:! della morte
nel 1891), realizzato per la sua festa an-
nuale del teatro dall'Istituto del Dramma
Popolare di San Miniato, diretto da Don
Luciano Marrucei. i anni ne sono tra-
scorsi cinguanta dalla prima edizione, nel
‘47, per questa festa del teatro, inteso co-
me rito di prnfﬁm‘lﬂ significato H]J'i.:'i.l'lln.l.li_'.
opni volta rinnovantesi nell’wniciom di
una novita drammatica, cercata e scelta
con crescente difficoltd in base a criteri
immutabili. Una coerenza che sembra
aver fermato il P, in allestiment toa-
trali di sempre pil1 invecchiala tradizione
accademica (nel senso di Accademia d'Ar-
te Drammatica di Roma), secondo quet

dettami registici di cui Orazio Costa {pre-
senza costante nei 50 anni dell’Istituto) fu
maestro.
Affascinante e ricea di spunti poetici & la
storia di Billy Budd, giovane marinaio
bello ¢ puro come un angelo, imbarcato
come vedetta nel 1797 sulla nave da guer-
ra britannica “Indomita”, e destinato a
soccombere, pur innocente e benvoluto
dal Capitane Vere, di fronte alla malva-
gita del maestro d"armi Claggart, mascal-
zone dall'escuro passato, che calunnian-
dolo ne provoca la violenta reazione.
Cioe quel pugno di Billy, che involonta-
riamente 1o uccide, determinando la ine-
vitabile impiccagione per il giovane, de-
stinato cosi a entrare nella leggenda peri
marinai che ne venereranno la memoria
quasi fosse un santo. Come Melville evo-
cava da una cronaca antica i suoi perso-
nagei, bene ha fatto il riduttore teatrale
del testo, Enrico Groppali, a immaginare
tutti i personaggi gid morki, richiamati
sulla nave fantasma della scena per rap-
resentare il tragico apologo marino. E
ravi sono gli attori: Corrado Pani, livido
{_'Iasgﬂrt in occhialini neri, Massimo Fo-
schi, 'umano Capitan Vere, Maximilian
Nisi, efficace Billy Budd. Il tutto perd, no-
nostante la regia, livellatrice e manieristi-
camente di rontine, di Sandro Sequi. Lis
I_u]l:'r'ui




VERONA

Riccardo IIT “somatizza” le colpe
e nel Sogno compare Ionesco

meritavano la consacrazione shake-
speariana dell’Estate Veronese (che
o't stata: generosi gli applausi, anche a
scena aperta), per la loro fedelta alla pit
incantevole, aerea e raffinata commedia
del grande William. A midsumomer night's
dredm ha avuto al milanese Elfo due edi-
zioni: nell’ 81 in musical rock diretto da
Salvatores, e nell’ 86 in versione dark con
D Capitani. Nell'edizione vista a Verona
la faccia notturna del “masque” shake-
speariano viene invece, se non cancellata,
iluita in un tessuto prevalente che &
quello del sogno-festa e canalizzata sem-
mai nell'allegria stridula, segretamente
disperata, di Puck, il folletto al servizio
delle arti magiche del re delle fate Oberon,
che nell'interpretazione espressionistica-
mente caricata (a tratti anche troppo) di
Bruni & da un lato una prefigurazione di
Peter Pan, il ragazzo innocentemente cru-
dele di J.M. Barrie, ma dallaltre anche
una figura tra il “fool” e il clown nero, che
della solarita ritrovata del testo rappre-
senta la faccia nascosta. E qui ottimamen-
te sorreggono la lettura di De Capitani le
musiche per fiati, di un fiabesco voluta-
mente stentoreo, composte ed eseguile dal
vivo da Mario Arcari, con la tela di fondo
di sonorita elettroniche che son state il
contributo di Giovanna Marini.
11 colore dominante & dunque quello di
una “feerie” giocosa, di una clownerie che
si svolge - fino alla bizzarra recita finale di
Bottom il tessitore e degli altri “filodram-
matici” davanti a Teseo, duca d’Atene, e
alla promessa sposa lppolita - fra le scene
stilizzate, tutte argentee trasparenze, visi-
tate dalle lune di riflettori mobili, dise-
nate da Carlo Sala.
%upn un prologo di maniera, di scarso
impatto, recitato senza impegno, 'allest-
mento corre per fortuna, a ritmo felice-
mente accelerato, verse il divertimento
giocoso, Questo risultato, questa congui-
sta progressiva delle zone della “réverie”
in cui si mescolano i fantasmi del bosco
smaniosi di ingannevoli sortilegi, le tre
coppie innamorate (Teseo-lppolita, Lisan-
dro-Ermia, Demetrio-Elena} e, col loro
corposo e comico realismo, Bottom e gli
artigiani che preparano la recita di corte,
riesce al regista grazie all'apporto deter-
minante di Gigi Dall’Aglio, che ci offre
una grande interpretazione nel ruolo
composito di Bottom, dell’asine di cui
s'innamora la sposa di Oberon, Titania, e
del Piramo della recita finale. E grazie al
glovanilismo travolgente di Elena Russo,
una Ermia tulta pepe e sale, di Paola Rota,
Elena altera e vogliosa, di Cristian Gilam-
marini ¢ Massimo Giovara, Demetrio e
Lisandro, che intrecciando con le fate e i
folletti il girotondo dei travestimenti e dei
falsi amori, sollevano la commedia nelle
sfere di una poetica comicita. Pod, quando
alla =stravagante violenza dei sogni»
subentrerd la recita della tragicommedia

E]iu De Capitani e il Teatro dell’Elfo

di Piramo e Tisbe, De Capitani conclude
con i toni anche pid felici di una parodia
in cui coesistono la farsa goliardica, lo
scherzo surrealista, il divertimento patafi-
sico e la comicita (ingquietante) dell assur-
do alla lonesco, con un Luca Torraca nelle
vesti di un Egeo gay e volubile, regista
dello spettacolo, una Corinna Agustoni
nel ru DTU- di una Starveling prude e ubria-
ca, e un Dall' Aglio che, dopo avere assai
umanamente ragliato come Bottom tra-
mutato in asing, ci da un Piramo fra Petro-
lini & Peppine De Filippo. Da citare anco-
ra Ida Marinelli, Ippolita alla Erté, e svam-
pita Titania; Antonio Latella, intrigante
Oberon ¢ Marina Remi, la Fata,
Sempre al Teatro Romano di Verona
abbiamo applaudito Franco Branciaroli in
Erceardp 11, Felicissimo 'esito di questa
“prima”. E da segnare fra gli eventi alti
delle Estati Veronesi: per l'interpretazione
insieme istrionica, nel senso nobile del ter-
mine, e umanamente scandita di Brancia-
roli; per la rigorosa concentrazione della
regia di Antonio Calenda (che ha perfe-
zionato un suo primo allestimento di 18
anni orsonol; per la traduzione di Patrizia
Valduga (che ha lavorato tre anni E!rr ren-
dere nella metrica della poesia del nostro
tempo il senso e la forma di une Shake-
speare "nostro contemporaneo”), e per la
presenza di valorosi attord, fra i quali met-
terd in prima fila una applaudita Lucilla
Morlacchi nella parte della regina Mar-
gherita dei Lancaster (perché mai vedia-
mo cosi raramente in scena un'attrice
tanto capace di spontanea immedesima-
zione drammatica?), Antonio Zanoletti, a
suo agio nel rendere la notturna ambi-
uitda del duca di Buckingham, e ancora
sabella Guidotti {la madre di Edoardo
1V}, Anita Bartolucci (la regina Elisabetta,

con scandita immedesimazione) e, lieta
sorpresa, una Gea Lionello dimentica di
fare la figlia d*arte per impegnarsi nell"ar-
dua interpretazione di Lady Anna, sven-
turata moglie del tiranno,

La versione antiaccademica, tutla esisten-
ziali affanni della Valduga; I"allestimento
di Calenda sprofondato nella reggia-tana
di Bonincontri dominata da un enorme
portale istoriato che “vomita” vittime
come una macchina della tortura, fra gli
stridori della colonna sonora di Mazzoc-
chetti; il disegno del personaggio che rie-
sce a Branciaroli secondo Lombroso e Sta-
nislavskij, oltre gli effetti di un Guignol
che potevano essere temuti per un esordio
precipitato, sdraiato su un letto che sosti-
tuisce il trono ed & il luogo delle trame,
della lussuria e degli incubi, Uinsieme
insomma corrisponde alla rappresenta-
zione del male “incarnato” in un uomo,
come voleva Shakespeare. Questo Riccar-
do Il gobbo e deforme, curvo e striscian-
le come I'enorme insetto delle Metamorfo-
si di Kafka, "somatizza” in una immobi-
lith malata le colpe & i rimorsi di una scelta
interiore di esercitare, “machiavellica-
mente”, il potere come esercizio del male,
inun mondo senza luce, Alla fine - epilo-
go “elisabettiano” quant‘altro mai - men-
tre Enrico Tudor esce vittorioso dalla bat-
taglia di Bosworth, i fantasmi delle vitti-
me, che abbiamo visto piangere la loro
sorte prima di finire nelle mani dei carne-
fied, uscite dall'incubo di Riccardo 111 s'ac-
catastano sul divano, che diventa carro di
morte. Ma allora la famosa invocazione
del re vagante sul campo («Un cavallo! 1]
mio regno per un cavallos) assume ttto il
tremendo significato di una metafora
infernale: un cavallo per trascinare il carro
dei delitti, la memoria dei erimini. Ugo
Roufani

COLLINE TORINESI

Cun la grazia timida di una lucciola il
Festival delle Colline Torinesi solo
da due anni lampeggia (ra castelli,
centri storici, residenze private, frutteti e
vigne, Ma si distingue per le proposte
valide ¢ per la Pt.'i.'!-l?iﬂrit;‘l. di indurre gli
spettatori, coinvolt come in una caccia al
tesoro, a dominare I'impazienza e a sco-
prire i luoghi dove si accendono i rifletto-
ri. La forza della parola & stato quest'anno
I'elemento unificante e generatore degli
spettacoli proposti che ha vibrato, con
intensa espressivita in due monologhi,
entrambi rﬂretti da Ugo Chiti e prodotti
da Arca Azzurra Teatro

Il primo, di Claudio Magris, intitolato
Voei, tesse con delicatezza il dialogo inte-
riore di un personaggio introverso ¢
distaccato da anndn, stretto in una rela-
Zione — intrecciata con il filo di una quieta
follia - con tutte le voei di donna che
incontra in segreterie telefoniche selezio-
nate a caso. E una rete di messaggi incisi
da creature sconosciute il cui mistero egli
sviscera con puntigliosith, L'ascoltatore li
lascia risuonare nel pit profondo del suo
essere, 1 assapora con voelatth, ¢ in quel
tesoro dispensato dai brevi comunicati
impersonali, in quella somma di voci libe-
re o meccaniche, incantevoli o banali,

i
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goffe o fluide, egli ravvisa I'unica donna
che gli comunichi un antico fremito.
Marco Matalucci, circospetto, quasi incer-
to all'inizio, nel procedere del racconto si
fa intenso e inquietante e cesella a poco a
w0 un ritratto velato di nevrosi che resta
Impresso,
L'impalpabile ironia di Uge Chiti, autore
dellaltro monologo, Silvana, si & tinta di
una malinconia senza uscita. Alla luce
debole di una lampada notturna, minuzie
quotidiane passano in rassegna attraverso
la rievocazione di una donna, la cui morte
si indovina imminente, interpretata da
Lucia Socci, semplice e struggente, Lo
sfogo sussurrato in vestaglia, calzini e
pantofole, svela dopo anni di silenzio,
un'interminabile penitenza matrimoniale,
un‘unione sb:ind?ﬁl dall'egoismo di un
marilo senza qualith (presenza mula e
inerte in scena). Senza sfilacciature vitti-
mistiche, I'analisi fatta con lucida since-
rita, dolcemente sospinge lo spettatore
sull'orlo di un abisso che si spalanca su
un’eternita senza luce. Mirella Coveggin

CHIERI

dolere, di Marguerite Duras, & stata la
Ipmpusta dominante al Festival di
Chieri. Con la traduzione di Monica
Rapetti e l'adattamento di Andrea Balzo-
la, questo monologo per voce femminile,
scandito in quadri successivi, & il diario,
steso fra lucidith e convulsioni emotive,
dell'attesa di un reduce e del suo ritorno,
Il dolore e I'angoscia messi a nudo sono
quelli che descrive in un piccolo libro la
scrittrice Marguerite Durag, che nella pri-
mavera del 1945, alla vigilia della resa
tedesca, & in attesa del riterno del marito
deportato 'anno prima a Dachau.
Il dialogo della protagonista, attiva nella
Resistenza al nazifascismo, con quelle
pagine (che rimarranno per quarant’anni
al buio di una casa di campagna prima di
essere pubblicate), in questa trasposizione
in scena astrae dai riferimenti personali,
cronologici e geografici a cui si ispira e s
snoda in una dimensione che investe
anche il presente. La continua altalena di
speranze e delusioni, il tormento della
paura, che dall autrice sono analizzati con
rigore ¢ severitd, si fanno sofferenza indi-
MONTICCHIELLO cibi]_c, senza rt*_missimle £ 5enza _ritnrpn
nell'interpretazione, scossa dalle vibrazio-
ni di Marisa Fabbri guidata dal regista
Mauro Avogadro.

Pﬂlﬂf' un HUDVO Sp aZiO Scenico [In una visione scenogralica scarna e defi-

‘ 2 . nita nettamente da luci oblique, "attesa

descritta si dilata ¢ diventa attesa ¢
per 1 trent annl del Teatro Povero coscienza di un tempo mai tramontato di
infelicita e di miseria, un tempo che inglo-
ba anche I'epoca attuale, sempre capace di
portare alla luce tragedie personali analo-
ghe, al di la della memoria dell’olocausto
e oltre la follia nazista. La fluidika del rac-
conto della Duras, la limpidezza, il ritmo
preciso, ghermiti dalla vorace interpreta-

ome un rito o un esorcismo, la formula ogni anno si ripete. 5i recupera un
pezzetto del proprio passato contadine, lo si rielabora in un’affabulazione
drammatica che ha la sua forza in usi e parlate antiche che gli attori-non at-
tori del Teatro Povero di Monticchiello sanno ormai rielaborare con sicura sa-
pienza scenica (guidati dal pool di intelletiuali del luogo) e si fa cortocircuitare il
dramma di un tempo con problematiche sociali, culturali ed esistenziali di oggi. 11
passato sunudgli anni Cingquanta, prima dello spopolamento delle campagne: non
cosi remoto da non essere ancora vivo nella memoria dei pin anziani, ma abba-
stanza spinto all'indietro dalla forte accelerazione tem pomh:- degli ultimi decenni
da poter essere mitizzato. [l presente & quello di un borgo medievale amorosa-
menke conservato nella sua struthura arroccata, in una zona ad alta concentrazio-
ne di bellexze paesaggistiche e artistiche (fra Pienza, Montepulciano, San Quiri-
<o), da poco divenuta Parco naturale della Val d'Oreia.
Quando nacque, esattamente trent’anni fa, nel '67, il Teatro Povero di Montic-
chiello rispondeva all'esigenza di ridarsi un’identita propria da parte di una pic-
cola comunita dispersa dal veloce esodo verso le citta. In un territorio teatrale di
forte tradizione popolare, con i maggianti o i bruscellanti ormai in declino, la for-
mula originale di uno spettacolo-novita, ideato e recitato all’aperto con il concor-
so di tutto il paese, partendo da episodi di storia locale, si configurava come un
rticolare esempio di teatro militante, teatro per la sopravvivenza. Oggi il Teatro
Povero di Monticchiello con i suoi “autodrammi” & motivo di vanto e di richiamo,
si 2 arricchito di riconoscimenti a livello nazionale e di attrezzature (spazi esposi-
tivi e convegnistici, oltre a un teatrino al chiuso per gli spettacoli natalizi). Soprat-
tutto si & arricchito di un bagaglio di esperienza scenica che si & depositata in spet-
tacoli dove il tema ricorrente Ee]ia memoria da preservare si lega strettamente al-
le ragioni stesse del far teatro, ocasi protetta di un passato continuamente
rievocato (e sono le parti migliori) per trarre poi, con accenti spesso di forte dida-
scalismo, la morale sull'oggi. Come in Falci, lo spettacolo di quest’anno, che su un
impianto spaziale nuovo e assai indovinato, sorta di percorso-passerella degli at-
ton in mezzo al pubblico, trae spunto dallo snaturamento dell’attrezzo contading,
“affeso” nell'adulterazione odierna del suo uso come puro oggetto d"arredamen-
to, e preso a simbolo stesso di un tradimento irreparabile del proprio passato. Lia
Lapini
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zione di Marisa Fabbri, ne escono stravol-
ti, ma non traditi. La grande maga del
nostro teatro, arroccata al suo stile, ha
offerta con la generosita di cui lei & rara
dispensatrice una bella resa, scontata
eppure sorprendente. Scostata dalle som-
messe trepidazioni dell autrice del libro -

TOSCANA

e non c'era da dubitarne - l'interprete
compie la sua analisi in una tensione deli-
rante. Rimane tuttavia intatto il clima di
sofferenza insostenibile e nulla viene sot-
tratto alla sostanza fortemente drammati-
ca di questo racconto della follia degli
esseri umani in guerra. Mirella Caveggia

Dal teatro di strada a Internet
passando attraverso Wilson

quantamila persone) nonché di criti-
ca, per Mercantia-Teatral festamer-
catomedievale a Certaldo, lo splendido
borgo medievale rimasto incontaminato
er secoli. In guesta festa brugheliana e
elliniana si aglg:ir.mu ogni notte folli, fol-
letti, fighi dei Hori, gastroartisti, poeti a
noleggio, statue viventi, giullari, giocolie-
ri, cantastorie, mimi, m;‘mgiafu oco, trame-
olieri e pitoni. Artisti di incommensura-
ile valore alcuni, geniali cialtroni altri. 11
potere di attrazione e risveglio che i “folli”
esercitano su tranquille e ordinarie fami-
gliole, tipico }'nub‘r:laqlim televisivo, @ scon-
volgente. L'Estate Fiesolana ha festeggia-
to il suo cinquantenario offrendo un ricco
e bel programma con moltissima musica
di ottimo livello, molta danza (coreografie
di Balanchine & Armitage}, ma con pochis-
simo teatro e di eterogeneo livello: Gicele
Dix, Giorgio Gaber ¢ Bob Wilson. Da
qualche anno in cerca di una precisa iden-
tith artistica, I'eclettismo delle scelte &
stato il segno dominante la manifestazio-
ne. E forse non a caso Bob Wilson, proprio
colui che contamina, riassume ¢ rielabora
tutti i generi rendendo inutile ogni distin-
zione fra le arti, clascuna mantenendo la
propria individualila, & stato scelto come
evento clou del festival. Persephone 'opus
in questione, & la storia del mito di Deme-
tra e della figlia che risulta suddivisa
melodicamente da Wilson in cingue sezio-
ni o sequenze secondo 1'estremo rigore
formale di uno spettacolo di nitida ma
algida bellezza.
11 ventaglio delle proposte presentato dal
direttore artislico-neo assessore Massimo
Luconi nel programma di Prato Estate 97
esalta per la straordinaria ricchezza cultu-
rale ma incute una certa inquietudine per
la faraonicita del progetto: rassegna di
video, di rack, di gruppi etnici, laboratori
teatrali, stages intensivi di prassi interpre-
tativa vocale, un omaggio a Curzio Mala-
parte, corsi di pittura, di brigolage, di
videotape, di Internet, di ballo latino-ame-
ricano ¢ un seminario sull'identita intel-
lettuale dedicato a Sofri condotto da
Tabucchi...Per quel che riguarda il teatro
I'iniziativa pii interessante & stata * Voci
per donne soliste - Le pagine rosa”: rasse-

E; uccesso clamoroso di pubblico (cin-

gna in cui undici attrici hanno affrontato
testi su problematiche femminili; fra que-
ste: Lucilla Morlacchi ha interpretato La
passione di Charles Penguy, Elisabetta
Pozzi Una favolezza rosse sangue di Valeria
Moretti, Silvia Guidi Morte di una porio-
sfar di Lina Prosa e Anita Laurenzi L anfo-
ma di Salisburgo di Ugo Ronfani. Fra gli
eventi da sottolineare, la presenza di una
Grande Madre del teatro-danza: Carolyn
Carlson. Accompagnata dal percussioni-
sta Trilok Gurtu ha offerto uno spettacolo
all'insegna di un Oriente filosofico ed
intellettuale.

Annata magra, invece, per Arcidosso Tea-
tro: puriro I'implacabile applimzimw
della legge L.K.14 ha tagliato le gambe a
un festival che negili ultimi anni era stato
davvero meritevole. 11 direttore artistico
Giorgio Zurch pur con penuria di mezzi &
riuscito comunague a offrire una piacevole
rosa di spettacoli fra cui La tragedsa di Ron-
cisvalle di Giuliano Scabia, [l segreto del
Crnto di Mimmo Cuticchio e Teatrombria.
Simmora Mm'g:rufr'ur'

VERSILIANA

Patroni Griffi eccede
e delude con Pirandello

l ]'n festival dal respiro serenamente
schivo quello della Versiliana. Ma
soprattutto un festival assai segui-

to da villeggianti ¢ non, che, giunto ormai

alla sua XVIII edizione, mostra di aver
affondato radici ben salde nella vita del
celebre litorale. Regalando a volte, coi
suoi variggati appuntamenti con l'arte, la
musica, la danza, momenti di autentica
emozione. Ma anche qualche delusione.

Come al debutto nazionale dei Sei perso-

maged in ceren d'antore, com cui Patrond Grif-

fi torna a esplorare 'amato Pirandello,
come a voler forzare la frontiera di un’a-

nalisi pervicacemente tesa alla ricerca di

pit impalpabili risvolt e sfumature. Una

realizzazione in realtd tristemente grava-
ta da un senso di fastidiosa frammenta-
rietd. Dove tutto appare un po’ forzato ed

eccessivo, dalla smaccata accentuazione di

un mondo teatrale ignorante e borioso ai

toni sempre un po’ troppo gridati di una
recitazione che rischia di appiattire I'in-
trinseca ambiguita del testo, finendo per
far prevalere, sull'insanabile divario fra la
definitivita della creazione artistica e I'i-
nevitabile approssimazione di chi dovra
interpretarla, la grossolanitd di una cultu-
ra sempre pit sgradevolmente superficia-
le e grottesca. Lo spettacolo, che reca per
le scene la firma di Aldo Terlizzi, non
manca peraltro di momenti creativamen-
te convincenti, soprattutto quando, allon-
tanadosi dal gusto amaro di ritrarre I'ap-
prossimazione ¢ la volgarita dei nostri
tempi, si accosta proprio alla tormentata
interiorita dei sei personaggi. E tuttavia

troppo gesticolante e come espropriata di

ogni intima veritd appare Federica Di

Martino, chiamata a sostituire Mariange-

la [¥ Abbraccio nella parte della figliastra.

Mentre pitt misurata e convincente risulta

I'accorata generosith di Sebastiano Lo

Monaco nei panni del Padre, accanto a cui

Elena Croce spiega la chiusa drammaticita

della sua Madre. Limpidamente onesta e

priva di pretese appare invece La Locan-

diera di Goldoni, presentata anch'essa in
prima nazionale alla Versiliana per la
regia di Lorenzo Salveti. Che, sulla linea-
re luminosith della scena ideata da Bruno
Buonincontri, spiega l'impronta di una
freschezza garbata, sostenuta con parteci-
misura da Paola Quattrini nei panni di

Mirandolina e da Daniele Griggio, Fran-

cesco Pannofing e Carlo Ragone, che sono

rispettivamente il Cavaliere di Ripafratta,

il Marchese di Forlimpopoli e il conte

d’ Albafiorita. Amtonelln Melilli

A pag. 36, in alto, Marisa Fabbri inter-
prete de <11 Dolore» di Marguerite Duras
e, in basso, una scena di «Faleis del Tea-
tro Povero di Monticchiello. In questa
paiina un momento di «Persephone- di
Robert Wilson.
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SPOLETO

Pennac applaude
Bisio-Malaussene

l J operazione pih stimolante di un
festival dove la prosa, ancora una
volta, non ha recitato la parte del

leone, & stata la prima messinscena italia-

na di Mensieur Malansséne, testo di Daniel

Pennac pubblicato da Feltrinelli nel volu-

me UUltime nolizie dalle famiglia. 5i tratta,

ovviamente, degli sviluppi pil recenti che
riguardano la saga del “capro espiatorio

di professione”, Benjamin Malausséne -

protagonista di una fortunata serie di

roman ormai diventatl oggetto di culto -,

oltralpe gia spettacolo teatrale di successo
con Jean Guerrin. [ diritti per il nostro
paese sono andati al Teatro dell’ Archivol-
to ed il regista Giorgio Gallione ha scelto
Claudio Bisio per vestire i panni del pro-
tagonista. I testo & un monelogo di un'o-
ra circa nel quale Benjamin parla ad un’e-
cografia, quella del figlio -:'!te lui e la sua
battagliera compagna Julie hanno messo
in cantiere. Al nascituro il genitore rac-
conta la vita ed i suoi p-:ricuzi"i. invitando-
lo, per scherzo, a restarsene dov'e, al sicu-
ro. E talmente convincente che il piccolo
quasi lo prende in parola. Dall'aborto e
dallo sconforto Malausséne e consorte
sono salvati da un’improbabile suora, che
tutti i giorni si occupa della redenzione
delle prostitute di Pigalle, Accoglie il feto
nel suo grembo e fa il miracolo di resti-
tuirlo alla vita. L'ultimo problema & quel-
lo del nome da dare al nuovo venuto. Non
pud essere comune, come nulla € normale
nella esilarante triba di Pennac. Niente
paura: 5i chiamerd Monsieur Malausséne,

Proprio cosl, semplicemente particolare.

Le pagine del professore francese sono

delicate ed eleganti, divertenti, linguisti-

camente affascinanti, ma qua e 1a cospar-
se di melassa e di qualche luogo comune.

Bisio ci sa fare ed ¢ un protagonista cor-

retbo e godibile (anche se in aleune occa-

sioni un po’ complaciuto). 5i ¢ meritato i

complimenti dell'autore presente in sala

ed il festoso e prolungato saluto del pub-
blico. Pierfrancesco Giannangeli

Anni Settanta: marchio
delle rassegne senesi

a vocalizzazione primordiale di Berio e Sanguineti con il loro “teatro per gli
orecchi”, il prototemminismo di una suora-poetessa di eccezionale valore, la
lotta disperata di un uoma solo perso in una discarica. Lingua dell'impegno e
connotazione dichiaratamente teatrale, senza nessuna connessione al dikbaf televisi-
vo, per abmeno due dei festival che ha ospitato quest’anno la provincia di Siena. Luo-
ghi nascosti, volutamente fuori dalle rotbe commerciali, ambienti storici (la fortezza
di Montalcino) o naturali (il Poggio di Radicondoli) dove il teatro pud ancora osare.

Un viaggio a ritroso nel tempo, e marginale nello spazio, con gli anni Settanta a farla
da padrone. Cosl, vent'anni prima di Cinfco Ty, elogio della provocazione e del trach,
la logica del rifiuto e la crudezza del linguaggio avevano affascinato Peter Turrini,
autore austriaco contestatario che, in Caccin af fopi, mette in scena una coppia di gio-
vani lavorator} alle prese con uno spietato e esistenziale striptease. A ra liere la
sfida in due intense prove d'attore Flavio Bonacci e Gianna Breil che con Massimo
Masini in veste di reglsta hanno scarnificato il testo, presentato al Festival di Abba-
dia San Salvatore, giocando sull'identificazione fra interpreti e pubblico in un finale
dove i due disperati, e noi con loro, diventiamo topi da sterminare. Pattume, plum-
bea atmosfera ai confini della citta e sbocchi di esasperata allegria distruttiva non
troppo dissimile da quella che caratterizza pagine e pagine della Vita agra, capola-
voro di Luciano Bianciardi che il regista pratese Massimo Luconi ha voluto portare
in scena in uno spettacolo-work in progress dominato dalla mole aggressiva di Carlo
Monni e dalla malinconica disperazione della voce di Bobo Rondelli (Ottavo Padi-
glione). Maledettismo di provincia che ritorna. Lontana nel tempo, ma affine per
testarda vocazione al lavoro culturale, la suora poetessa Juana de La Cruz che Dacia
Maraini ha fatto conoscere in Italia in anni in cui sulle piazze si bruciavano i i-
sSeni; etti-simbolo di repressione sessuale. Per la sua Suor Juanag, versione i-
condoli 1997, con 1a spi uﬁsa ed efficace Emanuela Villagrossi, la Maraini in veste
di lettrice in scena sceglie la strada della rilettura moderna e dissonante, Dalla poe-
sia arguta e sofisticata del Seicento barocco all'informale del video-reportage con la
Villagrossi divenuta eroina dei nostri giorni. Al suo fianco, unita a lei dall’ascetismo
obbligato, la serva meticcia Rosario (Simona Barberini) ignorante e mobilissima, scal-
tra e maldestra.
Di diverso tenore, ma affini per rigore e lendenza alla sperimentazione, le scelte di
Isabella Valoriani direttore artistico del Festival di Montalcino e della Val d'Orcia.
Qui siamo dalle parti di Shakespeare: riletto e modificato da Claudio Morganti impe-
gnato in una lettura-recitazione di una nuova versione del Giulio Cesare Er‘n;fnieta-
nizzato per volere di Ruﬁem Caﬂpuo:iu. A parte sta il tributo a L1.;.iE;i erba e
Fabio Carpi e ai loro Cani di Gerusalemme, firmato dai fiorentini Andrea Di Bari e Ser-
io Basile rispettivamente regista e principale interprete dell’adattamento teatrale.
DIme un gucﬁ:ilf elogio al paradosso, 1a storia del barone Nicomede di Calatrava
diventa un metaforico omaggio al potere della parola che tutto pud ricreare. Com-
presa la Gerusalemme delle crociate dove il barone costretto dai debiti dovrebbe
recarsi, salvo poi inventare l'escamotage di girare in tondo intorno al castello per tanti
chilometri quanti lo separano dalla citta santa. Una sorta di Viaggiﬂ im bile che
risultera alla fine non meno pericoloso ed eroico di quello reale. Silvia Mastagni



PARMA

Una rassegna eclettica
intorno ad Hamletas

VALERIA OTTOLENGHI

n festival dilatato nel tempo. Pri-
| I vato della festa dei Biglietti d'Oro

(un bene o un male?) con un
magnifico spettacolo da ricordare a lungo:
Hamletas per la regia di Nekrosius. E
Shakespeare come presenza guida per la
scelta di molti eventi spettacolari: Uinte-
ressante Macheth della Needcompany, con
un'‘interprete femminile nel ruolo del tito-
lo, tanto sangue appiccicoso in scena, da
versare, bere, vomitare, in atmosfere cupe
e vetro/ghiaccio che si frantuma come
dolorosi schianti della mente; il ben diver-
s0, ritualizzato tra recitazione e canto,
Macbeth del Maggio di Costabona, all’a-
perto, nel bellissimo parco della Fonda-
zione Magnani Rocca (che ospita, finoal 7
dicembre, la mostra Fiissli, “pittore di
Shakespeare”, 1775/ 1825), con il pubblico
in cerchio ad ascoltare, tra il cozzare degli
scudi, la rielaborazione in versi del testo
shakespeariano attraverso un’antica
forma di festa propiziatoria, di teatro di
tradizione, quasi una lezione sulla musi-
calita della lingua proprio a partire da
Shakespeare nella ricerca del rapporto
sempre mutevole tra suono (toni, accenti,
ritmi) e significato delle parole nella defi-
nizione dei personaggi, Shakespeare and
friends, Hedda and enemies con Fiona Shaw:;
stanchevole all'ascolto e alla visione Sonel-
to “travestimento shakespeariano”, paro-
le di Edoardo Sanguineli, musica e regia
di Andrea Liberovici; al Teatro Farnese
piacevole festa di canti in un’atmosfera
napoletana per Le nozze di Ferdinando ¢
Miranda ispirato a La Tempesta shakespea-
riana, regia di Gigi Dall’Aglio, protagoni-
sta Mauro Gioia, e l'isola di Prospero
identificata con Capri; ricco di immagini
tra grande e piccolo, vero e falso, da Fiis
sli e Andrea Zanzotto, ironicamente
Shakespeare con visioni di poesia, Wood as
waood o5 wood della Compagnia La Fede
delle Femmine,
E poi tra eventi sparsi, oltre Shakespeare,
Lima tevolozza rosso sangie con la bravissi-
ma Elisabetta Pozzi, il Teatro dei Sensibi-
li di Guido Ceronetti e il memorabile
Happy days in Marcido's Field. Sentendo la
mancanza di spettacoli stranieri nuovi,
capaci di indicare, magari anche nelle loro
i:m].ﬂ:rfu'.r.lm'l't, le tensiond creative della
contemporaneita.
E Veltroni? Fiducioso, ottimista: con la
promessa che alla prossima “convention”
di Parma si potra parlare degli effetti della
legge sul leatro perché, allora, gib varata
om 'L-'ls;{'ll'l_".

A pag. 38, in senso orario: Giorgio Gal-
lione ¢ Claudio Bisio, regista e interpre-
te di «Monsieur Malaussénes; Gianna
Breil e Flavio Bonacei in «Caccia ai topis.

In questa pagina, una scena di «Piumes.

Ma veniamo ad Hamiletas,

E a piedi nudi, sotto il grande lampadario
di ghiaccio che gocciola, che Amleto reci-
ta il suo “essere o non essere” e la candi-
da, ampia camicia che gli aveva dato il
padre si scioglie, si disfa, fino a lasciarlo a
torso nudo. Sofferenza del corpo e inquie-
tudine dell'anima sono tutt'uno. Del resto
questo magnifico Hamletas, regia di Nek-
rosius, tutto pu.&:iiudq: un'intensa irrefre-
nabile, spesso dolorosa fisicita, ma in
un'ambientazione colma sempre di innu-
merevoli simboli, di elementi carichi di
valenze estetiche, metaforiche. Uno spet-
tacolo, che € insieme uno stratificato, com-
plesso saggio critico su Amleto (quanti
ruoli resi in modo sorprendente, con azio-
ni che spesso sintetizzanoe parole o colle-
gano situazioni} e una straordinaria prova
mterpretativa. Per tutti gli attori: un affia-
tamento che sprigiona forza, potenza, una
carica che raggiunge anche il pubblico.
Lo spettacolo, cosl ricco di gesti, di muta-
menti, di vigore, pare lasciar sfumare le
emozioni del personaggi, quasi non ci sia
- ma non & cosi - approfondimento sul
piano psicologico. Solo che ogni aspetto,
ogni stumatura, ogni tensione anche inte-
ricre si fa materialmente e allegoricamen-
te (senza contraddizione) puro teatro. Un
miracolo di equilibrio, con alcuni passag-
gi che fanno ancora battere il cuore al
ricordo, mentre si sta scrivendo, Come per
la morte di Ofelia. Lei, cosl esuberante
all'inizio, incapace di stare ferma tra incre-
dibili balzi, aveva trovato un'improvvisa,
sgomenta tranguillith quando, un manio
bagnato in testa, Amleto le aveva unito le
mani come in preghiera (e si perdera, cosi
tradotto, I'invito ad andare in convento}.
Lo smarrimento era cresciuto, figura
comundgue fragile gid nel legame con il
fratello e con il padre, minaccioso anche
nella tenerezza.

Ugﬂi E,‘H;.'r}jl.;l]l':lmju |.thh'i1:-"dt" una sconfina-
ta ricchezza. Nell"azione. Incontrandosi
tutti in infiniti modi. Anche re Claudio e
suo fratello. Oltre ai confini tra il regno
dei vivi e quello dei morti. Tra presenze
che ascoltango, seguono, spianc. Sguardi,
gesti, quasi a “complicare” ulteriormente
- @ magistralmente, con i linguaggi della
scena - la gia sconfinata opera shakespea-
rian:d

Domina un'atmosfera buia. Una piogge-
rella sollile ritorna pit volte durante lo
spettacolo. Con Amleto che conquista

consapevolezza lungo il percorse: sempre
nella pena, senza gioco, senza ironie. Una
crescita d'ansia e di dolore, Nell'instabi-
lita. Del resto & cosi per tutti. 5i urla di
rabbia e di dolore, Ci si tormenta recipro-
camente, Ogni cosa si rompe con fragore,
il ghiaccio, i grandi calici trasparenti...
Rumeori forti mentre spesso sono suoni
cupi ad accompagnare questa travolgente
storia di morte,

Una grande ruota dentata sospesa in alto
lancia riflessi di luce. Amleto appare agli
inizi un po’ bambine. Arrogante e dispet-
toso. Figlio-studente un po’ nevrotico.
Ancora non ha incontrato il fantasma del
padre che, muovendosi con energia sulla
sedia a dondolo, il cui schienale pin tardi
prendera fuoco, chiedera, compiendo pre-
cist gesti cerimoniali, il suo intervento, 1
baule di Laerte & quasi una bara. Gli atto-
ri giunti ad Elsinore sono chiassosi come
uccelli petulanti. La trappola teatrale per
re Claudio ¢ un macchinario fisicamente
presente sulla scena. Il carbone nel sacco
diviene H,im:u e accecamentao. 1] re lega
materialmente le spade della vendetta (del-
I'assassinio) alle mani di Laerte. In equili-
brio instabile sul tronco dei guitti Orazio
che deve sopravvivere per raccontare,
E alla fine, di alta commozione, il planto
del padre morto che si dispera tra gesti
vam per il caro figlio (spostando il corpo
di Amleto sul palcoscenico, cercando di
tirargli via il tamburo che, nello strazio,
colpisce pit volte)..E poi: applausi trasci-
nanti. quasi che il pubblico volesse resti-
tuire in altro modo un po’ di quella magi-
ca energia di cui si era nutrito durante lo
spettacolo.

AREZZ70

wande unita di tempo '|ungq:a e

azione &i sintetizzano in un comico

funerale, lo spettatore si pub tro-
var di fronte a4 un metronomao
travestito da bara che si allontana sulla
spalla di un danzatore che cammina verso
una quinta. [l cuore di Pa 5a Tua va alla
fontana, spettacolo che | Associazione
Sosta Palmizi ha proposto la scorsa sta
gione, si & trasferito con la stessa legge-
rezza e profonditd in Piume, “divertimen-
to serio” presentato all'interno della VIII

iy



FESTIVAL

edizione del Festival 1l Teatro e 1l Sacro,
svoltasi fra Arezzo e Provincia. Forse
unico spettacolo intonato con il tema del
festival dedicalo quest’anno al vole, &
nato da un’idea (rapida, creativa, senza
déji-vu) di Giorgio Rossi, Vasco Mirando-
la e Simone Sandroni e si & avvalso di cin-
que danzatori sottili, che si sono mossi sul
palcoscenico di un piccelo circo persona-
le, costruito in un anfiteatro romano reale,
Un omaggio alla danza che si incontra e
armonizza con le parole. Costumi gialli,
impalpabili e minimi, hanno rivestito due
donne-bambine, una donna-donna dai
capelli rossi con calzettoni a righe, due
uomini ironici  un narratore coinvolto e
succube di avances maliziose a doppio
taglio. Scenografia fatta di niente se non di
un fondale da inquadratura cinematogra-
fica di secondo piane: pellicola di film per
offrire il seguito di cid che nel palcosceni-
co non si é visto: il retroscena comico, il
gioco clownesco. Cingque pagliacei sono
protagonisti di un “circo di angoli e pen-
sieri”, dove gesti minimi e naturali raccol-
gono una dimensione narrativa che fa
ridere perché ci fa riconoscere in giochi
umani di fraintendimenti e sconfitte quo-
tidiane, mai troppo serie. Piacere di incon-
trarsi su una strada come nella vita? Forse
piu ancora, piacere di sorprendersi e
smarcherarsi in una dimensione asciutta
ma genuina, sulle note di Ma Ulamore no...
5i possono allora commentare le azioni di
due innamorali, raccontandole come in
una sfilata di moda, e si possono dire gesh
d'amore, frazionandoli in due coppie di
danzatori che si completano in movimen-
ti silenziosi e furtivi; si pud cortepgiare I'i-
gnaro narratore o essere sedotti proprio
malgrado e poi abbandonati.

Scene di vita vera, dove si arriva al
momento giusto, al momento di un tango,
o subito dopo il momento giuste: quando
lui o lei hanno cambiato idea. [ corpi si
toccano nei giochi dei danzatori - attori,
che molto raccontano con il volto e con i
commenti vocali, lasciando lo spazio alla
danza contrassegnata da movimenti stu-
diati e improvvisati: fedele e riverente alla
sua stessa natura, pronta a mettersi in
gioco per creare una gag efficace. Dopo
che scene ritmiche, legate dal comune
denominatore del vivere i rapporti umani,
si sono alternate fra primi e secondi piani
della semplice scenografia, I'andatura di
un tempo chapliniane ricorda che tutto
potrebbe essere vissuto al contrario di
tutto, sulla leggerezza di una piuma; un'o-
ra di spettacolo si ripete, mentre i ruoli si
invertono e chi rideva prima, ora piange:
s1 pud ricominciare tutto daccapo. Laura
Meini

Nella foto in alto, Anna Galiena e Luca
De Filippo in «L"amante di Harold Pin-
ter. A pag. 41, in alto a destra, Armando
De Ceceon ¢ Yvonne D'Abbraccio in
«Controfiguras e, in basso, foto di grup-
po per <1 mignotti» della compagnia
Beat 72, regia di Riccardo Reim.

Hi

BENEVENTO

L'amante veste Ferre
per un Pinter borghese

“Nord e Sud” ma il tema, di grande

rilievo sociale e attualitd, delude le
aspettative del pubblico e in molti casi &
solo un pretesto: valga per esempio il cri-
terio della scelta adottato per lo spettaco-
lo L'amante di Pinter, cosi illustrato nel
programma; «Un'attrice - Anna Galiena -
che per i suoi successi all'estero porta la
mediterraneitd nel mondo e un attore
napoletano - Luca De Filippo - perun
testo dautore nordicos. Dimenticati i
problemi di camorra e poverta perché
rimossi nei vicoli disastrati di una cattiva
coscienza sociale, 'ambientazione elegan-
te e gli abiti di Ferré (di forte richiamo per
un pubblico rigorosamente borghese,
unico e tradizionalmente beneficiario del-
I"'evento teatrale) sono stati scelti dalla
regista Andrée Ruth Shammah per una
rappresentazione convogliata sul versan-
le dell’assurdo che dimentica l'ironia di
Pinter pregiudicando percid la resa com-
plessiva dello spettacolo. Di maggiore
rigore e di diverso impegno ideologico
Racconti infiniti frutto di un laboratorio
“multilinguistico”, coinvolgente attori e
autori di tutta [talia, diretto da Ruggero
Cappuccio; i testi {fra gli autori Laura
Curino, Mimmo Cuticchio, Ugo Chiti}
sono stati scanditi dalle bellissime musi-
che di Pacle Vivaldi.
Fra gli autori del Nord Europa & stato
scelto Lars Lorén, autore di Nostre omhre
qurodidiane, testo affascinante e strindber-
ghiano che narra la tragica sagra famiglia-
re claustrofobica degli O'Neill, summa di
wtutto il peggio della decadenza borghe-

I] sottotitolo della manifestazione &

sex; alcool, droga, situazioni edipiche,
morbo di Parkinson, crisi depressive e
creative, manie suicide. L'elegante regia
di Sandro Sequi dirige sapientemente gli
attori: spicca con un’'interpretazione altis-
sima il catatonico Franco Graziosi a cui fa
da pendant la prova intensa e inquietante
di Pino Censi nei panni del figlio eroino-
mane.

Fra le altre proposte: Rosencranz ¢ Guilde-
stern dei Teatri Uniti e Aspettando il Tunedi
scritto e diretto da Carlos Mansina: & que-
sta un'operina graziosa senza pretese che
avvince per la lezione di tenera umanita;
il tema dell’amicizia fra vecchi e giovani
lallegoria del nord e sud?) & qui affronta-
to senza viscidi sentimentalismi grazie
soprattutto all'interpretazione intelligen

temente calibrata di Remo Remotti; le
musiche suggestive di Giovanni Seneca
recano un contributo decisivo alla dolce
pocsia dello spu-tta-::ulu. Coronano brillan-
temente la manifestazione il recital sui
dialetti di Gigi Proietti ¢ quello di Madda-
lena Crippa, quest'ultima felicemente alle
prese con un repertorio tedesco e italiano di
canzoni a cavallo delle due guerre, che le da
modo di sfoderare il suo talento e la sua
maturita artistica; le sono comungue piti
consone le calde e allegre aure mediterra-
nee che non le fascinose e tenebrose atmo-
sfere mitteleuropee. Simmong Morganting

URBISAGLIA

dizione con I'evento, quest'anno, per
Eld rassegna del teatro antico di Urbi-

saglia. Infatti per la prima volta,
dope alcuni anni di vita e sole ospitalita,
I'Anfiteatro Romano ha lirmato una pro-
duzione, in collaborazione con I' Argot
Teatro di Roma. In scena & stato portato
un testo di Michele Di Martino, Il case
Fedra, con Pamela Villoresi. L'autore
immagina un viaggio dell’anima e, nel-
I'atto unico diviso in tre quadri, offre a
ciascun t‘lml.\gnnlsta = Fedra, Ippolito e
Teseo - la possibilita di dare la propria
interiore lettura alle note vicende di un
mito fatto di amore e morte, ragione e sen-
timento. La scenografia, dichiaratamente
simbaolica, ¢ di Arnaldo Pomodoroe: un
pilano inclinato tutto crateri, rocce e spun-
toni, a significare il labirinto del Minolau-
ro ¢ l'inestricabile groviglio di passioni
che tutti portano dentro. Gli esiti dello
spettacolo sono stali contraddittori, Il
regista Maurizio Panici ha dato alla nar-
razione un'impronta naturalistica che
poco & sembrata accordarsi con il contesto
scenografico, sottolineato anche dalle
musiche per violoncello di Massimo
Nunzi, evidentemente di segfnn opposto,
E.da parte sua, la Fedra della Villoresi,
abusando di un unico tono carico di dolo-
re, con qualche timido tentativo di sen-
sualita, non ha permesso all'orecchio di
cogliere alcune buone sfumature del testo.
Bruno Armando é stato Teseo e Luciano
Roman (il pifs convincente) ha vestito i



panni di Ippolito. A fungere da coro sono
state le ];n*ﬁt'n?e di Massimiliano Francio-
sa ¢ della giovane Isabel Pogany. Hanno
completato il cartellone di Urbisaglia Le
nueole di Aristofane, con Oreste Lionello
diretto da Luigi Lionello, ed Anfitrione 38
di Giraudoux, con Paolo Ferrari e la regia
-.iif'-:inrl_.'!ﬂ Serafini. Plerfrancesco Giasrun-
gedi

VOLTERRA

Con Thierry Salmon
nella citta delle Amazzoni

olterrateatro 97 o il “laboratorio di

tealtri” come & stata definita questa

edizione, persegue la filosofia del
suo direttore artistico Roberto Bacci e
tiene fede a una collaudata linea che pone
al centro del discorso di sperimentazione
il confronto fra teatri di frontiera, le ten-
denze pill oltranziste nel panorama delle
avanguardie inwrr.aziumh. Ecco allora in
cartellone la compagnia di Enzo Moscato
in prima assoluta con lo spettacolo Tealr
del mare per un assaggio di cid che c'e di
meglic della nuova scuola napoletana, ma
anche 'evento elou del festival e ciod la
presentazione della terza parte del pro-
getto Temiscira del belga Thierry Salmon,
Fovesciando il punto di vista che era stato
focalizzato nuir.l messa in scena di Temi
scira 2 (come vittime infiorate al macello),
dove veniva isolato il momento della pri-
gionia degli uomini da parte delle Amaz-
zoni, sono ora le stesse donne-guerriere a
celebrare la propria condizione di “donne
senza uomini”. In una ambientazione
minimalista - pedana e tubi d'acciaio - le
Amazzoni, in travestimento da palestra di
kung-fu, vivono la fase posteriore all'epos
{una riscrittura in chiave contemporanea
operata da Salmon del testo Perrbesilea di
Kleist) che le aveva viste in Assalto al ciclo
prendere il potere soggiogando gli uomi-
ni. Temriscirg 3 (le vostre madri sono state pi
selertid & il tentativo di rappresentare la
vita in un regno (Temiscira e il nome che
Kleist da alla capitale delle Amazzoni) in
cui le donne hanno scelto di eliminare
dalla propria esistenza il confronto con gli
uomini se non attraverso il rapporto di
dominio instaurato su di loro. Ma & anche,
quindi, 'evocazione fantasmatica della
presenza del maschile che, nell'ideazione
registica, sl manifesta attraverso la messa
a nudo della sottile trama dei rapporti
interfemminili in un mondo senza uomi-
ni, in cui affiorano a tratti iminescenze di
amori, nostalgie di paradisi perduti, sotti-
li complicita e malcelate perversioni, con
cambi di registro fonale, azioni corali (sei
le Amazzoni in scena, ben armonizzate fra
loro e dotate di una individuale forte pre-
senza scenica ed espressiva)l dove non
mancano momenti di autoironia. Thierry
Salmon, nella sua personale lettura e
riscrittura critica del testo di Kleist, si &
avvalso dei contributi degli studi della
sociologa ¢ femminista francese Badinter
e in particolare di XY: Uidentiti maschile.
L'ultima tappa del progetto & prevista per
stagione “98-"99, Renzin D fnead

TODI

Sesso e passione
secondo i giovani

olita, collaudata formula per 'undi-

cesima edizione del Todi Festival:

unao spazio ai giovand, che sulla scena
hanno messo il proprio empo. Una bella
giostra dei sentimenti contrastanti "ha
costruita Duccio Camerini ne Limpero dei
sensi di colpa. Ci salgono sopra Tiberio ed
Amelia, coppia che ormai ha solo un pal-
lido ricordo della passata telicita, e Rino,
che ormai si fa chiamare Jeff e, dopo aver
abbandonato i set pornografic, fa lo spo-
gliarellista. La rotazione dei sentimenti
conduce Amelia a innamorarsi di Jeff e
poi a ripensarci, Tiberio a tentare di ricon-
quistare la compagna e, quando sta per
riuscirci, a provare una clamorosa attra-
zione, ricambiata, per Jeff. E Amelia ad
essere il collante che unisee 1 due vomini,
]_miril-," ognuno scopre nell'altro le tracce
asciate dalla stessa donna amata ¢ mai a
fondo conosciuta, E sard proprio Amelia
che dovra, inevitabilmente, risolvere la
faccenda: lo fard a modo suo, elinunando-
li entrambi. La messa in scena di Cameri-
ni & “avvolgente”: 1 personaggi - interpre-
tati con appassionata immedesimazione
da Paola Minaccioni, Simone Colombari ¢
Paclo Giovannueci - sbucano da ogni
parte, si siedono tra il pubblico, lo pren-
dono alle spnl]-: e lo fissano negli occhi,
raccontando, in splendido equilibrio tra il
grottesco ed il serio, la propria versione
della storia. E in quelle pupille che fissano
insistenti ¢i si guarda come in uno spec-
chio, da cui all'improvviso esce un pugno
che quando arriva allo stomaco pud far
male. Sul piatto delle emozioni forti il
festival ha servito frr:flflh'll'fr. uno spetta-
colo di Riceardo Reim scritto insieme ad
Antonio Venexiani e tratto dal loro omo-
nimo libro-inchiesta sulla prostituzione
declinata al maschile, L allestimento perd
non segue le regole del teatro-verita, bens
& giocato sulla lama ancora pil tagliente
di una simbolica astrazione che esalta i
caratteri peculiari di cinque ragazzi di vita
(interpretati da Antonio Carrano, Gianni
D¥lanni, Luca Negroni, Fabio Pasquini e
Rolando Ravello). Ad osservarli c’e un

testimone, un cliente non pia giovane: le
sue parole piene di poesia, seppur alte (e
ben dirette da Roberto Bisacco) innalzano
la retorica e producono un calo di tensio-
ne. La rassegna umbra ha segnato anche il
debutto come autore, con D' Alema permet-
tendo, del sup direttore artistico, Silvano
Spada. Noi continuiamo a preferirlo nelle
vesti di organizzatore. Pierfraicesco G-
nangeli

RASSEGNE ROMANE

Da Ostia Antica
alle baraccopoli

palcoscenici aperti sotto le stelle “bril-

larelle” ¢ il Ponentino che soffia cocco-

lando Hli spettatori. Finalmente si
n:hi[;trﬂ anche un po’ di téatro sotto il cielo
della Capitale. In questa estate romana
che pullula di rassegne cinematografiche
rigorosamente “cult”, di concerti all’ulti-
mo grido, di distese di stand commercia-
li, di paninoteche, pizzerie, birre e coca
cola, Fu spettacolo dal vivo @ riuscito a
ritagliarsi piccoli ma preziosi spazi di
sopravvivenza. Tutti, semplicemente,
all’aperto. 11 teatro si fa evento e fa rivive-
re, cosl, luoghi inutilizzat ¢ inusitati. Sem-
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bra quasi che con la sua forza creativa e
immaginifica gli spettacoli teatrali ripla-
smino il cemento. Dimenticando la pro-
pria e originaria funzione, giardini, piaz-
ze, rudert, parcheggi e perfino i tetti dei
palazzi, si reinventano risvegliando, cosl,
negli spettatori percorsi di una memaoria
sconosciuta o, piu semplicemente, dimen-
ticata: teatro, solo teatro. Ma, inevitabil-
mente, anche vita,

Ed & proprio seguendo queste schegge di
feconda vitalita che si scoprono rassegne
teatrali cosi diverse tra l[:nrn. Prima fra
tutte quella del Teatro romano di Ostia
Antica. Qui, in un percorso che si dipana
attraverso portici, colonne e bellezze sta-
tuarie, si staglia I'antica orchestra del tea-
tro circondata dalla sua cavea, Per questa
atmosfera “surreale”, sospesa nel tempo,
il Teatro di Roma, che nrg:mi:.r_za la mani-
festazione, ha scello quest' anno spettaco-
li azzeccatissimi. Dal sempre 5pr;ndidn
anche se non pili giovanissimo Memorfe di
Adriane di Maurizio Scaparro con Giorgio
Albertazzi, al suggestivo El Tango di Astor
Pinzzolla interpretato da un’unica ed
instancabile anche se un po’ troppo pla-
teale, Milva e dal maﬁiﬁtrnlg guintetto
argentine di Daniel Binelli, fino ad arriva-
re all'impeccabile esecuzione dei Carming
Burana di Carl Off con la direzione di
Gabor Orvos. Unica pecca di Luca Ronco-
ni & stata quella di inserire, fra tante ripre-
se, solo due novita: [o significa viaggio
mare, un'elaborazione da Racine, Euripide
e Marlowe con Marta Bifano, ed Ippolito di
Euripide per la regia di Renato Piccioni,
Dalla maestosa atmosfera dell’antica
Roma a que!'l;u, sicuramente pif: modesta,
ma tutt'altro che deludente, dei Giardini
della Filarmonica dove la rassegna dal
titolo “1 solisti del teatro™ ha tenubo banco
ver 'intero mese di luglio. Un festival del-
}':Lllﬂrq: € della sua abilith che ha rivisitato
il repertorio classico e moderno, comico,
tragico e popolare. Sul palcoscenico
immerso nel verde si sono esibiti grandi
solisti del teatro italiano (Piera Degli
Esposti, Marina Confalone, Anna Bonaiu-
to, Alessandro Haber, Athina Cenci, Patri-
zia Zappa Mulas) e giovani altori emer-
genti (Katia Beni, Caterina Casini, Rober-
to Azzurro, Paclo Coletta ), tutti
impegnati in testi non proprio convenzio-
nali. Ricordiamo il discutibile Il caso Sofri
di Luigi di Majo, presuntuosa rivisitazio-
ne di un fatto di cronaca, e ["accattivante E
i meridiomali che dicono dil lutto guesto? con
la regia di Fabio d' Avino, viaggio nel pen-
siero profondo del sud attraverso le paro-
le di De Filippo, Sciascia, Pirandello e
Tomasi Di Lampedusa.

E dal centro, alla periferia. A Torbellamo-
nica la manifestazione “Nuovi scenari ita-
liani” ha ridato vita alle spettrali distese di
cemento con spettacoli pih o meno riusc-
H, ma accolt tutti da un pubblico entusia-
sta della novita. Rappresentazioni accessi-
bili proprio in virtu della loro semplicita
{ricordiamo Scene da un adulterio con Pie-
tro de Silva e Luisa Mariani per la regia di
Duecio Camerind e Cialtroni di Bacco e

M

Ganzetti con Massimiliano Bruno). E
mentre sul tetto del Palazzo dei Congres-
si all’Eur, in un palcoscenico degno delle
pit grandi manitestazioni stagliato contro
il cielp, H'Pl-"ttﬂt'ﬁh 1|,rgﬁeri hanno allictato
gli spettatori meno esigenti (Elena Bonel-
li in Liza, l'inesorabile voglia di essere e la
Premiata Ditta in Preferisco ridere), a Tor di
Quinto, in una delle zone pit degradate
della Capitale & accaduto il miracolo. Tra
una baraccopaoli e 'altra, in pieno pantano
metropolitano, piccoli frammenti di spet-
tacolo hanno fatto capolino regalando alla
citth momenti di vero e proprio teatro di
ricerca. Ad avere questo merito & stata la
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TAORMINA ARTE

Cartellone frivolo

"Rassegna nazionale di teatro universita

rio” dove i vari Cut (Centri di Teatro uni-
versitario) ilaliani sono riuscitt ad esibirsi
nonostante la penalizzante organizzazio-
ne. Tra alcune espressioni dileitantesche,
qualche chicca rara (Vanek, la performance
Jel Cut di Venezia, Cassandra del Cut di
Trieste, e il godibilissimo studio sulle farse
del ‘300 Racconti d estate del Cut di Pisa) si
¢ imposta a dispetto del luogo impervio,
del frastuono assordante, delle zanrare
incattivite e dell'umidita che hanno deci-
mato il pubblico: il teatro pud "accadere
ovungue”. Anche in piena estate metropo-
litana. Alessandra Di Toremnso

e provinciale

e Albertazzi si diletta con Fo

on quel suo modo d'epater le bour-

geois, di meravigliare e scandalizza-

re, Giorgio Albertazei appartiene a
quella razza di uomini che deve comun-
ue far parlare di sé. Infischiandosene
;jelle critiche che gli si muovono quando
& sulla scena o quando in veste di diretto-
re artistico di Taormina Arte (ormai da tre
anni su questo sciroccato cavallo) gli si
dice e gli si scrive che i suoi programmi
mancano d'una linca guida, che i suoi
rogetti sono farfalleggianti e che da
internazionali che erano si sono ridotti
adesso a mera paesanita, Né gli si pud
giustificare quella sua affermazione
durante una conferenza stampa - «sicco-
me il teatro italiano va male anche il Festi-
val di Taormina segue lo stesso andazzo»
-, perché alkrimenti il ruolo che gli & stato
assegnato dai suoi amici di Alleanza
Mazionale si vanifica e si svilisce. Il ruolo
cio di spaziare sulle nuove realta testua-
li, attorali e registiche, ancorandosi anche
a un certo passalo illustre non tralascian-
do quelle forme di spettacolarita che, ben-
ché ruffiane, fanno accorrere molto pub-
blico. E turisti naturalmente. Per la felicita
degli amministratori isolani e politici di
turno. E non & neppure una questione di

soldi, perché I'intera manifestazione che
comprende pure il Cinema secondo Enri-
co Ghezzi, la Musica e il Balletto nell'im-
postazione data rispettivamente da Giu-
seppe Sinopoli e Gicacchino Lanzi Toma-
si, beneficia di sette miliardi, dei quali
poco meno di due vanno al settore Teatro.
Che sono sempre pochi, ma che consenti-
rebbero di realizzare comungque spettaco-
li decorosi. E invece si sono viste meteore
di un solo giorno come Shakespeare’s songs
con la voce recitante di Fiorella Rubino,
qualche bella scheggia come La donna di
sabbia di Tahar Ben Jalloun in una mise en
espice di Sandro Sequi su due romanzi
(Creatura di sabbia e Nolle futale) ben amal-
pamati e adattati da Ugo Ronfani o la
favola d'amore e teologia medievale di
Maricla Boggio titolata Abelardo, Elaiza,
Eloim. E poi, un mix a base di un ridicoliz-
zato Sofocle (quel Filpttete impersonato da
Virginio Gazzolo), con un po’ di Pirandel-
lo, i cui Sed personaggi in cerca d'anlore sono
stati riesumati e vivificati da Giuseppe
Patroni Griffi, con Mariangela D' Abbrac-
cio assente nel ruslo della figliastra, @
aleune gocce di Mishima {Irquietudine d'a-
more) distillate in forma orientale dal regi-
sta Massimo Belli, che & apparsa la propo-



sta pin interessante del festival. Quindi
due proposte dalla “giovane” dramma-
turgia italica: Via dei Serpenti di Pino Misi-
ti. regia di Marco Mattolini su un gruppo
di giovani attori, diventati a loro insaputa
pure autori rappresentati sulla falsa riga
dei Sei personagei e un novello Herofdes
ispirato a Ovidio su testi di Bassetli, Gior-
dano, Manfridi, Mussapi, Puppa, pregno
di didascalismo e buono solo per un
matinde di scuola media. Poi due saghe
paesane con complessi bandistici ¢ pro-
cessiond in scena: una velleitaria Figlia di
lorio di I¥ Annunzio nella versione sicilia-
na del 1904 di Giu.-;l,-}'.lpr ﬂurﬁg‘ﬁc, nella
regia di Melo Freni e una non molto fre-

uentata opera di Kosso di San Secondo,
;} ratte di Proserping, con il fantasma di
Judith Malina nelle vesti di Cerere diretta
da Federico Magnano San Lio, Certamen-
le c'era Vanessa Redgrave, carismatica nel
suo recital in italiano e inglese, The planet
withou! a visa (I pigneta senza visto) su testi
di Brecht, Meruda, Tennessee Williams e
canzoni di Leonard Cohen sulla triade
tematica pace-amore-solidarietd, ma cid
che ha attratto la stampa nazionale, con
lunghe interviste a giudici ¢ noti avvoca-
ti, @ stato lo spettacolo di Dario Fo con
Albertazzi e Franca Rame, Il diroolo con le
zinne, deludente in parte e da rivedere nel
testo, se in quel giudice rinascimentale
appellato Alronzo Ferdinando De Trista-
no, era adombrato guel “Tonino” naziona-
le senza macchia e senza peccato. Chissa,
Poi pih niente, solo il buio. Gigi Giacobbe

CAMPANIA

Burattini & Pulcinella
rri I a scuola di Pulcinella 19977, fe-

stival internazionale di guarat-

telle, buratting, pupi, marionet-
te e attori sulla maschera napoletana, or-
ganizzato per il sesto anno consecutivo
dalla compagnia | Teatrini con il Théatre
du Polichinelle Parisienne ¢ con la Punch
&z Judy Fellowship di Londra, si confer-
ma eccasione di incon-tro/ confronto tra
artisti buratlinai provenienti da tutta Eu-
ropa. Al festival, che ha carattere itineran-
te — quest’anno ha avuto come scenario
Napo]lL Battipaglia, Amalfi, Acerra, Avel-
lino e San Giorgio a Cremano - hanno
preso parte dodici prestigiose compagnie
nazionali ed estere, da tempo impegnate
in un lavoro di ricerca sulla maschera di
Pulcinella e sui suoi omologhi Polichinel-
le, Don Cristobal, Mr.Funch, Kaspar. Cir-
ca cinquanta gli spettacoli presenti in car-
tellone, ai quali ha fatto seguito un incon-
tro seminariale dedicato a ”l Pulcinella
del mondo”, coordinato da Stefano De
Matteis, 1l direttore artistico della manife-
starione, Bruno Leone, burattinaio napo-
letano, ha presentato in prima nazionale
Det, in cul ha offerto per la prima volla
anche un'ottima prova d’attore accanto a
Tonino Taiuti, co-autore e regista di uno
spettacolo fatto di citazioni colte e riscrit-
ture comiche, costruito su improvvisazios
ni jazz e sonorith blues, con Ju:.- Pulcinel-
la in carne ed ossa e burattini dai tratti in-
fernali, che raggiunge la poesia nella
rilettura commossa e gridata de L'urle di
Allen Ginsberg, trasportato nelle squalli-
de periferie del nostro Sud. Paols Cingue

ERCOLANO

Il ritorno di Masaniello
alle Ville Vesuviane

o

tornato sulle scene Masaniello. Pro-
Ed::—tm dalla neonata Compagnia del-

le Indie Occidentali e dal Festival
delle Ville Vesuviane {tra gli interpreti
Massimo Venturiello, Lalla é.i;wsjm, Car-
la Cassola, f;'illﬁ{_'FP(‘ de Rosa, [lalo Celo-
ro e Lello Giulivo; scene di Silvia Polido-
ril, che I'ha tenuto a ballesimo in prima
assoluta il 12 luglio nell’esedra della set-
tecentesca Villa Campolieto a Ercolano, lo
spettacolo di macchine e congegni scenici
mobili — allestito a suo tempo in piazze,
borgate, padigliond, cortili, sotto enormi
tendoni e addirittura in un night-club - &
stato riproposto in una nuova edizione a
ventitréd anni di distanza dallo storico de-
bulto e in occasione del 3507 anniversario
della rivolta antispagnola capeggiata dal
celebre pescivendolo napoletano. Senz'al-
tro rischiosa la scelta del regista di allora
e di oggi, Armando Pugliese, di tornare a
confrontarsi con un cult anni Settanta, che
offre 1.:|r1'ir|l:u|‘}'ln-!4‘i?.im'|.r.' E'Jl'rl.iti:f.'q! della ri-
volta focalizzando I'attenzione sulle dina-
miche popolari della vicenda, e che aveva
trovato nella rivoluzionaria messinscena
e nel conseguente coinvolgimento del
pubblico in funzione di “popoloe” le ra-
giomi del proprio successo. Nell'edizione
attuale, le scenografie lignee di Bruno Ga-
rofalo, ideatore di una struttura mobile
fatta di ponti levatoi e imponenti cubi ro-
tanti, e le nuove melodie corali composte
da Antonio Sinagra, si sono rivelate anco-
ra una volta suggestive e trascinanti, ma &
venuta a mancare la partecipazione “poli-
tica” del pubblico, che da “spettatore” ha
riempito uno spazio scenico in continua
metamorfosi,
Va segnalata, infine, 1"eccellente qualita
delle proposte che figuravano, accanto al
Mazanicllo, nel programma del XII Festi-
val delle Ville Vesuviane, diretto per il se-
condo anno consecutivo dall’architetto
Paolo Romanello, direttore dell’Ente per
la conservazione e la valorizzazione di un
patrimonio monumentale di valore ine-
stimabile: su tutte, Luparella di Enzo Mo-
scato, presentata in prima nazionale (re-
gia suggestiva dell’autore, interprete sira-
ordinaria Isa Danieli), e Beirnf di Alan
Bowne, uno spettacolo del circuito off-off

Broadway, mai rappresentato all’estero,
sul drammatico tema dell” Aids, che & sta-
to preceduto da un dibattito pubblico con
sclenziati di fama internazionale. Paola
Cingue

Armunia: miti antichi
nella cisterna romana

@ 1 vari eventi proposti per Armu-
Fin - Festival della Riviera Etrusca,
che si & svolto in vari comuni della
provincia di Livorno, quelli strettamente
teatrali erano in numero molto ddotto, A
parte i due spettacoli del Eraruppn Chille
de la Balanza, Il viaggio ¢ Cinemi, il pro-
getto pin articolato ¢ suggestivo e stalo
Kios ambientato nel parco archeologico
di San Vincenzino a Cecina, Fabrizio Par-
rini, direttore artistico del progetto, ha
scovato un luogo dalla bellezza essenzia-
le @ misterioza, un’antica cisterna romana
di raccolta d'acque pluvia[i a cui si acoede
da una scala buia e stretta, utilizzata du-
rante la guerra come rifugio antibomba,
che ¢ diventata scenario di atmosfere ra-
refatte e preziose dove dal silenzio che
scaturisce dall’isolamento si sono levate
le voci di personalitd antiche, in una ri-
cerca antropologica e linguistica delle ori-
gini della antica civilth che abitava queste
terre. Un ovento teatrale articolato in
uatiro tappe durante le quali si e cercato

i rievocare il pensiero e celebrare le ge-
sta di personalita quali Eraclite, Catullo,
Owvidio, Marziale, Anacreonte, Saffo, Lu-
crezio ed Epicuro, Odisseo, Euripide. Pur
essendo ogni tappa un lavoro teatrale a sé
stante, solo leggendo 1 quatto momenti
come parti di una stessa partitura si pud
capire il senso dell’'operazione del regista
Carlo Rotelli e del drammaturggo Fabrizio
Parrini. Nel primo lavoro, intitolato Dia-
loghi sull’armonia nascoste, si assiste all'in-

A pag. 42, gli interpreti di «Inquietudi-
ne d’amores di Yukio Mishima. In que-
sta pagina, Bruno Leone e Tonino Taiu-
ti in «Duetw,
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FONDI

E sulla Riviera d’Ulisse
la casa dei nuovi autori

nche quest'estate, I'area archeclogica del Tempio di Giove Anxur ha ospita-

to il Festival del Teatro Italiano, da sempre e meritoriamente attento alla

drammaturgia emergente contemporanea. Gli spettacoli in prima nazionale
(sette, pit della meta dell'intera programmazione) nella sezione Teatro d' Autore
sono stati un coro polifonico di differenti contenuti e modull espressivi. Riflessi di
contemporaneitd, forme temi e linguaged in alounid casi sono arrivati a inoltrarsi nella
sperimentazione interattiva con il pubblico, estemporaneo nell’acclamare o nel dis-
sentire,
Analisi in ambito esistenziale e interpersonale brillantemente svolte hanno affianca-
to complesse scelte d’autore: & il caso de ] Mignotti di Riccardo Reim e Antonio Vene-
ziani, in anteprima nazionale e successivamente al Festival di Tedi. E un testo di illu-
minante provecazione e di grande poesia sulla prostituzione maschile, non sole a
sfondo omosessuale, che si avvale anche di un'efficace impostazione coreografica,
Accattivante Tutto a peste di Giacomo Ciarrapico e Mattia Torre: pigce comico-ironi-
ca ben scritta e sciolta con dinamismo in scena. I linguaggio della parola e del corpo
si apre all'unisono e logicamente procede insieme nella forma dialogica privilegia-
ta. E un dibattimento tra I'lo del protagonista e i complementari Super-io, Coscien-
za, Istinto, Inconscio: raccontando del mancato suicidio del protagonista, ha luogo
una diatriba agonistica di giustapposizioni e sovrapposiziond dialettiche fra le parti.
Lo studio di tempi teatrali svelti e scanditi da plasticita d"immagini e un accorto uso
delle luci non subiscono fascinazioni cinematografiche, ma rinsaldano I'insieme nar-
rativo.
Spettacolo in bilico tra cinema e teatro, L'impero dei sensi di colpa di Duccio Camerini
& un racconto tragicomico a tre voct basato sugli Intrecci erotico-sentimentali dei pro-
tagonisti. Grazie alla sovrapposizione dialogica delle parti, a movimenti scenici ad
ampio raggio e alle scansion musicali la commedia riesce a far presa sul pubblico e
a coinvolgerlo in quel suo meccanismo drammaturgico fatto di amara comicita.
Come divertizsement del festival si & imposto Dieci Jurn (Decameron) di Renato Gior-
dano. Interessante esperimento: la drammatizzazione di undici novelle del Boccac-
cio ha perno sull'originale musicazione in sonorita etniche italiane a cura dello stes-
so Giordano. Dalle coralita sonore la variopinta epopea boccaccesca fluisce in scena
in un intreceiarsi armonioso di episodi brevi avviati, lasciati e ripresi secondo una
tessitura narrativa e coreografica in fieri. Interagendo all’interno di un'architettura
scenica, mutante grazie allo scorrimento di volumi che modificano gli spazi, gli atto-
ri suscitano il nascere dell’azione e I'intrecciarsi delle storie colorate e coordinate da
Buffalmacco, personaggio del Decameron. In occasione del festival I'allestimento ha
potuto contare sulla partecipazione straordinaria di Arnoldo Foa insieme a Giam-

iero Fortebraccio e a una dozzina di giovani attori emergenti.
E]n omaggio infine a Dario Bellezza: nella serata Dario Bellezza/Apologia di Teatro &
stata presentata, a cura di Francesca Benedetti, 1a mifse en espace di Apologia di Teatro
e Ordalia della Croce (Premio di Teatro Fondi-La Pastora 1993). 5i tratta di due lesti
scritti dal compianto poeta in periodi tra loro distanti venticingue anni, che segna-
no l'inizio e la fine della sua attivith drammaturgica. Vale la pena di completare que-
ste riflessioni con la segnalazione degli altri spettacoli presenti nel cnrteIE::ne di que-
sto festival, unico in Italia per scelte contenutistiche e per la rigorosa coerenza con la
quale da diciassette anni si prende cura dei nostri autori contemporanei: Igloo di
abio Clemente, Diario intimo i Sally Mars di Mario Moretti, Scomosciuti e lontani di

Enrico lanniello, Prova erale di Lunetta Savinio, Llonnini ¢ vasi di Valentina Ferlan,
L'ape reging di Giovanni Ammendola e, allestiti sul sagrato della suggestiva catte-
drale di Terracina nel giorno di Ferragosto, Il Sacro Graal[Parsifal di Daniele Valmaggi
e Napoli felix di Nuccio Slano. Nicoletta Campanelln

contro di Eraclito con Dike e alla loro di-
scussione sull' origine del mondo, nel se-
condo, Eroticon, vengono presentati versi
erotici della cultura latina e greca con

pesic di Catullo, Owidio, Marziale e

affo. Nel terzo Ho veglinlo le notti serene,
assistiamo alla vicenda di Lucrezio che
conversa col maestro Epicuro, con Filode-
mao, con Flora e la maga Clamide e infine
il quarto momento intitolato Enripides,
con Euripide che, alla reggia di Archelao,
recita a memoria ka sua ultima opera Bac-
canti. Al termine degli 5p|:ttm:uﬂeu1tulw
letture-monologo come Owdisses se ne
con Paurora, Pesci e incantamenti tratto dal
De magia di Apuleio e Aiace di Sofocle di-
retto da Marco Leone. Un programma,
insomima, di dialoghi, monologhi e azion
ridotte all essenzialita alla ricerca del nu-
cleo ancora vivo e attuale della cultura
antica senza nessun intento celebrativo e
naturalistico. A corredo di queste messe
in scena si sono svolt incontri con il pub-
blico tenuti da docenti universitari come
Ermanno Bencivenga dell'universitd di
California su “Platone amico mio” e
Altonso Jacono dell’'universita di Pisa su
“Platone e la narrazione mimetica”. Ren-
zia D I

REGGIO CALABRIA

'[ ] n’estate per “Innamorarsi di Reg-
gio” : con questo slogan I'ammini-
strazione comunale di Reggio

Calabria ha varato una serie di manifesta-

Zioni: tra queste, anche una mini rassegna

teatrale, Nuovo spazio scenico, con la

direzione artistica di Rodolfe Chirico.

All'interno di essa, tre spettacoli interes-

santi: la rilettura multiculturale di Le mulle

e una nofte, con la regia di Scaparro e 'in-

terpretazione di Massimo Ranieri: un

musical che ha fornito una visione a meta
tra l'europeo e I'arabo dei famosi raccon-
ti. Ha fatto seguito La vedova allegra, nel-

I"allestimento non tmp}io convincente di

Aurora Banfi, con un Lando Buzzanca

volenteroso, ma decisamente fuori parte.

Buona, invece, I'interpretazione di Mame-

la Villoresi, che ha date prova di versati-

lita nel Case Fedra, moderna ed innovativa
versione di questo mito, fornita da Mauri-
zio Panici. Una rivisilazione della vicenda

di Fedra vista dalle tre diverse angolazio-

ni dei tre protagonisti: un Rashomon ver-

sione teatrale, dove tutto, dalla scenogra-
fia, alle luci, ai costumi, contribuisce a fare
dello spettacolo una novita,

Ma l'evento della stagione, anche perché

apre una collaborazione tra Rzggiu @

aormina Arte, ¢ stalo certamente I'arrivo

di Vanessa Redgrave, con il recital The

Planet wilhon! a visa, un insieme di canzo-

ni e testi noti e meno noti, che trattano di

uno stesso tema: il dolore per Iesilio e la

condizione dei profughi. E un argomento
caro alla Redgrave, che, nota per il suo
impegno civile, ha anche fondato un



movimento per la difesa dei diritti dei
profughi. Nonostante la professionalita di
questa attrice, lo speltacolo non decolla:
non ¢'e una linea drammaturgica che sot-
tintenda le diverse parti e l'intento politi-
co ¢ civile, pur meritorio, finisce col pre-
valere sullo spettacolo. E anche l'inter-
venlo, come accompagnatori musicali, del
ur bravo trio Caliche & soprattutto sim-
olico. Tuttavia, nonostante un italiano
ancora non molto sicuro che frena spesso
la sua recitazione, la Redgrave riesce a
coinvolgere gli spettatori soprattulto
quando recita alcuni testi o canta alcune
canzoni. E il caso della poesia musicata
Nelle mia memoria, dell’albanese Ismail
Kadare o di Ancl’io una volta avevo la min
cittit canzone di un attore jugoslavo, pro-
fugo, emigrato prima in Inghilterra e poi
in Canada. Per finire con la metafora di
Ode al carciofo, in cui Pablo Neruda para-
2ona a questo ortaggio un milite la cui
ine & simile: finire cotto in padella, cioé
ucciso. Solo allora apparira il suo cuore
tenero e pacifista,
Meno incisiva degli altri anni & apparsa,
invece, la rassegna Catonateatro, che que-
st"anno ha visto I'alternarsi di musica e di
prosa, Una scelta, dicono gli organizzato-
ri, dovuta all’esigenza di distinguersi da
altre offerte simili. La rassegna di teatro,
diretta come sempre da Walter Manfré, ha
avuto inizie con i Sei personaggi in cerca
d'antore, per la regia di Patroni Griffi, spet-
tacolo penalizzato dall' improvviso forfail
di Mariangela D'Abbraccio. Ha fatto
seguito Le nuwole di Aristofane nella riedi-
zione con Oreste Lionello e 11 duo Batta-
glia-Miseferi. Pid interessante, invece, il
testo di e con Luigi De Filippo, La forfuna
di mascere a Napoli, che ha offerto uno spac-
cato moderno della nuova napoletanita.
Ma l"edizione di quest’anno & stata carat-
terizzata, in particolare, dalle produzioni
di Catonateatro, La ghora e L amerosa favo-
I di Glasico ¢ Scilla. Papla Abenavoli

[ percorsi del teatro off
per boschi e citta morte

siste un teatro off, escluso dai grossi
E::ircuiti e dalla piena luce della ribal-

ta, ovvers semplicemente piil consa-
pevole di un destine di marginalita, per
scelta di poetica o s:k'r necessita. Eun tea-
tro che spesso fa dello spazio, nella sua
accezione pild ampia, una questione fon-
damentale, da cui attingere le ragioni per
vivere. Si intende, per “spazia”, il luogo in
cui si opera, l'ecosistema in cui affondare
le proprie radici, il contesto di relazioni
messo in gioco da un’azione che nello
spettacolo ha solo il punto d'arrivo, il pro-
blema di costruire, o trovare, I"area su cui
delimitare la scena e rifondare una comu-
nitd. Al centro non sta solo una questione
tecnica, drammaturgica o, nei casi di mag-
giore consapevolezza, politica, ma un'in-
terrogazione sul senso del teatro che
impegna sogeelli artistici molto diversi
fra loro, e che quest’anno ha trovato
espressione in molti festival,
Tra guesti, Campsiragoteatro, diretto da
Antonio Vigano e organizzato da La
Ribalta e Teatro Invito, ha scelto come

sede una spopolata frazione di montagna:
una ghost-town nostrana, uno di quei
posti che, proprio perché abbandonati, si
fanno carico del passare del tempo, custo-
discono la nostra memoria, convocano
una comunitd a tessere il filo di una socia-
lita e di una storia comuni. Rientrano in
questo modo di sentire soprattutto due
spettacoli. Il paese dei vinti - coproduzione
i cinque compagnie lombarde: Ribalta,
Invito, Citth Murata, Tangram e Erbamil -
& dedicato a Campsiragoe e alla sua gente,
che I'abbandond negli anni del boonr, Ha
invece il sapore amaro di un apologo sul-
I'impaossibilita di vivere una vita autenti-
ca nella societd di oggi Givco al massacro di
Citta Murata, diretto da Bruno Stori. Lo
spettacole mescola poesia, oratoria, cro-
naca, fumetto, video-clip e musica rp, iro-
nia ¢ dramma, entrate ¢ uscite dalla parte,
azione e interpellazione dello spettatore.
Un pastiche che & il corrispettivo scenico
della ricerca di un nuove modo di vivere
dei protagonisti, uipemi. in fuga da una
ronitine che uecide, che potrebbero benissi-
mo essere i figli dei personaggi de Il paese
def vinti.
Ma <'& anche la necessita di trovarlo ex
noTo, UNo Spazio: un vuoto da riempire,
un contenitore di immaginario in cui
ambientare la propria azione e scandire la
fruizione degli spettatori. Questo & un ele-
mento comune ai “nuovi® gruppi di tea-
tro presenti a Bertinoro per la quarta edi-
zione di Crisalide. 5i potrebbe guasi dire
“autoconvocati”, dato che il festival &
organizzato da tre di loro: Masque Teatro,
Artefatti e Terza Decade.
La tessitura vocale e sonora della Sinfonia
mafakevskiama, coproduzione di Teatring
Clandestino e Fanny & Alexander, trae in
qualche modo senso dallo spazio: un emi-
ciclo - potrebbe anche essere un abside -
rivestito da lamine di piombo, sei scranni
rialzati per gli attori, una situazione da
concerto {o da liturgia?) a cui si partecipa
muniti di cuffie. La solidarieta fra compa-
gnie non deve comuncgue far pensare a un
“movimento” chiuso e “generazionale”.
L'aspetto pit convincente di Crisalide ¢
I'apertura a scambi e raffronti, lestimo-
niata dalla presenza di gruppi apparte-
nenti a una “leva” precedente come il
Reon (Poemetto assassine} e Marcido Mar-
cidoris (Happy Days in Marcida’s Fields).
Si chiama, sintomaticamente, Gli spazi
del teatro, il festival di Udine organizzato
dal Centro Servizi e Spettacoli in diversi
luoghi e strutture della citta friulana, alla
ricerca di una “casa”, ma anche all’inse-
gna di un nomadismo aperto a stimoli sia
interni al teatro che esterni ad esso. Inte-
ressante "accostamento tra |"Edipo del
Lemming ¢ Trance Bakxai di Giardini Pen-
sili. Edipo, diretto da Massimo Munaro, &
un percorso per uno spettatore alla volta,
una “lragedia dei sensi” da attraversare
bendati, con il solo sostegno del tatto, del-
I'udito e dell'olfatto, accompagnati come
lo fu Edipo nel suo esilio, accecati come lo
fu Edipo nella sua vita felice, quando era
ignaro del suo errore. Trance Bakyai, ispi-
rato a Le Baceanti di Euripide, & un rate
teatrale, in cui performer-danzatori e pub-
blico si mischiano nel raffinato ambiente
sonoro creato da Roberto Paci Dalo e
Rupert Huber. Un impasto musicale
genericamente lecno - ma la definizione &

riduttiva - che crea effetti ipnotici e estati-
ci, libera gli spettatori dal loro ruolo e
forza i vincoli di tempo e di spazio. Rien-
trano in questo progetto i testt di Isabella
Bordoni - una specie di recilativo trance -
e Palternanza di parti improvvisate e pre-
stabilite nella danza, che recupera la di-
mensione di festa collettiva della tragedia
primitiva ¢ comunica un senso di cata-
strofe, cioé di dissoluzione di sistemi
gerarchie culturali date.
[l Lemming porta all'estremo il principio
della centralita del rapporto attore-spetta-
tore, mettendolo al servizio di un itinera-
rio di auto-coscienza, Giardini Pensili rie-
labora, a misura della cultura metropoli-
tana, il discorso su spazi e tempi di
spettacolo. Entrambi si collocano al di la
ella rappresentazione: teatro non come
deposito di forme e significati, ma come
esperienza.
Si impadronisce del concetto di “ecosiste-
ma”, facendone oggetto di un intervento
culturale organico e articolato, Natura Déi
Teatri, organizzato dal Lenz a Collecchio
e in altre localitd della campagna parmi-
giana. Il segreto della manifestazione del
gruppo condotto da Federica Maria Mae-
stri e Francesco Pititto sta nella combina-
zione non casuale dei suoi elementi: il
festival & composto da laboratori diretti da
professionisti e artisti; ha un carattere
apertamente e coerentemente interdisci-
plinare; la parte spettacolare consiste negli
esiti dei laboratori; il pubblico vi assiste in
luoghi di grande bellezza e valore pae-
saggistico e storico-architettonico, che
sono anche i lupghi in cui si & svolto il
lavoro preparatorio ¢ in funzione dei
quali & stato orientato il laboratorio stesso.
Come nel caso dei due studi, un vero e
proprio dittico, preparati nel laboratorio
diretto dalla Maestri sul Sogno di ma notle
di mezza estate di Shakespeare, Ambienta-
H nel bosco, la prima sera, e poi nell’aia e
nella stalla della Corte di Giarola, il secon-
do giormo, Old moon ¢ Cold moon sono gia
in questa forma due lavori notevolissimi,
per la precisione, l'energia e la compat-
tezza del gruppo degli attori, molti dei
quali bambini, infine per l'originalita ¢ la
forza della rilettura shakespeariana,
"tngiiala" con element tratti da Ovidio e
Calderon de la Barca.
C'e infine un lerritorio - in SeNs0 geogra-
fico e culturale - ancora aperto ¢ da con-
quistare appicne, un potenziale giaci-
mento di immaginario e energia dove il
problema dello spazio assume una

My
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dimensione terribilmente concreta, per la
mancanza di un'organica politica cultu-
rale territoriale, di una rete di produzio-
ne ¢ distribuzione omogenea e di infra-
strutture, soprattutto al di fuori di Napo-
li: il Sud d’Italia. Angeli a Sud - vetrina
della produzione sperimentale e di tea-
tro-ragazzi del Mezzogiorno diretta da
Luigi Marsano e Antonio Guida - & come
uno specchio delle sue difficolta ¢ delle
possibilita, ugualmente grandi per talen-
to, energia e voglia di confrontarsi con il
mondo. Ne sono esempio La Chule, spet-
tacolo di teatro-danza sul tema degli inci-

denti sul lavero, gia finalista al Premio
Scenario. O La stabia, sulla vita dei giova-
ni di Castellammare, sorprendente esito
di un laberatorio condotto a Castellam-
mare da Gigi Gherzi e rielaborato da
Camilla Scala. Ma, mentre il Crest di
Taranto si conferma su un discreto stan-
dard di qualita con Il racconto della balin e
il Cada Die di Cagliari colpisce per la sua
freschezza in Tra due popoli, & sempre la
tradizione I"autentico patrimonio dei tea-
tranti del Mezzogiorno, Ne & esempio
Marco Manchisi, che in Pulci-beal rein-
venta la maschera di Pulcinella. Pier Gior-
o Nosari

[ cento fuochi d’estate
degli altri festival

che hanno animato I"estate teatrale,

Un ultimo viaggio per lo stivale dei
festival, allora, per completare il resocon-
to del teatro che non & andato in vacanza.
Numerose le iniziative toscane. Dopo le
cure termali e i massaggi, largo al diverti-
mento con Riso di sera a Chianciano
Terme. Per la prima edizione, Aristofane
il favorito, in seena Le domie al parlomento,
regia di Enzo Garinei e Le nuovole con Ore-
ste Lionello. E ancora Enrico Brignanao
diretto da Gigi Proietti in Mezzefigure e i
comici Cinzia Leone e Glanfranco IV An-
gelo. A Cascina (i) un breve e intenso
festival, Vetrina Italia, in primo piano la
nuova drammaturgia per le giovani gene-
razioni. Sul palco s sono alternate le com-
pagnie La Baracca-Teatro Testoni, Fonda-
zione Sipario Toscana, Teatri di piazza e
d’occasione, Giallo Mare, Crest e Teatro
Evento. Un autobus carico di attori del
teatro internazionale guascone, partito
dalla fiorentina piazza della Signoria, ha
fatto sosta a San Miniate (Pi), una delle
Stazioni del teatro, titolo del festival
europeo facente parte del prn?mtn “La
Toscana nel Medwevo. La via Francige-
na”. Per restare in tema la compagnia ha
rappresentato Chmmnibus ad apertura della
rassegna. A seguire il tedesco Casamax
Theater con Scharlachgold, Mondo Estre-
me = Teatro del Carretto con [ cand di Geru-
salemme dal racconto di Fabio Carpi e
Luigi Malerba e Gilles de Rais del Cut di
Pisa. Analogia di ambientazione per Fab-
brica Europa, nellex stazione Leopolda di
Firenze; da segnalare Lo voix du Griot di
Soutigui Kouyate, uno degli attori di Meter
Brook e il travolgente gruppo catalano
Fura dels Baus che con .amrrs ha entusia-
smato, oltre quello fiorentino, anche il
pubblico del Festival Pellerossa di Colle-
no, alle porte di Torino. Internazionale
}[%Mpc Adria Puppet Festival di Gorizia,
compagnie dalla Slovenia, Giappone,
Austria, Odissea di Antonio Panzuto a

Si sono spenti i riflettori sulle rassegne

s

rappresentare I'ltalia. Gli attori di legno di
Burattinmusica e Granteatrino di Bari
protagonisti al X111 Festival di mezza
estate di Tagliacozzo (L' Aquila); la sezio-
ne teatro della rassegna abruzzese che fa
incursione nella danza e nella musica, ha
incluso Miles Gloriosus di Plauto, Georges
Dandin di Moliére con Duilio Del Prete e
Anfitrione 38 di Giraudoux con Paolo Fer-
rari. Non solo teatro anche nei programmi
dei due seguenti festival. La notte dei
poeti al Teatro romano di Nora, Pula (Ca),
ha incluso gli spettacoli Rudens di Plauto
con Flavio Buccl e Digloghi sotte vento di
Paclo Puppa con Franca Nuti e Giancarlo
Dettori, e recital di poesie e testi letterari
interpretati da Giulia Lazzarini, Ugo
Pagliai e Paola Gassman, Giovanni Carro-
ni, Mariangela D'Abbraccio. Tra gli
appuntamenti di danza un tris di propo-
ste teatrali a Homo ludens, festival di
Cadoneghe (Padova): Il trionfo di Zanni
della compagnia Pantakin, Pinocchio con
la regia di Serena Florio e Avanti, Marx!
degli esilaranti Donati-Olesen-Keijser con
la regia di Riccardo Magherini.
Seconda edizione di Portovenere Donna,
manifestazione dedicata all'altra meta del
cielo: I martello del dinvolo, d1 Remo Bino-
si con Daniela Poggi e Carola Stagnaro e
La downa abitata, dal romanzo di Gioconda
Belli, traduzione di Margherita D' Amico,
riglaborazione ¢ messa in scena di France-
sca Rizzotti e Laura Culver, sono stale,
per le tematiche trattate, tra le proposte
it significative ospitate nella cittadina
igure. Mario Monicelli, prestato al teatro,
ha diretio Urna bomba all"ambasciate, farsa
del “collega” Woody Allen in anteprima
nazionale, interpreti: Geppy Gleijeses, Isa
Barzizza, Arnoldo Foa e Debora Caprio-
glio. Compie due anni anche Colpi di
scena, selezione di spettacoli per ragazzi
che si tiene a Bagnacavallo (Ravenna).
Presente il Teatro delle Briciole con Le ani-
mucee di Cechov, L'omino di sabbia e Ma
mére I'Oye e Accademia perduta con [ tre

porcelling e Beelhoven nei campi di barbabie-
tole; entrambe le compagnie sono - con La
Baracca/Testoni Ragazzi e ATER - tra i
promotori della rassegna. E ancora il Tea-
tro delle Briciole ha partecipato al settimo
festival perugino Senzasipario con Cuore
di cane; Claudia Contini con I imondalogo di
Arleceling e la famiglia Carrara con La
B ffa beffa del beffarde beffote hanno accom-
pagnato il pubblico in un viaggio nella
commedia dell’arte. Judith Malina, impe-
gnata quest’estate in Schizophrenia, spetta-
colo ospitato ai festival di Asti e Cividale,
& intervenuta con Hanon Reenikov a Tea-
tro e colline di Calamandrana (At) per
condurre un workshop. Improntata alla
ricerca, la r.lsse,]e,_na citata ha proposto Le
maschie di e con Luciano Nattino, Gioco al
massacre del Teatro citth murata, regia di
Bruno Stord, Remrengon - Voot della guerra di
e con Silvie Castiglioni, una preduzione
CRT, Milano. Con un carattere fortemen-
te definito le ultime due rassegne che pas-
siome in rivista, Ad Anagni, provingia di
Frosinone, si & tenuto il I'V Festival del
teatro medioevale e rinascimentale, un
cartellone che ¢i riconduce indietro nei
secoli, tra gli spettacoli Decameron, adalta-
mento dall’opera di Boccaccio ¢ regia di
Daniela Giordano e Inferne "97, allesti-
mento di Lorenzo Salveli di alcuni canti
della Divima Commredin con la partecipa-
zione di Paola Quattrini. E per finire il
Centro Teatro diretto da Mas<imo Puliani
ha ambientato tra Fano ¢ Urbineo una sin-
golare manifestazione, TeatrOrizzonli dal
tema Le Amtigoni. Mostre ¢ video di vari
allestimenti della tragedia, nella scrittura
di Sofocle o di Anouilh, che ha affascina-
o grandi maestri come Visconti e Brecht;
dal vivo spettacoli di Cada die teatro di
E';}g]'tnri e Transteatro di Fano. Anna Cera-
olo

A pag. M, un‘immagine di «L'impero dei
sensi di colpa™ di Dueccio Camerini. A
pag. 45, Massimo Ranieri in «Le mille e
una nottex, regia di Maurizio Scaparro.
In questa pasina, una scena di «Decame-
rone, regia di Daniela Giordano,
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A TARANTO

I TESORI SOMMERSI
DEL TEATRO DEL SUD

Organizzato per il Magna Grecia Festival, con la Provincia di Taranto, I” Associazione Cri-
tici e I'Ass.S.Sud, I'incontro ha registrato una folta affluenza e qualificati interventi - Sta-
bilita della programmazione, valorizzazione del repertorio meridionale, dei luoghi teatrali
e delle competenze, aren mediterranea, I'idea di una consulta propositiva e di un consorzio
dei produttori - Denunciato il disinteresse delle strutture governative dello spettacolo.

el momento in cui si mette final-
Nmentc in discussione lo stato della

societa teatrale italiana, il Sud alza
la voce e avanza proposte concrete per il
tilancio della cultura e della produzione
teatrali, Con queste premesse, 1" Associa-
zione Magnagrecia Festival 2000, in con-
certo con I" Associazione Nazionale Critic
di Teatro ¢ con il sostegno della Provincia
di Taranto, ha organizzato il convegno “11
teatro nel Sud”, tenutosi il 2 settembre a
Taranto. Dai numerosi interventi previsti
dal programma, ¢ dal vivace e proficuo
dibattito che ne & scaturito, sono emerse
con chiarezza due linee di tendenza: la
prima fa leva sulla riscoperta e sulla riva-
lutazione del preziosa patrimonio dram-
maturgico che il Sud ha ricevulo in eredita
nel corso dei secoli; la seconda individua
nella logica economica dell'investi- mento
culturale la piattaforma dalla quale far
decollare 'industria dello spettacolo,
L'apertura dei lavori, presieduti da Giu-
seppe Mascolo, direttore dell’ Associazio-
ne Magnagrecia Festival 2000 e presidente
dell’Associazione  Spettacolo  Sud

(AS5.5.5ud), e da Ugo Ronfani, presidente
dell’ Anct, & stata affidata a Kossana Di
Bello, assessore al Turismo, Sport ¢ Beni
Culturali della Regione Puglia. Nel denun-
ciare 'assoluta mancanza di leggi di sup-
rﬂrm alle esigenze del territorio - per cui
"Intero Mezzogiorno ha fino ad oggi svol-

PAOLA CINQUE - GIOVANNA VERNA

to prevalentemente in campo culturale,
come in quello economico ed industriale,
la funzione di “contenitore” - Rossana i
Bello ha sostenuto la necessita che venga
presto ripristinato, in sede legislativa, un
rapporto di equita fra Nord e Sud. A tale
proposito ha formulate I"auspicio che i tea-
tri del Sud si costituiscano in associazione,
perché vengano a crearsi le condiziond
favorevoli ad un radicamento della cultu-
ra teatrale e spettacolare nel territorio.
Pierfranco Bruni, vice presidente e asses-
sore alla Cultura della Provincia di Taran-
to, ha in seguito richiamato I"attenzione
sulle potenzialita culturali e sui problemi
organizzativi che rigunardano "offerta di
teatro nel Meridione, facendo riferimento
all’esperienza del Magna Grecia Feslival,
giunto quest’anno alla seconda edizione:
mancanza di spazi idonei ad assicurare
una programmazione continua, al di la di
festival e rassegne di si.'li.l'lt‘a(‘nli estivi alle-
stiti all’aperto; necessith di riscoprire il
valore dvtl;i propria cultura mediante un
progetto giubaﬁu che coinvolga tutte le
protessionalita locali, per riconoscere nei
miti e nei testi del teatro classico il segno
della propria identita.

Luci e ombre

Con I'intervento di Ugo Ronfani si @
entrati nel vivo del tema promosso dal
convegno. «Sarebbe
vano sperare in un
miglioramento sostan-
. eiale della scena meri-
dionale - ossia in lega-
. mi pit equilibrati tra
© tradizione e moder-
nitd, in un rapporto
non subordinato ma
paritario con il resto
del teatro italiano, in
un  potenziamento
organico dei suoi cen-
' tri di produzione e di
formazione, in una
distribuzione meno
frammentata e, soprat-

AR TALY

tutto, nell’abbandone di una nefasta ten-
denza all'improvvisazione ¢ all'effimero a
favore di pratiche progettuali coincidenti
con il rigore dell'arte della scena - senza
un contestuale e generale cambiamento
del modo di concepire il ruolo della cul-
tura e del teatro nella societis, ha detio il

residente dell’ Associazione Critici,
Eicendu propria la linea della coraggiosa
e polemica relazione del compianto Mau-
rizio Grande, che fu letta in occasione del
convegna “Per Roberto De Monticelli. Per
il teatro”™ tenutosi nel dicembre scorso-al
Piceolo di Milano, e prendendo atto che
oggi in Ialia la cultura fatica non poco ad
esprimere i valori della collettivita. Ron-
fani ha giustificato la presenza dell”Anct
tra i promotori dell’ incontro ricordando
che I"associazione da lui presiedula,
«lungi dall’aver la prelesa di avanzare
proposte globali per il futuro del teatro
nel nostro paese, Mezzogiorno compre-
suw, ha scelto piuttosto di «affiancare ini-
ziative in corso che solleciting, per il tea-
tro italiano, interventi riformatori nel
ﬂrufmutu delle sue atrofizzate struttures,

onfani & poi entrato nel merito delle pro-
poste presenti nella Legge Quadro per la
Prosa, dichiarandosi piuttosto scettico
rispetto alla possibilita che esse riflettano

@
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realmente i bisogni e le esigenze della
scena meridionale: la prevista istituzione
di un unico Centro nazionale per il teatro,
sostitutivo di enti fatiscenti quali I'Eli e
I'ldi, difficilmente potra dare voce alle
istanze di decenlramento e alla difesa di
una nuova drammaturgia di territorio, se
si trasformera, attraverso operazioni di

1L TEATRO NEL SUD

magquillage, in un ennesimo carrozzone
politico-burocratico di tipo centralistico. Al
contrario, va considerato in modo positivo
quanto previsto in merito al rafforzamento
dei criteri di stabilita: ridefinire la funzione
degli stabili pubblici, con la richiesta di
incremento di]ll: produzioni proprie ¢ la
formazione di quadri artistici e tecnici; isti-
tuire un fondo per la ristrutturazione, il
restauro ¢ la riapertura ded eatri; avviare il
cosiddetto “sistema delle residenze”, ossia
di contratti biennali fra teatri municipali e
compagnie disposte ad operare stabilmen-
te sul territorio. Invitando tutti gli operato-
ri teatrali del Sud a fare anche autocritica
sulle occasioni mancate, Ronfani ha conclu-
so la propria relazione suggerendo la costi-
tuizione di una Consulta teatrale fra i
comuni del Mezzogiorno - che agisca da
osservatorio sulle realta teatrall territoriali
e se ne faccia portavoce nelle sedi istituzio-
nali, affiché il Sud cominci ad esprimersi
sulla specificita del suo teatro con richieste
precise - e di un consorzio fra i produttori
teatrali del Mezzogiomo.
Uiuseplx Mascolo ha presentato ufficial-
mente |"ASS.5.5ud, di cui & presidente,
come un organismo destinato a rinnire i
sroduttor di teatro del Meridione, con
‘obiettivo di riqualificare la professiona-
lita degli operatori, mediante 'attivazione
di corsi di formazione e di aggiornamen-
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to, e di fungere da strumento di raccordo
fra le Regioni del Sud e il Dipartimento
dello Spettacolo, una sorta di "authority
nel campo teatrale, con funzioni manage-
riali, mista pubblico-privata”.

Nuovi spazi

Sul versante della storiografia teatrale Gio-
vanni Antonuce, eritico e saggista, ha trac-
ciato un excursus sulle esperienze dram-
maturgiche del primo e secondo Novecen-
to in Puglia, sfatando un luogo comune che
circoscrive il teatro del Sud alle due dram-
maturgie pit fortunate - siciliana e napole-
tana, ambedue dialettali - il cui successo va
ascritto, a suo parere, ad una generazione
di interpreti davvero straordinaria.
Filippo Amoroso, docente presso I'Uni-
versita di Palermo, in qualita di consiglie-
re di amministrazione dell'Inda ha elogia-
to Uiniziativa promossa a Taranto ¢ ha
reso nota la disponibilita della Regione
Sicilia a collaborare con gli altri Enti del
Sud i forma di par-
tenariato a livello
europeo, perché
siano  rispettati i
principi sanciti dalla
“Carta di Segesta”,
datata ‘95, mediante
una legislazione spe-
cifica che punti a
valorizzare gli edifici
teatrali classici
secondo un protocol-
lo di qualita dettato
da criteri rigorosissi-
mi, senza che ne sia
compromesso ["uti-
lizzo come luoghi di spettacolo.

Prima della prevista sospensione dei lavo-
i, il direttore dell Istituto Internazionale del
Teatro Maurizio Giammusso ha messo in
evidenza la “logica dinvestimento” di
matrice economica che ispira la Legge Qua-
dro per il teatro, in base alla quale, attra-
verso Uistituto delle “residenze”, s'invitano
Comuni, compagnie e direttori artistici di
festival a solloscrivere un patto/contratto
di durata triennale per tenere aperti i luoghi
di spettacolo per attivith, produzione ed
ospitalita, al riparo da incertezze, silenzi ¢
ripensamenti istituzionali.

Liberta dell’arte

La seduta pomeridiana dei lavori del con-
vegno ha proposto una serie di interventi
caratterizzati da un duplice orientamento.
a un lato i contributi tecnici sugli aspet-
ti politici e organizzativi della gestione del
teatro al Sud; dall*altro il resoconto delle
esperienze dirette di artisti ¢ com-

agnie. Il regista romano Salvo
Eimnti. atlraverso un excursus sto-
rico a partire dal teatro greco di
Siracusa fino alle innovaziond tardo
oltocentesche di Bayreuth e all’ath-
vita di X Annunzio, ha sottolinea-
to Vimportanza di una rivalutazio-
ne e di un recupero dello straordi-

nario potere di coinvolgimento del teatro
all’aperto. Ha ricordato la necessita di
cogliere dall'esperienza storica 1'impor-
tanza di un laboratorio culturale e teatra-
le permanente come fondamentale fucina
di iniziative e di partecipazione.

Giuseppe Liotta, critico e docente presso il
Dams di Bologna, ha descritto 'atteggia-
mento ostile, il vuoto di inizdative, la men-
talith poco incline alla progettualita del
panorama teatrale siciliano. Ha spiegato
comae il clima maficso consista nel conside-
rare il teatro come un affare, nel prolifera-
re di societa fittizie, e come lo stato di
disinteresse non consenta di intraprendere
una progettualith caratterizzata da incisi-
vith e lungimiranza, Ha ricordato i nume-
rosi teatri storici in Sicilia, troppo spesso
inutilizzabili per inagibilita, ¢ con un riferi-
mento al significato simbolico rappresen-
tato dalla ricostruzione della cattedrale
baracca di Noto ha chiuso l'intervendo sot-
tolineando la sua fiducia nell"utopia di un
“teatro delle citth come teatro di tutti”.
Lintervento di M. Marrone, commissario
del Consorzio Teatro Pubblico Pugliese,
ha riportato I"attenzione sulla Iuggu Vel-
troni, giudicata tardiva e inapplicabile. Ha
esposto in dettaglio, citando cifre di bilan-
ci e resoconti statistici, le incongruenze
nella gestione del teatro assisstito in ltalia:
costi elevali, vistosa disparita di tratta-
mento fra Nord e Sud. Ha ricordato i
meriti della gestione Scaparro dellEti e
ha ribadito 'importanza di un rafforza-
mento delle autonomie locali. Ha conclu-
so ricordando che se per Puglia, Campa-
nia e Basilicata va registrata una tendenza
generale al miglioramento continua ad
essere critica la situazione della Calabria.
Anche Mariano Paturzo, direttore del
Centro di Drammaturgia Europeo (Poten-
za), ha proposto di discutere sulle finalita
e sughi obiettivi del sostegno pubblico
delle stato, Se debba servire, come spesso
si verifica, a conservare la situazione esi-
stente o se debba favorire, come auspica-
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bile, la promozione e le iniziative locali.
Ha condiviso il giudizio critico espresso
da Marrone sulla nuova legge per il teatro
e ha giudicato fallimentare I"attivita del-
I"Eti che sembra essere quella 1:|1' un sem-
plice “collettore di compagnie”, scarsa-

mente impegnato nella promozione. Agli
interventi di carattere tecnico di Marrese
e di Paturzo & seguito quello del regista
Tato Russo, direttore artistico del Magna
Grecia Festival e sovrintendente del Tea-
tro Bellini di Napoli, il quale ha voluto
rivendicare le ragioni della liberta del-
Iartista e il diritto a considerare il teatro
“come gioco”. Nella sua opinione il dise-
gno di legge propone in modo diverso
vecchi errori: controllo, spartizione ¢
gestione asfittica del territorio. Ha mani-
testato il imore di dover aderire a “bande
e microbande” ma, soprattutto, quello di
vedere considerevolmente ostacolata I'au-
tonomia e Ia liberth della creazione artisti-
ca. Ha incltre sottolineato le responsabi-
liti detla critica teatrale, spesso colpevole
di non riuscire a stabilire un dialogo con
il pubblico, e ha condiviso il giudizio sulle
responsabilita dell’Et nel non favorire il
potenziamento delle forze locali a vantag-
gio solo di alcune grandi compagnie.

L' intervento del regista romano Mauri-
zio Panici (Teatro Argot) ha messo invece
in evidenza I'urgenza di recuperare la
“necessita” di fare teatro dando pit spa-
zio alla nuova drammaturgia, Contro le
visioni pessimistiche e i resoconti scorag-
gianti ha proposto di ripartire da un
impegno per il miglioramento della qua-
lith degli spettacoli.

Maurizio ﬁpﬂ rro ha dichiarato di prefe-
rire la nozione di "teatro del Mediterra-
neo” piuttosto che quella di “teatro del
Sud”. La scelta indica un desiderio di
recuperare tutto il senso dell'ideniith sto-
rica derivata dalla funzione del teatro
nella Magna Grecia senza correre il
rischio di esporre n—'-Hiuh.\limni e |,‘|L’:h'|'|:'|i-
che opposizioni particolaristiche. Scapar-
ro ha detto di avere apprezzato "inter-
vento di Tato Russo perché trova che non
sia conveniente parlare solo di cifre; ha
dichiarato che occorrerebbe piuttosto
puntare sulla ricchezza del patrimonio
culturale ereditato dalla tradizione antica
e valorizzare il carattere composito
dell’"Italia delle lingue".

Gabriele Lavia ha invece spiegato il suo
legarme con il Mezzogiorno con un inter-
vento dal taglio aneddotico in cui ha rac-
contato delle sue origini siciliane e delle
sue prime rappresentazioni teatrali al
Sud. Ricordando la sua passata esperien-
za di direttore del festival di Taormina ha
sottolineato, in conclusione, la necessita di
puntare alla qualita degli spettacoli, spes-
s0 non incoraggiata dal proliferare di
festival e manifestazioni.

Dopo intervento di Lavia € seguito un
dibattito nel quale sono intervenuti, tra gli
altri, Giovanni Raboni ed Enrico Fiore. Gli
atti del convegno saranno pubblicati
quanto prima a cura degli organismi pro-
motori.

PREMI DELLA CRITICA

LE STELLE DEL TEATRO
AL CASTELLO ARAGONESE

ILARLA LUCARI

a suggestiva cornice del Castello

Aragonese nella luce di mille fiacco-

le, il calore del pubblico di Taranto,
tanti personaggi di spicco del teatro italia-
no... Si e svolta in un’incantevole atmosfe-
ra la certmonia di conferimento dea Prenu
della Critica Teatrale, tenutasi nell’ambito
della seconda edizione del Festival della
Magna Grecia.
«| teatranti hanno bisogno di premi - ha
ammesso Tato Russo, direttore artistico
del festival - nella generale indifferenza
che li circonda, questi sono segnali d'at-
tenzione preziosissimi=, [ premi - delle
opere d'arte - sono molto apprezzati L!.L:lgl's
artisti, poiché sono attribuiti da esperti
settore: gli aderenti all’Associazione
Marionale dei Critici di Teatro presieduta
da Ugo Ronfani. Quest'anno 1 soci del-
I"Anct hanno assegnato ben quindici rico-
noscimenti (pill numerosi rispetto le pas-
sate edizionil
Dopo un sentito momento iniziale in cui
I’ Amministrazione Provinciale ha donato
a Piera degli Esposti una targa in memo-
ria di Tino Schirinzi, atbore tarantino, ed ¢
stata consegnata la Borsa di Studio Gian-
ni Agus a Vito di Bella, sul palcoscenico si
sono avvicendati - presentati dall’elegan-
te Elisabetta Gardini - attori celebri ed
emergenti, regisli e scenografi, critici e
saggisti, distintisi per aver lavorato con
passione, sostenendo quel rinnovamento
del teatro italiano che appare sempre Fril':
urgente e necessario.
Coerente con lale intenzione @ sembrata
I"attenzione riservata alle nuove tendenze
della scena italiana: Valeria Ottolenghi ha
consegnato il premio per la ricerca nelle

mani di Francesco Pititto, del gruppo
Lenz Rifrazioni di Parma; Maurizio Pami-
ci, che come regista e organizzatore ha
sostenuto con forza gli autori contempo-
ranei, ha significativamente ricevuto il
premio per la nuova drammaturgia. Per il
nuovo teatro comico, @ salito sul palcosce
nico Alessandro Bergonzoni, apprezzato
per l'umorismo originalissinio e provoca-
torio. Ed & stato riconosciuto anche 1"im-
pegno di chi diffonde le pid innovative
correnti dell’arte teatrale: I' Associazione
Sindacale Scrittori di Teatro ha offerto la
Lente d'oro atiribuita ad Enrico Fiore, cri-
tico de Il Mattine di Napoli, che dedica
interesse ¢ obietlivitd a.l]in nuova scuola
napoletana, mentre la Targa al merito
della Giovane Crilica & stata consegnata
ad un emozionato Antonio Calbi, che
sulle pagine de La Repubblics analizza con
chiarezza la scena attuale.

Al professor Giuseppe Farese & andato il
premio di mg}ii.\itif.ﬂ Hystrio - Lucie Riden-
ti per il sue volume sull’opera di Schnite-
ler. e al Maestro Luzzahi il riconoscimento
per una vita consacrata all’arte scenogra-
fica.

Mel ritirare il premio come attore emer-
gente, Alessandro Gassman ha voluto
ricordare Ricky Tognazzi, con cui ha divi-
so ghi ultimi successi e conguistato un'in-
tera generazione di spettatori: «5Spero di
non distruggere in poco tempo quello che
mio pmlnr ha costruito in una vita...» ha
scherzato Alessandro a proposito della
sua scomoda condizione di figlio d'arte.
Giusto spazio & stato concesso all’arte
attorale: Anita Laurenzi ha ricevuto com-
mossa il premio alla carriera e alla versa-
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tile Elisabetta Pozzi & andato il riconosci-
mento come attrice protagonista. Quale
evento teatrale & stato Scene do nn matri-
monipdi Bergman, premiati Monica Guer-
ritore, che non ha potuto sssere presente,
e Gabriele Lavia, il neodirettore dello Sta-
bile torinese ha sostenuto che il teatro non
ha bisogno di confini, di sud e nord, ma
solo di idee, pa ssione, emozioni. Anche
."\’[nU|'i2iu.‘{-\:n|.1‘u'm . pu':L'li.Llu].'h.'T li= capa-

cita registiche e organizzative - ha invita-
to a guardare ad un teatro delle utopie,
forte dei sogni e delle energie mediterra-
nee. Mon poteva mancare infine il ricono-
scimento ad un critico teatrale, che da
anni svolge il suo ruolo con responsabilita
e serieth esemplari: I"Anct, che per il
mestiere di critico rivendica dignith e spa-
rio, ha assepnalo la T:l]"H-I De Monticelli a
Giovanni Raboni, [

LE MOTIVAZIONI
DEI PREMI DELLA CRITICA

ugste le motivazioni dei Premi

della Critica assegnati dall"As-

sociazione Nazionale dei Criti-
ci'di Teatro il 2 settembre in una ceri-
monia al Castello Aragonese di Taranto.
trofei consegnati ai premiati sono stati
generosamente offert dai seguenti artish:
Sergio Brizzolesi, Sergio Capellini, Vannet-
ta Cavallotti, Anna De Rossi, Silvana
Galeone, Mario Molinari, Ernesto Treccani.

PIERA DEGL] ESPOSTI, Targa Tino
Schirizi. Ricordando le origini tarantine di
Tino Schirinzi, I Amministrazione provin-
ciale della citta ha voluto che venisse asse-
gnata una targa alla memoria. Con deci-
sione unanime ¢ stato chiesto a Miera
Degli Esposti, che di Tina ¢ stata compa-
gna sulla scena e nella vita di accettare
questa targa.

GIOVANNI RABONI, poeta, scrittore e
critico del Corriere defla Sern ha ricevuto la
Targa Roberto De Monticelli al merito cri-
tico. Figura di assoluto rilievo nel panora-
ma della poesia italiana di questo fine
secolo, 1a cui opera omnia ¢ stata di recen-
te pubblicata da Garzanti, traduttore di
Proust, l_i.':ggiﬁt..i e }'rt.:]m'ni.-;t:l. come critico
teatrale Giovanni Eaboni ¢ succeduto a
Roberto De Monticelli sull’autorevole tri-
buna del Corriere della Sera e, in questi
anni, ha dimostrato di scrivere sul teatro
nella linea magistrale del suo predecesso-
re. Mel suo lavoro critico ha cura di riven-
dicare la dignita letteraria del testo teatra-
le, di evidenziare con vigile sensibilita le
ragioni degli allestimenti registici e delle
interpretazioni, di indicare i legami che
uniscone il grande teatro di tradizione e la
ricerca sperimentale piti avanzata.

ENRICO FIORE, Lente d"Oro dell’ ASST
{ Associazione sindacale degli scrittori di
teatro). Critico di lungo corso de Il Matt-
o di Napoli ha sompre e giustamente
contribuito a fare conoscere i meriti del
tealro napoletano ma, in questo ambito,
ron si @ limitato a dare conto della persi-
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stenza dei grandi modelli, ma ha saputo
cogliere puntualmente i segni di rinnova-
mento della scuola teatrale 1h‘||.11‘|]1."t;m:| di
cui & conoscitore avvertito @ analista intel-
ligente,

AMNTOMNIO CALBI Targa al merito
della giovane critica dell'Ordine naziona-
le dei giornalisti italiani. Sulle pagine di
una testata di rilievo nazionale, Lo Repul
Blica, ha saputo rendere conto delle nuove
tendenze della scena italiana degli anni
Novanta, senza preconcett generazionali,
in un attento collegare memoria ¢ futuro
del teatro, con gli strumenti persuasivi di
una solida preparazione culturale e di una
serupnlosa conoscenza delle motivazioni
e degli esiti degli eventi esaminati.

GIUSEPPE FARESE, Premio di saggi-
stica Hystrio - Lucio Ridenti di lire 3 milio

ni. Peril lungo, t'hHl‘I!Pl.’ll‘i-' lavoro compiu-
to intorno alla figura e all’'opera di Arthur
Schnitzler, di cul & stato assiduoe tradutto-
re, ¢ culminato nella recente pubblicazio-
ne, presso Mondadori. di una vasta bio-
gra [lia critica. In quest’opera Giuseppe
Farese ha profuso la sua cultura di ger-
manista ¢ ha inquadrato la narrativa e il
teatro schnitzleriani nel grande, vivace

affresco della vita culturale della Mitte-
leuropa fra Otto & Novecento

VITO DI BELLA, la terza edizione della
Borsa di studio Gianni Agus di lire 3
milioni, istituita daghi eredi per ricordare
I"attore scomparso, & stata consegnata
dalla signora Lieselotte Agus a Vito Di
Bella, giovane speranza del teatro sicilia-
no che ha primeggiato fra gli alliovi della
Scuola di Luca Ronconi e che ha gia
cominciabo una promeltente carriera.

ALESSANDRO BERGONZONI, Pre-
mio per un nuovo teatro comico. Perché
ha saputo aprirsi una sua via alla comicita
di una originalita assoluta che atlinge alla
natura corposa dell'umorismo padano,
che & memore dello sprologuiare geniale
di autori come il Kuzante, che gioca con la
lingua come sapevano fare i nostri Comi-
ci dell"Arte e che rinnova le lezioni delle
avanguardie, dal dadaismo, al surreali-
srno, alla patafisica.

ALESSANDRO CASSMAN, Premio
per un giovane attore emergente. Motiva-
Flone: f:i*;]iu d*arte cresciuto alla scuola del
padre Vittorio, Alessandro Gassman ha
percorso rapidamente una promettente
carriera che deve non poco agli insegna-
menti ricevuti, ma nulla al nome illustre
che porta. Cimentandosi con testi di nuowi
autori come Longoni o Quartullo, dando
rilievo alle i:1|.|1|i51'tudi1|.i, al malessere ¢
alle passioni di figure della gioventi del
nostro tempo, Alessandro Gassman ha
saputo interpretare, con sensibilita e pro-
fessionalita ormai sicura, ruoli estremi e
difficili conquistandosi la solidale adesio-
ne di un pubblico nuovo.

MONICA GUERRITORE e GABRIE-
LE LAYVIA, Premio per un evento teatra-
le. Tl riconoscimento & stato attribuito per
I'interpretazione della versione teatrale,
italiana, di Scene de un matrimonio di Ing-
mar Bergman. Molivazione: costituiscono
evento la giustezza psicologica, I'impegno
esegetico del lesto, la verita del rapporto
fra interprele e personaggio con cui que-
sta coppia di attori, unita sulla scena e




nella vita, ha atirentato un’opera vissuta,
prima che scritta, dal regista svedese. In
gara di bravura, maturati nelle comuni
u:ip('rimm:' di scena di Llllk‘.‘-l‘i anni, in L‘:up-
pia sintonia come persone ¢ personagei,
Monica Guerritore, di cui ha rnlpitn la
perfezione interpretativa vibrante all’uni-
sono con quella del partner, e Gabriele
Lavia, regista atlentissimo alla congiura
dei sentimenti, hanno sapulo impartirci
con questo s etlacolo una lezione di tea-
tro che & anche lezione di vita.

ANITA LAURENZI, Premio alla car-
riera. Allieva di Fersen, prescelta da
registi come Luca Ronconi e Sandro
Sequi, Anita Laurenzi ha segnato positi-
vamente le due ultime stagioni teatrali
nel ruolo, di struggente verita, di una
vecchia signora in Ali di Copi e come
smaniosa, svaporata Sabina nel magi-
strale allestimento della goldoniana Tri
logia della villeggiaturs di Massimo Castri.
Interprete versatile ed estrosa, in grado
di passare dai ruch drammatici a L'l_lll':l]i
comici ¢ grotteschi, maestra di dizione ¢
di deontologia professionale, Anita Lau-
renzi rappresenta sicuramente il meglio
di una scuocla italiana dell’attore per la
quale il teatro & impegno e passione.

LEMZ RIFRAZIONI, Premio per il
teatro di ricerca. Un teatro nel quale la
ricerca sulla scena & tutt’ uno con I'inda-
gine interpretativa sui testi. In questi
anni il gruppo ha dato contributi
importanti per la conoscenza di Hal-
derlin e Kleist, e sta per avviare un ’i'.-r-:}-
getto triennale su Shakespeare. Parti
essenziali del lavoro sono i laboratori
con ['universith e il festival Natura Dei
Teatri.

EMANUELE LUZZATI, Premio ad un
maestra dell’arte scenografica. lllustrato-
re di inconfondibile originalita che attinge
d'istinto alle fantasie di una inestinguibi-
le infanzia, Emanuele Luzzat ha saputo
sempre essere, nel suo lavoro di sceno-
grafo, componente essenziale - potremmo
dire coautore - dello spettacolo, trasfor-
mando di volta in volta il palcoscenico in
luogo di magie e di incantesimi. Artista
che vive in comunione fraterna con il
mondo del teatro, geniale artigiano di
invenzioni, raffinato e popolare, egli ha
saputo indicare una “via italiana" alla sce-
nograkia.

MAURIZIO PANICI, Premio per la
nuova drammaturgia. Regista, pu.'mdl.:nh.'
del romano Teatro Argot, che sotto il suo
im pu]su ¢ diventato una “casa”™ 11h|\it.1]1'
dei nuovi autord. Panici ha allestito in pro-
prio o affidato a registi e interpreti della
nuova generazione testi di autori emer-
genti come Angelo Longoni, Edoardo
Erba, Duccio Camerini e Stefano Antonel-
li: una sfida vinta, nonostante la disatten-
zione degli organismi preposti al governo
del teatro, che in questi due anni ha pre-
sentato non menoe di dodict novita italia-
ne, confermando che esiste una dramma-
turgia italiana contemporanea, e che il
vero problema & avere fiducia in essa.

ELISABETTA POZZI, Premio a un'at-
trice protagonista, Elisabetta Pozzi ha
r:l.pidl.nnc-mc bruciato le tappe di un
apprendistato artistico e nei ruoli recenti,
diretta da maestri della regia come Luca
Ronconi e Peter Stein, o da esponent della
"nouvelle vague” come Dall’ Aglio o Le
Moali, si & conquistata meritata inomaniza.
[.a sua costante aderenza alla sorte dei
suoi personaggi e la sua capacita di ren-
dere ad ampio spettro psicologico i ruoli
affidatile ce la indicano pronta a nuovi
cimenti.

MAURIZIO SCAPARRQO, Premio alla
regia e alla direzione artistica. 11 lavoro
di Scaparro ha saputo indicare con chia-
rezza la direzione in cui muoversi per la
rifondazione della nostra scena. E all"O-
limpico di Vicenza, con il lavoro iniziato
due anni orsono, ha volute e saputo
organizzare 'unita e I'equilibrio organi-
co fra la scena e il dibatlito culturale, fra
lo spazio teatrale e i luoghi della cone-
soenza, restituendo a fasti non effimeri la
struttura del Palladio. Restano, fra gli
eventi del festival 1996, dell"Qlimpico,
una preziosa, illuminante sua regia del
Lorenzaceio di De Musset, e, per l'edizio-
ne di quest’anno, un adattamento dei
Memeires di Casanova con la regia dello
stesso Scaparro, impegnato inoltre alla
direzione del Teatro Eliseo di Roma.

A pag. 47, Maurizio Giammusso; il
pubblico del convegno. A pag. 48, dal-
I'alte in basso, Giovanni Antonueei,
Giovanni Raboni ¢ due momenti del
dibattito. A pag. 49, Ugo Ronfani, pre-
sidente Anct, consegna a Raboni la
targa De Monticelli. A pag. 50, Ronfani,
Elisabetta Gardini e Gabriele Lavia. In
questa pagina, la Gardini con Elisabet-
ta Pozzi.

ANDREA, LA DUSE
DELLA FORESTA NERA

1 Premio Duse, destinalo all'attrice che si &

particolarmente distinta nelln trascorsa sta

gione leatrale 150 /9T, & stato ASSCENALD
qq_l-,-h;l'.l.n:n-;r ad Andrea Jonasson. [l nome della
Jonasson si aggiunge a quelli di Giulia Lazean
ni, Mariangela Melato, Pamela Villoresi, Alida
Valli, Lucilla Morlacchi, Anna Proclemer, Fran-
ca MNuti, Adriana Asti, Annamaria Guarnieri,
Valeria Moriconi ¢ Rossella Falk che hanno
avuto il prestigioso riconoscimento nelle prece.
denti undici edizioni,
La giuria - composta da Gastone Geron (presi-
dentel, Odoardo Bertani, Maria Grazia Grego-
ri, Carlo Maria Pensa, Franco Quadn, Giovan-
ni Raboni, Lﬁgu Ronfani - ha, come previsto
dallo statuto, proposto alla premiata una terna
di giovani interpreti tra cui scegliere 'attrice
emergente: la menzione d’onore e la relativa
targa d'oro & stata attribuits a Chiara Muti.
Questo Iessenziale delle motivazioni.
ANDREA JOMNASSOMN - «La carriera di
Andrea Jonasson comincia non una, ma due
volte: la prima nel suo paese, la Germania,
dove viene chiamata giovanissima alla Schau-
spiclhaus di Amburge dal grande Gustay
Grundgens: la seconda i Ttalia, dove nel 1950

gih da anni interprete affermata, completa ¢

prestighosa, nella sua lingua, dei maggion ruoli
femmantli della letteratura mondiale, da Shake-
speare a Goethe, da Cechov a Brecht e a Die-
rentmatt - debutta come attrice italiana nel ruolo
di protagonista dell” Anima buona di Seziwan
diretta da Giorgio Strehler, il quale gid nel 1973
I'aveva voluta come Regina Margherita per l'e-
dizione tedesca del Cioco def potenti, Proprio
I'incontro con Strehler costitutsee la svolta deci
siva e, al tempo stesao, il segno di assoluta con-
tinuila e coerenza della vicenda artistica e
umana di Andrea Jonasson: la vicenda di un’in-
terprete che sa essere altrettanto vera, altret-
tanto ispirata ¢ penetrante, altrettanto fedele
allo spirito dei testi in entrambe le lingue fra le
quali coraggiosamente, generosamente, appas-
sionatamente 51 divide. Per quanto riguarda
Vattrice italiana, come non ricordarla almeno in
aleund ded pit memorabili .-.'I.\otl:.-:uli. strehleria-
ni degli anni Ottanta ¢ Novanta, dalla Minnag
v Bariilielni al Fawst, da Core P niti vnod all"ul-
tima versione det Gigandi della meomtagma. Ulti-
ma, per ora, delle imprese di questa artista non
meno unica che u.‘:-'.d,-ml'-'l.\rl.' & lo spettacolo per il
quale la Giuria del Premio Duse si & orientata
quest’anno sul sue nome, Ln mese in canmpagin
di Turgenev messo in scena da Marco Sciacca-
luga per lo Slabile di Genowva: una prova inten-
£a ¢ makura, H.1nu:'..'|+.| con versatile .‘-|.1|:1ip.ii|.‘-1.?.! -,
CHIARA MUTI - «La puntigliosa preparazio-
ne conseguita in eth adolescenziale presso la
Civica Scuola di recitazione intitolata al nome
di Paolo Grassi e "ulteriore triennio con la
Scuola del Piccolo Teatro hanno fatto da sup-
porto al promettente esordio in Girotondo di
Arthur Schnitzler della giovanissima Chiara
Muti, L'lstruttoria di Peter Weiss, tre tragedie
shakespeartane, la personificazione di Euridice
nell Crfee di Monteverdi sono state altrettante
conferme della freschezza ¢ della duttilith di un
temperamento attorale che ha trovato consa-
crazione con ' Angelica di Le madre confidente di
Marivaux e con Liliownr di Ferenc Molnar. L'at-
tenzione della giuria si ¢ peraltro soffermata in
particolare sulla maturiki espressiva attestata
dalla giovane attrice nell'interpretazione del-
I"archeologa cul il regista Marco Bernardi ha
affidato il delicato compito di dare voce unita-
ria al Coro della Meden di Euripide ambientata
in un campo di scavi=. (|

M
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LEGGE ENTRO L'ANNO:
PAROLA DI VELTRONI

La Conwvention dell’ Agis si é svolta in un clima di ottimismo
e di normalizzazione: ora si aspettano i fatti.

IVAN CANU

alla Convention dell’ Agis, in settembre

a Parma, ha distribuito ottimismo. «La
legge sul teatro - ha promesso - sard vara-
ta entro [annos.
Ai teatranti ha detto: «Imparate a ragio-
nare secondo le nuove regole, fate posto ai
giovani, cercate un nuovo pubblicos. Alle
Regioni: «Regolate i rapporti con il gover-
no dello Spettacolo prima del traguardo
del 31 marzo della legge Bassanini». Al
ministro Visco: «Crazie per il lavoro di
riordino delle finanze pubbliche senza
tagli nella cultura, per non avere ridotto i
900 miliardi del Fus; 'obiettivo dev'esse-
re Pabolizione dell'imposta sullo spetta-
colo dal vivos, Infine al potere, dunque a
se stesso, ha imposto di non mescolare
cultura e politica:«MNon sono un ministro
che dice “voglio, posso e comando”, non
desidero un governo del teatro che sia un
karaoke di lottizzati, ¢'¢ gente in gamba
anche fra i miei avversari e nel formare le
commissioni mi son detto che se avessi
nominato degli incompetenti avrei dovu-
to rispondernes,
Una brillante causerie di un’ora del vice-
presidente del Consiglio; e speriamo che
alle parole seguano i fathi (<1l disegno legi-
slativo da me presentato @ in commissio-
ne per un confronto migliorative con gli
altri tre progetti che considero comple-
mentari e non divergenti; poi si andra al
voto in aula e 'anno prossimo, qui a
Parma, avremo finalmente la prima Legge
sul teatro della Repubblica»).
I giorno prima la 1V Convention sulle
politiche e sullo stato del teatro, promo-
trice I Agis, aveva registrato massicee rela-
Zioni tecno-amministrative sui rapporti
spesso vischiosi con i poteri pubblici,
sulle ancora fantasmatiche fondazioni,

M

II vicepresidente del Consiglio Veltrond

sulle novita fiscali {lasse mantenute ¢
detassazioni P.I.‘l:}'l:l'l-E!L‘H.",:l.. sud fondi efumpul,
sul teatro in navigazione Internet; e prima
della chiusura gi Veltroni ¢'e stato un
compiaciuto rapporto del consigliere del
vicepresidente Forlenza (35 atti di gover-
no nel settore Spettacolo in 15 mesil,
seguito da un monocorde dibattito.
Un'appassionata difesa di Strehler, fatta
dalla tribuna mentre era ancora acuta la
crisi poi risolta del Piccolo, non ha im
dito a Veltroni di ammettere con Nicolini
{«C"¢ una caduta dei modelli, & in crisi il
Piccolo di Grassi e Strehlers) che il teatro
cambia, che ¢'¢ un problema di rinnova-
mento generazionale e di apertura al
nuovo teatro (Luciano MNattine, leader
della cosiddetta Quarta Area, aveva pro-
nunciato sull’argomento l'intervento pia
applaudito), che occorre ridefinire fuori
dagli schemi la nozione di teatro pubbli-
co. Per il resto Veltroni - e prima di lui il
consigliere Forlenza e il relatore del pro-
getto Bracco - ha elencato le virtl innova-
tive della legge (Centro del teatro con pre-
valenza degli enti locali sul governo, pro-
gettualita triennale, stanzialita delle
compagnie, coordinamento fra governo
ed enti locali, etc.) e ha rivendicato, senza
false modestie, il merito di avere posto «in
modo irreversibiles la cultura all’atten-
zione della classe politica e del paese.
Ottenendo - ha detto - la risposta di una
domanda di cultura e di spettacolo (non
quello di una televisione che comincia a
registrare la disaffezione degli utenti) che
& in crescita. E si ¢ infervorato a tal punto
che le critiche e i dubbi del dibattito -
espressi da Maselli, Nattino, Lavia, Nico-
lini, Gentile - si sono come scoloriti davan-
ti al programmato ottimisme di questa
Convention.

LE POLITICHE
PER IL TEATRO

i & svolto d Parma b 20 settembae nel ngo-
Sq’].lﬁ.ﬁim Palazzo Sanvitale I"annuale Con-

viention del teatro organizzata dall’ Agls
per fare il punto sulle novita in materia legisl-
tiva, amministrativa e fiscale riguardo al teatro
italiano. La giornata di lavoro intitolata “Le
politiche per il teatro™ ha avulo un carattere di
approfondimento di tematiche professionali, ¢
31 & svolto nel consucto clima di attesa, incer
teeza ¢ pessimismo che da decenni contraddi-
stingue gli operatori teatrali italiani dal
momento che b seppur “discussa” nuova legge
quasdro sul teatro a futt oggl non & stata appro-
vata dalle Camere @ le stagioni teatrali prose-
guono con le consuete circolari ministeriali.
Mumerosi sono stati le comunicazioni e gli
interventi nel corso dei lavor condotti dal Pre-
sidente del Comitato Coordinamento Prosa
Walter Le Moli e dal Presidente dell’ Agis Anto-
nio Mazzarolli. Valentino Amendola Proven-
zano, responsabile settone tributario Deutsche
Bank con la sua interessanbe comunicazione su
“Le forwdazioni bancarie e il sistema teatrale” ha
tracciate il quadre giuridico che ha dato luogo
alla formazione delle cosidette Fondazioni Ban-
carie evidernziandone lé potenzialita per bo svi-
luppo della cultura e dello spettacolo teatrale.
L'evoluzione delle Fondazioni con ruolo analo-
go alle “no profit organization™ distinte dalle
societh creditizie partecipate, con le loro finalith
di interesse pubblico e utilith sodale nel campo
della Feerca scientifica, dell'lstruzione e dell’ar-
te, apre nuovi scenari di collaborazione tra le
tondazion stesse e 'imdustrin culturale con par-
ticolare riguardo al finanziamento del teatro,
Movitd fiscali, estremamente altese dalla platea
degli addetti ai lavori sonoe state annuneiote da
Italo Volpe, consigliere giuridico dell’Utficio
legislativo del Ministery delle Finanze con la
sua comunicazione su “Imposia speltacolo,
riforma dell'lva, Irap, organizzazioni non
lucrative di utilith sociali”. La maggiore noviti
riguardereble il progetto del ministro Visco di
totale abolizione dell imposta sugli spettacoli
tanto odiata dai teatranti: il Governo aveebbe in
cantiere una sostangiale defiscalizzazione del
settore spettacolo ¢ sulle attivith non lucrative
di utilita sociale. Hanno acceso poi il dibattito
le comunicaziond e gli interventi sulle possibi-
lita di finanziamento europeo alle attivita cul-
turali e teatrali. Marco Causi, consigliere eco-
nomico di Veltroni, ha tracaiato le linee, non
prive di contraddizioni e ritardi, della Comu-
nitd Eurepea sulla ligislazione a favore del tea-
tro. Due sona le novith: la costituzione di un
fondo europen per la cultura su iniziativa di
Veltroni, con un programma unitario che coor-
dind i vart progeth di spettacalo con vocaziome
eurgpeistica; 1o sviluppo delle altivita formati-
vie grazie anche a un fondo di esclusiva compe-
tenza delle Regioni; ed un programma di risor-
se per il mezzogiorno. Tultavia come si & rile-
valto dalla disccussione, accedere oggl ai fondi
curopei @ un'impresa ardua e spesso macchi-
nosa che scoraggia a prion qualundue indziati-
va. E stata poi presentata la Charta-Net ¢
Comoedia on line, sito degli operatori teatrali
italiani, una sorta di grande vetrina telematica
su tutte le attivita delle compagnie che voglio-
no essere presenti in rete, T lavor dovevano
essere conclusi da Mario Bova, Capo del Dipar-
timento dello Spettacola, che si & fatto attende-
re invang; un segnale di indisponibilita del
Dhpartimento alle pressantl rehieste del teatro
ilaliano? Saloo Bifonli
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ranted

i apre con Dell"Arte rappresentativa di
S!.ujp;i Riccoboni (1728) 'ampia tratta-

tistica settecentesca dedicata ai pro-
blemi della recitazione. Con studi, inter-
venti, vivaci scambi d'opinione tra | mag-
giori intellettuali d'Eurapa. In Inghilterra
il grande attore David Garrick (che tanto
influenzera l'opera di Fiissli) pubblichera,
nel 1744, Shorl Treatise on Acting. E se il
famoso Paradoxe sur le comidien, com posto
e rielaborato tra il ‘73 ¢ il ‘78, sara pubbli-
cato solo postumo nel 1830, Diderot par-
tecipera comungue in varie forme al con-
fronto. Avendo come modello di riferi-
mento interpretative proprio David
Garrick, Nel 1770, scnivendo a Grimm,
Diderot cspone una chiara sintesi del suo
pensiero. « Perché - si domanda - I'atiore
dovrebbe differire dallo scullore, dal pit-
tore, dall’oratore?s Anche chi recita deve
putur QESETVAE COn cura, assemblare
impressioni, scegliere sfumature. Attori
sublimi saranno dungue coloro che, privi
di sensibilita, risulteranno capaci, proprio
per questo, di far nascere emozioni nel
pubblico. Un vero paradosso. «Che cosa
dungue & vero? E I'adereniza dei segni
esteriori, della voce, della figura, del
movimento, dell’azione, del discorso... ad
un modello ideale o dato dal poeta o
immaginato dalla mente dell’attore. Ecco
il meravigliosos, Quasi come comporre
un quadro: immagini di verita che sono
visioni ispirate ad un’opera, ricreate dal-
I"artista.
Questo dibattito sulla recitazione coinval-
ge concretamente gli stessi attori, In con-
fronti dinamici. James Quin, un attore
famoso, acclamato nel ruolo di Riceardo
[11, si chiese, per esempio, dopo le prime
repliche di Garrick, se lui @ tutki glhi altri
interpreti non avessero fino ad allora sha-

B rappresenta it
omprendereSgooluzione d

s |
miribijto impor-

arte dgll’attore.

'

gliato tutto: una svolta.

Fiissli & a Londra dal "84 al *70. E va spes-
s0 a teatro. Dopo 1 suoi viagei in conli-
nente, quando ritorna nella capitale ingle-
se, nel *79, Garrick si b gia ritirato dalle
scene (1776). Ma ormai 1l teatro aveva
riconosciuto ai testi shakespeariani valori
di correttezza ¢ di unith, Versi ripristinati,
ricchezza di stumature per i personaggi,
anche se si & ancora lontani da un sicuro
rigore filologico (Garrick continuera, sia
pure con maggiore discrezione, a compie-
re tagli, a fare interventi).

Il cuscino vivente

La "naturalezza™ di Garrick, la sua inten-
sa espressivita, il suo potere quasi ipnoti-
conel dare verith ai gesti {straordinaria la
descrizione di Diderot che ricorda come
in un salotto "attore avesse trasformato
un cuscino nel figlio da accarezzare, da
trastullare, che poi, con disperazione dei
presenti, farh cadere dalla finestra) pas-
sera ai suoi successori? Cooke, John |’|!|'L|ip
Kemble e Kean offrone nuove immagini
shakespeariane. Spesso, come per la redi-
tazione di Talma e I'opera di David in
Francia, s'intrecciano fascino per la classi-
cita (gli atteggiament] statuari, la grandio-
sita ;tﬂ' personaggi) ¢ visioni preromanti-
che.

Le molte edizioni delle opere di Shake-
speare, i disegni, | dipinti ispirahi ai suoi
personaggi, “complicano” ulteriormente
questi felici rispecchiamenti tra le arti, E
gli attori diventano volentieri soggetti di
quadri con gli abiti di scena (molto inte-
ressanti alcuni confronti, per esempio tra
Carrick e John Philip Kemble nel ruolo di
Amleto, il secondo gih definitivamente

romantico),

Il dibattito teorico & 'esperienza della
seena (e della Storia: la Rivoluzione Fran-
cese) definiscono nuovi atteggiamenti cul-
turali. Anche nei confronti degli attor, che
diventano cittadini a tutti gli effetti. Lo
stesso Garrick sard seppellito solenne-
mente nell’abbazia di Westminster. Gar-
rick che, prima della sua generazione,
scrive Michel Perrin, aveva capito che non
& «l"artificio che si appone al naturale,
bensi la falsita... Fuoco gid romantico di
fronte al marmo neoclassicos, Nello stes-
so volume, I Teatro dell’ifluninizieo, Tavia-
ni sottolinea come 'alttore venga visto
come un'opera; «lo spettatore & ilbﬁuu let-
tore=. Una nuova circolarita d’intenti.
Altre contaminazioni.

La luce sul volto

Ma quanto delle opere di Fissli nasce
direttamente dalla scena, dai ricordi Lea-
trali, o piuttosto dall’interpretazione lette-
raria, dal piacere di reinventare personag-
gi e situazioni? Pure quel buio di cui rac-
conta Lichtenberg (Garrick pare si
servisse di un’illuminazione dal basso, in
modo da concentrare la luce sul volto del-
I'attore) non & lo stesso di molte opere di
Fiissli? Un'oscurita che & del teatro e della
psiche ad un tempo. Orrort e magie. Sogni
spaventosi e apparizioni nella notle. Fate,
streghe e fantasmi. Luci che rivelano occhi
pieni di sorpresa e di terrore. Gesti sospe-
si, Intense emozioni. Spazi chivsi, scenp-
srafiei.

Ancora per tutto I'Ottocento Shakespeare
subiry trasformazioni d'ogni genere. Poi,
superata ogni necessith filologica, divente
ri nostro contemporaneo (Jan Kott). 11 miste-
ro dell’opera si proietta oltre i secoli. Per-
ché la sostanza della critica dell’arte e
della letteratura, diversamente da quella
della scienza, & - spiega Mario Praz - «se
non proprio la sostanza dei sogni, certo la
mutevole sostanza della vita stessas,
Shakespeare & stimolo rivelatore, elemen-
to di provocazione: al di la di ogni descri-
zione esige il confronto. Nel tempo.
alnsieme nessuno e ciascuno, niente ¢
ogni cosa, Shakespeare & il Canone Occi-
dentales (Harold Bloom).

Se con Fiissli il gioco dei rinvii, delle affi-
nith, & colmo di fascino tra teoria della
scena e suggestioni letterarie, teatralita
pittorica e immaginazione onirica, nel
profondo trasformarsi nella Storia quali
sono oggi le visioni shakespeariane?
Come si definisce il nostro immaginario
intorno alle figure di Amlelo o di Romeo
¢ Giulietta? Letteratura, teatro, musica ¢
cinema. Ma in un qualche angola non '
forse anche Fiissli?

Sull teima Fissli pittore di Shakespeare ¢
aperha Fo ad 7 dicernbre wrna mostrg
prinwross dalle Fordizione Muagnam Rocea,
i Mavirrirnie i Trmversetolo « Paran

In questa pagina, «Amleto, [a regina, lo spet-
tro= di J.H. Fiissli.

e
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DA SENECA A TESTORI

[ CENTO “EDIPT*
FORTUNA MODERNA

n contributo critico che non voglia

ridursi a un elenco, pur ragionato, di

testi dedicati al mito di Edipo & costret-
to inevitabilmente, dato il loro numero, a una
selezione. Una selezione che, naturalmente,
rischia di rendere pit limitata Uindagine, ma, in
compenso, meno superficiale. Il punto di par-
tenza non pud che essere "Edipe di Seneca e
non solo per ¢id che lo differenzia dal capola-
voro di Sefocle, ma anche per 'influenza che il
teatro senechiano ha avuto su quello moderne,
dal Rinascimento in poi. L' Oedipus di Seneca,
-'l'|'J'E"'.1H.‘I'I-h.'I-'I"II\.'I'I-|4-' Eﬂ."l.it.-l.l.' al testo sofocleo s¢ ne
discnsta in realta fin dall'inizio proprio nella
situazione del protagonista. Ettore Paratore ha
notato che Seneca o propone subito «un Edipo
non baldanzoso come quello di Sofocle, ma gia
gravato dall’orrore della predizione fattagli
dall’oracolo delfico ¢ quindi persuaso che la
peste scatenatasi a Tebe & connessa con cii che
di immondo egli reca in sé, in quanto gia desti-
nato a delitti orrendi come i1l parricidio e V'inge-
Shoe,

La violenza di Seneca

D qui Fatterceione di Seneca, pur nell’ambito
del rapporto tradizionale fra il personaggio el
fato, alla miseria della condizione umana, rap-

DI UN MITO

GIOVANNI ANTONUCCI

presentata con la disperata violenza che sard
del Seneca maggiore. La fonte della tragedia
senechiana & cerfamente ' Edipy re, anchie s¢ &
stata ipotizzata un'influenza di un perduto
Edipo euripiden, di cui restano solo pochissimi
frammenti. Comungue mi sembra assai inte-
ressante sottolingare come Seneca sidifferenzi
dal testo safocleo in punti e momenti tutt’altro
che marginali. Basti pensare alle modificazioni
che subisce il personaggio di Tiresia che conli-
nua ad avere la sua funzione tragica, ma in un
contesto per certi aspetti diverso. Seneca eli-
mina la grande scena fra Edipo e Tiresia, fon-
damentale in Sofocle, @ la sostituisce, se cosi 51
pud dire, con la cerimonia di sacrificio della
figlhia di Tiresia, Manto, e poi con I'evocazione
dell'ombra di Laio davant a Creonte. Giocasta,
che appare subito nella tragedia senechiana, s
uccide in scena, trafiggendosi con una spada e
non impiccandesi come in Sofocle, ma - do che
€ pill interessante drammaturgicamente - dopo
che Edipo st ¢ accecato. Quanto ad Edipa, Sene-
ca elimina la sua breve, ma grande scena finale
con Creonte per sostituirla con un altrettanto
breve ma mene intenso dialogo con Giocasta
che sta per uccidersi. Lo stesso Edipo - e questo
& tutto senechiano - si acceca con le propric
unghie ¢ non con le fibbie di Giocasta, con una
violenza e una crudeltd che saranno apprezza-
te dagli elisabettiani.

Mi sono fermato sulla tragedia di Seneca por-
ché & impossibile delineare la storia della for-
tuna teatrale moderna di Edipo senza fare rife-
rimento a quésto autore che, in pit di un testo,
ha un rucle maggiore di Sofocle, non certo sul
piane della poesia ma su quello della costru-
#Aone drammaturgica.

Guido Paduano, in un libro recente che riper-
corre [a lunga storia di Edipa re in una chiavy
esclusivamente psicanalitica, ha iniziato la sua
indagine dall’Edippe di Giovan Andrea del-
I Anguillara, datato 1564, venticinque anni
prima della messinscena al teatro Olimpico del-
I'Edipo Tiranno, Ma € un testo sul quale credo
sia meglio sorvolare, data la mediocrissima sta-
tura del suo autore.

Corneille il politico

E pil1 utile, allora, partire dall' Osdipe di uno died
due grandi autori tragici del Seicento francese:
Pierre Corneille. Una tragedia che appartiene
all'ultimo periodo dellattivita di Corneille (&
del 1659 e che & unanimamente considerata

dalla critica un fallimento. Giovanni Macchin &
categorico quando afferma: «il mito ha appena
tentalo Corneille in giovineeea (Malde), Chuan-
do lo ha ripreso (Owdipe) il tentativo & misera-
mente naufragatos, Ma, forse, il fallimento era
nella difficolta di Corneille, grande interprete
della romanita, di muoversi sul terreno della
cultura greca, come ha notato George Steiner in
quel classico della saggistica che & Morte della
tragedia. Comungue, se I"Edipe di Corneille &
una tragedia mancala sul pland della poesia, &
invece interessante per come il drammaturgo
svunta dall'interno le tragedie di Edipo di Soto-
cle o di Seneca (al quale pur si rifd) per farme
qualcosi di assolutamente diverso: una trage-
in dinastica ¢ politica. Egli inserisce un nuove
personageio, Dirce, figlia di Laio ¢ Ciocasta, che
si sente erede al trone di Tebe e che & innamo-
rata di Teseo, ma che, invece, Edipo vuol dare
in sposa al principe Emone. Apparentemente si
tratta di un inserintento di quell’clemento amao-
roso che Corneille riteneva necessario in una
tragedia moderna ma che, in realtd, flindsce per
mettere a nudo il problema politico che interes-
ga a Corneille. Edipo & un re contestato sul
piano del potere, non il tiranno incestuoso e
straziato dal dubblo di Sofocle e di Sencca
E importante fermarsi anche su un testo recen-
temente ¢ a giusta ragione rivalutato: I'Oedipus
di John ﬂ|:.'ﬂ1\-n ¢ Mathaniel Lee datato 1678,
Uin tosto nako in collaborazione dal pit geniale
autore del teatro della Restaurazione ¢ da |.|t1|.-|
Lew chie era riuscito - come ha scritto Praz - a
sinletizearne lo spirito del romancei francesi d'a-
more del Seicento «con un gusto per gli orrori
spettacolari del dramma dell’ epoca di Giacomo
| e con un genuing desidenio di essere classico
alla maniera plutarchianas=, E difficile dire con
sicurveea quanto della tragedia =i deve a Dy
den e quanto a Lee, ma certo gh element: che
abbianmo arpu-u.u sollolineato si ritrovano tutt
in queste dramma spesso squilibrate, ma coin
volgente @ ricoo di interesse per il nostro discor-
s0. Anche Dryden e Lee introd ucono un perso-
naggio, Euridice, simile alla Dirce di Corneille,
concupita da un Creonte machiavellico alla Ric-
cardn Il Ma Euridice ama il princpe di Argo,
Adrasto, Quest’ ultimo ¢ arrivalo a Tebe come
prigioniero di un Edipo eroico vincitore di una
guerra appunto fra Argo e Tebe. Ma se questo
contrasto violento fra Creonte @ Adrasto si cari-
ca anche dell’accusa di Creonte che Adrasto
abbia weciso Laio, "'ombra di quest ultimo
rimette la situazione a posto. E Edipo il parric-
da e I'incestuoso.



Tragedia erotica

[a questo momento fino alla conclusione,
Edipo &1 propone come persomaggio che trova
im 8¢ il coraggio della verith nonostante che
Giocasta, con furia quasi elisabettiana, tenti di
fermarlo e la tragedia prende la strada della pin
totale trasgressivith. Dryden e Lee hanno 'in-
tuizione che - nota Paduano - =ncll’incesto
risiecde insieme 1a massima deviazione e la mas-
sima autenticitd dell’eros«. Ma l'ombra di Laio
impedisce che 'incesto, ora svelato, continui.
La follia di Giocasta si tramuta in assassinio dei
figli dell*incesto e nella morte di Edipo, ma
resta sia in Giecasta che in Edipo la consapevo-
lezza e la forza della loro unione. Al di I della
disorgantcith del westo, cid che pil colnvolge in
questa tragedia & la sua scoperta della forza
irresistibile dell’eros, quali ne siano le conse-
guense

Di fronte all’Edipe di Dryden e Lee, quello di
Voltaire, rappresentato nel 1718 ¢ che impose il
sup giovane autore {aveva solo ventiguatiro
anni) come il pocta tragico che dominera le
scene francesi per sessant’anni, appare un
immaturo, velleitario esercizio teatrale. L'intro-
duzione di un personaggio, Filottete, gid inna-
maorato di Giocasta e quindi ora ritenuto rivale
di Edipo, riesce sole a confondere le carte in
tavola e a sviare il discorso drammaturgioo dai
sugd temni centrali. DValtra parte, Edipo, re giu-
sto e attento a ben governare il suo popolo e
che, dopo I'accusa di avere ucciso Laio, cade
nella l"‘il:l. tormentoss angoscia ¢ disperazione,
non ha alcuna statura tragica se egli stesso
accusa del suo delitto solo gli dei. Ma se cib
toglie qualsiasi aura tragica al personaggio, ci
interessa, invece, per altre ragioni ¢ spiega il
successo che ebbe allora Popera. Il pubblico fu
colpito, probabilmente, da certe atfermazioni
ideologiche che stranamente la censura fece
passare. C'E, in pid di un verso, una polemica
antiassolubistica e un anticlericalismo per nulla
dissimulati. L' Edipo di Voltaire & il primo di
upa serie di Edipi settecenteschi di modesto ¢
pessimo livello, quasi tutti italiani e francesi,
divisi fra varie interpretaziont del mito e del
personaggio, ora colpevolizzato, ora riscattato,
ora ispirato a Sofocle, ora a Seneca, ora a tutli e
due insieme. Né maggiore interesse hanno i
vari Edipi ottocenteschi della prima meta del
secolo, nonostante qualche tentativo recente di
rivalutazione. Assai pih utile ¢ fecondo &, inve-
ce, l'indagine su quel recupero in forme mas-
sicce dei miti teatrali greci che € proprio del
Movecenlo, Un recupero che presenta aspett
negativi che non vanno per nulla settovalutati,
come spesso succede. George Steiner ha perfat-
tamente colto il problema; «Quando il dram-
maturgo contempaoraneo ricorre a Orfen, Aga-
mennone o Edipo, cerca di valorizzare le vec-
chie bottiglie rubate aggiungendovi vino
nuovo spremuto in parte da Freud in parte da
Frazers

Lin antecedente, anche nel titolo, Edipo e la Sfin-
g del P rime besto novecentescoo dedicato a
Edipo, quello di Hugo von Hofmannsthal, & il
dramma del 1897 di quell'enciclopedista del
gusto decadente che ¢ Joséphin Paladan, Ma si
tratta di un testo mediocre, talmente superfluo
che Mario Praz non I"ha neppure citato nelle
molte pagine dedicate a Paladan nel classico La
carne, la morte ¢ il dizvolo. Se, tuttavia, il dram-
ma di Faladan non ha alcun interesse pur
affrontando il tema intrigante del rapporto con
la Sfinge, quello di Hofmannsthal non appar-
liene certo al meglio della sua opera. La pitce
(1903} nasce in rapporto a una traduzione del-
I'Edlipo re sofocleo e nella quale Hofmannsthal
attratto in quel momento particolarmente dagli
aspetti dionisiaci della tragedia greca (basti
pensare all’Elettra i due anni primal, cade
nelic suggestionl l,\s.l,\'..xu..n'lil-'a.'lu_' di Freud. L af
fermazione dell incesto come una sorta di com-
pimento dello spirito dionisiaco ¢ la forma di
riconoscimento di cii, che Edipo ottiene dalla

Sfinge alla fing; sono un omaggio a Freud e al
suo ruclo nell interpretare | miti greci. Ma Edipo
¢ In Sfinge & anche intriso di un wagnerismo
tanto forte da spostare in secondo piano, nel-
Fultima parte del dramma, proprio il mito
greco riletto in un‘angoladione freudiana.

Novecento dissacratore

La drammaturgia francese & ricchissima di
Edipi, dovuti a autori del rilievo di Gide, Coc-
teau e Anouilh. per citare solo i maggiori

Opere tutte, peraltro, che confermano il giudi-
zio negativo di George Steiner su gran parte di
queste rivisitazioni, caratterizzate dallabile
sfruttamento di testi ben conosciuti dal pubbli-
co ¢ contemporaneamente da quelle variazioni
in chiave ironica o dissacratoria che sono loro
congeniall. L' Edipe di André Gide, del 1931,
rappresentato I'anno successivo senza grande
successo dai Pitdeff ma recuperato vent'anni
dopo da Jean Vilar, & un besto contraddittorio.
Da una parte, si propone di smontare il mito di
Edipo per dame un’interpretacione razionali-
stica e non emotiva, quale gli appare quella
sofoclea, Dall’altra, invece, esprime puntiglio-
samente 1a tesi, cara a tutta 'opera di Gide, che
la risposta all'enigma della Sfinge & «L'Uomos.
Ma Edipo & in realta, nota Steiner, «un omino
ii{*h.'.!.a fle che !.',il.ll'l;qt' alla straordinaria comclu-
sione che il suo matrimonio con Giocasta ¢
stato un male perché lo ha riportato all'infan-
#ia, ostacolando cosi il libero sviluppo della sua
personalita=. Chiesta «frivolezza ¢ perversione
della fantasia» che ha denunciato giustamente
Steiner, & ancora piltaccentuata ne L maociiing
infernale di Jean Coctean dell’anno dopo, il cui
successo nel 1934 & in gran parte merito di
Lowis Jouvet e delle raffinatissime scenografie
e dei fantasiosi costumi di un artista della sta-
tura di Christian Bérard. Cocteau coltiva 'am-
bizione di scrivere un Edipe mederno, ma il
suo gusto frivolo del pastiche, del baoardage,

della facile dissacrazione gli prende la mano e
vanifica le sue miglior inteneioni. Cosi perfing
un vecchio estimatore de La macching infernale
come Francls Ft"rt.:uﬁﬁm'l ha finito per avvicina-
re la Giocasta di Cocteau alla ].t'tuf.mt:-* cromista
mondana di | [I:I”_'rwl.:ll:ld Elsa Maxwell & per
serivere che il sgiovane Edipo, che impaziente-
mente tenta di risolvere Penigma della Sfinge,
potrebbe essere il vincitore di una maratona
ciclistica, 0 un ambizioso politicante che con-
quista la gloire clagsigne terrena stabilizzando il
framco per un giornos.

Edipa o il re zoppo di Jean Anouilh & un apMera
assai tarda, del 1978, non solo rispetto a quelle
di Gide e di Cocteau, ma anche rispetto al capo-
lavoro dello stesso Ancuilh, I Antigore del 1944,
che per Steiner sriesce effettivamente a stabili-
re un accordo fra antico ¢ moderno. con risul-
tati illuminati per entrambis ¢ alla Medea, una
pitce "nera” dﬁ 1953, Ma se questo dramma
non raggiunge certo lo splendore poetico di
Antigone e il fascino appunto “nero” della
Muedea, & unopera meno frivola ¢ dissacratoria
di quelle di Gide ¢ di Cocteau, anche se per
nulla réfee. 11 bema centrale &, infatt, quello del-
Fincesto fra una donna meno giovane, Gioca-
sta, e un Edipo forte e fascinoso, un re, la cui
zoppia Anouilh interpreta - secondo Paduano -
sgome uno squilibrio fra 'ergogliosa aspira-
zione dell'uomo al bene e alla fuce e la tenden-
za oscura che & dentro di lui ¢ lo tira verso il
bassow. Lin incesto vissuto come espressione
dell’eros (ma senza sottolineature freudiane) ¢
oon |.I.":I'I'I'IZ"'I."II:'L‘I'I'II’.‘\;I.I'I'Il."l'l-lfl..l come momento di cono-
scenza da parte di Edipo di se stesso, Nel rap-
porte con Giocasta, I'Edipo infantile e 'Edipo
re sl intrecciano in un legame enigmalios come
il mistero del mito,

A pag. 54, José Luis Gémez in <Edipo Reys
11996). In questa pagina, dall’alto in basso,
due edizioni dell’«Edipo res: quella del 1948
diretta da Guido Salvini e quella del 1985
diretta da Lorenzo Salveti con Aldo Reggiani.
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Moravia e Testori

Voglio concludens questo excursus sui drammi
teatrali dedicati, nel Novecento, a Edipo con
due testi ii.‘i!i.al'li.. I dio Kurt di Alberto Moravia
del 1968 e I'Edipus di Giovanni Teston del 1977,
terzo dramma della sua trilogia (gli altri due
solo 'Ambicto e il Mochetto). Test diversissimi
fra loro, anche nel Asultat (mediocre quello di
Moravia, importante quello di Testori), ma
wmik da una sonstatazione ]:-rm_;--.'-. la morte o
I'impossibilith del tragico nella societa del
Movecento. Moravia, ne [ dio Kurt, lo dimostra
In una situarione storica "4!|1lr.|'\.-g-gt1.|!.l dal
nazismo. 1 comandante di un campo di con-
centramento naxista, dove sono chiusi gh ebrei
prima di essere uccisi, OFZaniZzza una rappre-
sentazione dell’Edipa re, protagonisti due
deportati, Myriam e Saul, madre ¢ figlio, che
non reciteranno, ma agiranno realmente. Saul
uceiderd il proprio padre, anche ul deportato,
e avra rapporti sessuali con la propria madre.
Per loro non i sara né riscatto né catarsi: ritor-
neranno sia Saul (Edipo) che Myriam (Gioca-
sta) fra i deportati. Kort, che @ stato ferito mor-
talmente da Saul, prima di morire chiede al
nuovo comandante del campo: =Tu farai ricn-
Irare S.u.ll [ .".f_l.'rl..J (1] I-r.'| |.| J'l.,!lE]{l. Jd_"| d{'l_'n g tile
due numeri fra i tanti. Cosi sard chiaro per tutti
che il Fato tedesco ha sostituito il Fato greco. E
che alla tragedia individuale, familiare, i
subentrata Ia tragedia collettivas, 11 semplici-
smo ideologicn di Moravia & sostituito in Testo-
n da un nichilismo apocalittico, se cosi possia-
mo chiamarlo, ben altrimenti interessante
anche sul plano della poesia, Qui il mito di
Edipo ¢ rappresentato nella figura dello Sca-
rozzante, un guitto che dapprima & un Laio
tiranno in grado di impedire qualsiasi dissen-
a0, poi una Giocasta che grida il suo odio con-
tro lo stesso Laio, contro la Sfinge complice
della sua tirannide e contro tutti 1 delith com

miessd, il JJEi:HL‘:I]J;IIL‘ dei quali ¢ Pesposizione di
Edipo infante sul monte Citerong. Ma, infine, lo
Scarrozzante, in questo gioco di finzione ¢
realtd, si tramuta inun Edipo ribelle contro or-
dine costituito che solo nell incesto con sua
madre, un incesto visto come un rieniro nel
grembo di chi gli ha dato la vita, sembra trova-
re una speranxa di salverza. Ma un colpo di
-|_1i_\'h|]..'|. ];‘iru'.'q:nlq_-l'l.h' el dietro il paleoscenicn, o
uccide. La crisi dell eroe tragico - serive Anna
Maria Cascetta - «si identifica con una rovina
SETLEA ~.n.mnlpu, che non pud glovarsi del gesto
solitario dell’eroe ribelle. La ribellione si risol-

vo nella regressione aulodistrulliva nel grem-
bo-mortes. L'impossibilith dell’eroe tragico
finisce, per Testori, per identificarsi nell'inypos-
sibilith della tragedia in una societh come la
nostra dove non esiste pill 1a certezza dell’ As-
soluto come patrimonio collettivo, [

—_ —

| A VICENZA

Edipo tiranno si aggira
nella Tebe dello Scamozzi

UGO RONFAN]

a anni non si vedeva all'Olimpico un pubblico folte, attento ¢ alla fine gene-
roso di applausi come quello éulla “prima” dell’ Edipo tirmme, spettacolo che
ha fastosamente inaugurato il vicentino Festival d" Autunno 1997, Ma il ter-

minge “spettacole” ¢ restrittivo: si € trattato piuttosto, per il pubblico conquistato, di
un viaggio nel tempo, non o non soltanto verso la Grecia degli oracoli e del mito, ma
verso " Edipe che nel marzo del 1585 inaugurd la sfarzosa scena palladiana ultima-
ta dallo Scamozzs, davanti agli spellatori della colta provincia vicentina che, al tra-
monto del grande sogno umanistico di Firenze e Roma, alle soglie dell'esplosione
del barocco, manifestava un proprio ritardato amore per la classicity, voleva rispec-
chiare la propria storia municipale in quella delfla Grecia sofoclea, reintroduceva la
tragedia sulla scena dell'Occidente cristiano.

Viaggio nel tempo fra il Cinque e il Seicento, questa prima, perché, I"Edipo & stato

riproposto con filologico rigore da Scaparro, direttore del festival, e dal regista De

Bosio. E stata restaurata l'aulica, splendente traduzione di Orsatto Giustiniani dal-

litalianista e poeta Fernando Bandini, sono stati recuperati dopo un silenzio di quat-

tro secoli, ed eseguiti impeccabilmente dalla Schola San Rocco di Vicenza, i cori di

Andrea Gabrieli, che muovendo dalla musica liturgica aprivano alla musica concer-

tata; sono stati ripresi dagli affreschi del Maganza i costumi, tra algida grecita e

ridondanze spagnolesche, di Pasquale Grossi, e si e data rilevanza alla parte coreo-

grafica, secondo la cinquecentesca tradizione accademica, con le azioni danzate di

cinque coppie di giovani, bravissimi ballerini diretti da Mauro Bigonzetti.

Ed é cosi avvenuto il miracolo che ha incantato tutti: 1allestimento si & integrato alla

perfezione (il che raramente era accaduto in questi anni) con la prodigiosa struttura

lignea della citta di Tebe, arditamente prospetlica, dello Scamozzi. Se si aggiunge
che if tutto ha avuto una degna cornice con un convegno internazionale, interdisci-
plinare, promaosso dall” Accademia U[il‘.ll!.ﬁf{l. dall’Istituto di Studi Filosofici di Vene-
zia e dall’ Associazione Critici di Teatro, convegno nel gquale hanno interloquito filo-
sofi come Severino o psiconalisti come la Cavalero, si potra ben dire che Scaparro, al
suo secondo mandato a Vicenza, ha saputo indicare ad una societa teatrale povera

di ambizioni progettuali come si costruisce un autentico evento nel quale coesistano

teatro e cultura, memoria e modernita.

La modernita, in questo Edipo, & consistita non soltanto nella triplice convergenza della
arola di Sofodle, della rilettbura ardocinguecentesca ¢ del recupero culturale del pub-
lico comtemporaneo, ma anche nella “rottura” eoreografica avanguardistica di Mauro

Bigonzetti. 1 dieci ballerini in calzamaglia bianca, dalla gesiua%ili: vigorosa e quasi
atletica, che diventavano manichini metafisici nella Tebe lignea dello Scamozzi, sono
stati al centro di discussioni dopo la prima: lecita o no, Uintrusione della modemn dance
in uno spettacola di ricostruzione filologica? La mia risposta € st: la danea contempo-
ranca ha bene interagito “a contrasto” con i quattro cori cantati del Gabrieli, come una
lingua gestuale qualche volta ripetitiva ma pil spesso stimolante,

Modemnita, anche se non trasgressiva, nella vigorosa interpretazione delle sventu-

rato re di Tebe, parricida e incestuoso, offerta da Massimo E"l.q.JﬂIi?.iu (nella foto sotto

con Marina Bonfigli). Il quale, fin dal claudicare ondeggiante, alla violenza imperio-
sa di womo di potere, alla trattenuta implosione dell orrore quando si scatena la tra-
gedia, st e confermato attore intensamente
moderno. Umanamente smarrito nella
cecita e nella doloresa conoscenza della

sventura 1l Tiresia di Giulio Bosetti e

prima autoritaria e poi straziata madre

incestuosa la Giocasta di Marina Bontigli,

Funo e altra molto efficach; intenso e

misurato il Creonte di Edoardo Siravo,

incisive le apparizioni di Fernando Pan-
nullo, il Munzio di Corinto, Giorgio Ber-

tan, il vecchio pastore, Luca Lazzareschi, il

nunzio della regiia, e Paclo Calabresi,

partecipe corifeo.
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VETRINA

AL CONGRESSO DELL'INDA

IL SEME DELLA VIOLENZA
DA SOFOCLE AI FILM PULP

L'incontro promosso da Umberto Albini ha proiettato r:?‘lessfﬂni contemporanee sulla tragedia

classica - Pint violenta la parola dell immagine - Euripi

a violenza nel featre antico greco ¢ laki-

no: questo il titolo scelto da Umberto

Albini, presidente dell’lstituto
Mazionale del Dramma Antico, per il XVI
Congresso Internazionale di Studi svolto-
si dall'11 al 13 settembre 1997 a Siracusa.
Di questo tema & stato lo stesso Albini a
parlarci, prendendo spunto da un esem-
pio tragico, I'Eracle di Furipide: «Secondo
la versione tradizionale del mito I'eroe
Eracle, cblto da follia, uccide la moglie ¢
figli; per espiare il suo crimine dovra com-
piere le dodici fatiche, opponendosi a
muostr e creature selvagge che infestano il
mondo. Nella sua tragedia Euripide, che
non accetta questa versione, sceglie di
anteporre al massacro della famiglia del-
I'eroe il compimento delle dodic fatiche.
Ad nostri occhi di posteri - continua Albi-
ni - il dramma pud suggerire due ipotesi
interpretative: da un lato la violenza chie-
de ancora violenza, ossia chi ha assunto la

MARTINA TREU

vielenza come compito non pud smettere
di uccidere, e quando ha sconfitto | nemi-
ci & costretto a rivolgere la propria furia
distruttiva conto i suoi; dall’altro lako, se il
nostro “ecosistema”, rappresentato nel
mito dal mostrt annientati da Eracle, &
cancellato in nome di una cultura esclusi-
Vamente umana, a P:ﬂil!’l'll.‘ le COnseguense
sono gli stessi figli di chi ha sconvolto as-
setto della naturas,

Giustificando la scelta del tema del con-
gresso, Albini conclude: «La tragedia
greca antica pili di una volta illumina di
luce nuova aspetti delle nostre verith di
oggi. Percid vale sempre la pena di misu-
rarsi, combinando cautela e audacia, con
il nostro “pericoloso” passato. Gli esempi
che concernono la sopraffazione e la cru-
delta portate sulla scena antica si potreb-
bero moltiplicare e il convegno mira
appunto ad arricchire tale casistica e ad
analizzarla in chiave antropologica, filolo-
gica, sociclogica, letteraria. Per questa via
si potranno illuminare le idealizzazioni e
le formalizzazioni con cui i greci hanno
“addomesticato” i momenti pit conflit-
tuali e feroci della convivenza civile: una
tematica, purtroppo, sempre presentes.
La sfida lanciata da Albini ¢ stata raccolta
dagli studiosi di varie discipline e nazio-
nalita che si sono riunili per tre giorni di
dibattito e confronto, ed ha appassionato
il pubblico che affollava le due sale dell'l-
stituto. Se Nintento dichiarato di Albini
era di contaminare la nostra percezione
del teatro classico con nuove prospettive
e riflessioni moderne, grazie all'incontro
di saperi ed esperienze diverse, gia di per
si le qualifiche dei relatori e i titoli degli
interventi testimoniano come I'operazio-
ne sia pienamente riuscita: una sintelica
rassegna pud dar conto di come nella sede
dell'Inda, per decenni roccaforte dell’ An-
tico, accanto ai capolavori tragici del quin-
to secolo ateniese ¢ alla commedia di Ari-

e protagonista del prossimo ciclo Inda.

stofane o Menandro, siano stale ammesse
con pari dignita anche le riletture moder-
ne del mito, dal teatro italiano del secon-
do dopoguerra al cinema di Scorsese ¢ di
Tarantino.

[l primo ambito & stato esplorato dallo sto-
rico del teatro Alessandro Tinterrd, che ha
individuato come i terribili echi della sto-
ria recente stano trasfigurati nella rivisita-
zione del mito classico che ispira I'Alcesti
di Samuele di Alberto Savindo, La lunga
notie di Medea di Corrado Alvaro, il Pilade
di Pasoling, il Dio Kurl di Moravia, L Sera-
fa a Coalone di Elsa Morante e I'Edipus di
Giovanni Testori. Sulla stessa linea si ¢
mossa Marianne Me Donald, docente di
letterature classiche e storia del teatro
all'Universith della California, che ha
messo in luce la violenza contenuta nel-
Ulppelito di Euripide ¢ 'ha confrontata sia
con le sue varianti moderne - | drammi di
Harrison, Friel e Sarah Kane - sia con i
film ad alto tasso di violenza, in particola-
re del filone pulp, che ostentano a profu-
sione sangue e violenza fisica e sembrano
fondarsi su un principio opposto a quello
che domina nel dramma greco; in que-
st'ultimo la violenza & sempre raccontata,
anticipata o rievocata - mai mostrata
direttamente sulla scena - ¢ nondimeno
I'effetto pud risultare ancora oggi pid
sconvolgente di qualsiasi immagine.
Froprio a mﬁleg,nn di questa tesi il filolo-
:-:.t'tﬁmeri Diggle ha esaminate la racca-
pricciante scena dell’ Agamennene in cui
Clitemmnesira esulta sul cadavere del mari-
to appena ucciso e rivive davanlti agli
spettatori 'ebbrezza della strage, riassa-
porando il gusto del sangue che I'ha inon-
data e paragonandolo alla pioggia man
data da Zeus. E qui, sotto § nostri occhi, la
forza delle parole eschilee ha improvvisa-
mente lras}-urmalu lo studioso in attore:
sorprendendo tutti, Di;i-;g-,lu si & immedesi.
mato nell’assassina ed ha recitato in greco



i versi appena analizzati, declamandoli
con tale violenza da strappare un applau-
s0 “a scena aperta®.

In altre giornate alcuni aspetti della trage-
dia greca, in particolare i risvolti mitici,
letterari e quotidiani della violenza, sono
stati analizzati dai relatori d impostazione
filosofica: Remo Bodei ha trattato il pro-
blema dell’elaborazione delle esperienze
traumatiche e luttuose sia nel mondo
moderno - richiamandosi agli studi di
Bruno Belttelheim sulle fiabe - sia nel
mondo antico, in cui la tragedia attica rap-
presenta «una delle forme pii riuscite di
articolazione del dolore e di tematizzazio-
ne della violenza». Emanuele Severino ¢
Hans Christian Gunther hanno analizzato
rispettivamente la figura di Prometeo nel-
I'omonima tragﬁdia @ l'interpretaziﬂme
data da Heidegger del primo stasimo del-
I’ Antigane di Sotocle, in cui gli eroi tragici
ci appaiono come simboli della condizio-
ne umana ¢ del rngparln tra l'uvomo ¢ la
realta circostante, i stampo pin letterario
e filologico le altre relazioni: Franco Mon-
tanari ha individuato negli accessi d'ira di
Aiace e Filottele il modello dell’ Achille
omerico, Christopher Carey e Frangois
Jouan si sono dedicati rispettivamente alla
violenza verbale nei processi e nei duelli
di parole della tragedia attica, mentre
Giuseppe Zanetto ha affrontato il proble-
ma della non viclenza nella tragedia stes-
£a; Bernhard Zimmermann si & quindi sof-
fermato sull’ Oreste di Euripide, Guido
Paduano sui significati attribuiti alla
Iybris tragica, Pascal Thiercy e Valeria
Lanzara Gigante rispettivamente sulla
violenza nelle commedie di Aristofane ¢

N

di Menandro. Franca Perusino, infine, ha
trattato il tema ancora attuale dello scon-
tro fra i sessi analizzando le modalit con
cui uomini e donne si affrontano sulla
scena e nell'orchestra nella Lisisirala di
Aristofane.

La riflessione teorica dei relatori € stata
completata dalla “dimostrazione pratica”
offerta da Pino Micol, che ha letto brani
dell' Agamennone di Eschilo, dalla Medea di
Euripide, dall'lppolite di Euripide, dall’E-
dipo Re e dall’Edipe a Colone di Sofocle. 1l
successo riscosso dalla lettura si pud inter-
pretare come conferma delle precedenti
considerazioni sulla violenza mai rappre-
sentata: la carica di violenza presente
nella tragedia, per quanto sia affidata alla
sola forza delle parole, non ¢ fa certo rim-
piangere le immagini a cui anni di cinema
e televisione ei hanno abituati, ma anzi
pud risvegliare le emozioni collegate alle
sensazioni uditive troppo spesso supraf-
fatte dalla prepotente invadenza di quelle
visive. Mentre il potere di queste ullime
sembra essersi ormai logorato e quasi
esaurito - poiché la visione di scene sem-
pre }1"1::1 ra crapricclanti ¢l porta alla pro-
gressiva assuefazione ed alla conseguente
clevazione della soglia di tollerabilith ad
un punto pii alto, anch’esso via via rag-
giunto e superalo - le parole della tragedia
al contrario hanno saputo conservare
intatta fino ad oggi la loro straordinaria
efficacia. A questa presa di coscienza, ed a
una profonda rivalutazione dei forti lega-
mi tra la nostra violenza e quella dei gredi,
si & ben prestato il tema !!1 questo con-
gresso; una simile funzione potra svolge-
re, crediamo, il prossimo congresso del

AGRIGENTO

mito e splendore dell’arte classica nell'incanio della Valle dei Templi

settembre 1999, ["ultimo del secolo, di cui
Umberto Albini ha anticipato il tema alla
chiusura dei lavori: Invasamento ¢ follia
nella tragedia greca & il itolo emblematico
che intravvediamo come nota dominante
anche nelle tragedie dL'[{F‘Tlﬂiﬁimﬂ ciclo di
spettacoli classici, I'Ecuba e le Baccanti di
Euripide, che I'Inda metlerd in scena al
Teatro Greco di Siracusa dall'11 maggio al
21 giugno 1998,

A pag. 58 I'attore Pino Micol legge brani
da tragedie elassiche. In questa pagina,
in alto a destra, il presidente dell’Inda
prof. Umberto Albini, con la prof.ssa
Marianne McDanald.

NA

Stoo

ARTE E SPETTACOLO

NELLA VALLE DEI TEMPLI

AGRIGENTO

MOSTRA
DELLARTIGIANATO
ARTISTICO

AZIENDA SERVIZ] E PROMOZIONE DELLA CAMERA DI COMMERCIO DI AGRIGENTO
ASSESSORATO REGIONALE ALLA COOPERAZIONE DI PALERMO » AARLT. AGRIGENTO

A

Komodio

"Akragas,
lalba di uu:f:m'ui&&"

IRRERE

+
MOSTRA ARTIGIANATO ARTISTICO

SPETTACOLO: Komodio. “Akragas, l'alba di una civilta”
Prenatazione: Tel ((922) 606623 - Fax (0922) 608353
STOGL VALLE DE| TEMPLI - AGRIGEMNTS

1. \‘\‘



TEATROMONDO

“La ridu el )
'H‘i;u_ _ e tbblic
nde repertorio
mi - La nuogis
sempre alla

Q1 s,uy i
rmnummr 41
Colline - Norde 1y, Py e Gabily'i
nomi della giovane scena - Il

Festival d"Automne presenle
Giapporne.

CARLOTTA CLERICI

4

resentando la stagione al Théitre de
P{’hailiul, uno dei cingue teatri nazio-
nali parigini, [érime Savary ha affer-
mato che «E il pubblico, ormai, a finan-
ziare le nostre creazionie. La lamentela
sulla riduzione delle sovvenzioni e sfocia-
ta nell’inevitabile conclusione: «Di qui la
necessith di produrre dei grandi spettaco-
li Emﬁm]an':-. I grandi spettacoli popolari di
“haillot saranne, ad esempio, il Cyrarne de
Bergerac interpretato da una star del teatro
francese, Francis Huster (che fa cosi con-
correnza al Cyrano di Pierre Santini al
Théatre Déjazet e a quello di Patrick
Préjean al Théitre Ram‘-llnghl affiancato da
Cristiana Reali; la Lulw di Wedekind inter-
retata da una stella nascente del cinema
rancese, Romane Bohringer e - piir allet-
tante - il Be Certo di Gozzl messo in scena
da Benno Besson. La formula, comunque,
€ chiara e infallibile: grande classico +
grande nome. Una formula che funziona
da tempo nei teatri privati, laddove non ci
=i imbatta decisamente nel boulevard.
Anche in questo inizio stagione ne abbia-
mo svariati esempi, come lo Zio Vania
messo in scena da Patrice Kerbrat {gia
noto per la regia di Art) al Thédtre Heber-
tot e Il berretio a sonagli messo in scena e
interpretato da Laurent Terzieff, ex-regi-
sta d’avanguardia, all' Atelier, e Les Cote-
Iettes di Bertrand Blier interpretato da due

Mo

mostri sacri, Philippe Noiret e Michel
Bouguet alla Porte Saint Martin, Non si
discute la qualita degli spettacoli, ma il
fatto che una formula simile non porta
niente di nuovo al teatro e che guadagna
sempre pin terreno nel settore pubblico
(non sara in questo senso, si spera, che si
colmerh la tanto [amentata frattura tra tea-
tro pubblico e privato). Basti pensare alla
t‘:;:]'ltil.':'l svilta lo scorso anno da Marcel
Marechal al Théitre du Eond Point: ren-
dere accessibile Beckett al grandu puhhll-
cocon un En attendant Godot servito da un
cast di divi ¢ da una messinscena (sempre
Kerbrat) brillante, attirare le folle traspo-
nendo sulla scena il film culto del cinema
trancese, Les enfanis di Paradis. Quest'an-
no Marechal sembra avere un po’ corretto
il tiro, proponendo Les prodiges di
Vauthier (drammaturgo-pocta della gene-
razione di Billetdoux e di Audiberti, suo
storico compagno di sirada) e invitando
Pinter a mettere in scena il suo Ashes lo
asles, Non manca, sempre per la regia di
Marechal, un grande classico: " Amplisteion
i Muoliére,

Arrivano i giovani
Certo, non tutti i teatri pubblici si com-

portano allo stesso modo. 11 nuovo diret-
tore della Colline, Alain Frangon, conli-

nua la politica del suo prodecessore, Geor-
ge Lavelli - produrre esclusivamente testi
contemporanei ¢ fare conoscere nuovi
autori - e apre la ska giﬁnﬂ con una scelta
programumatica; mette lul stesso in scena
un autore francese dei nostri giorni, Eugd-
ne Dhurif (proveniente dal Théitre Ouvert
di Lucien Attoun { un teatro che, al dila di
ogni giudizio estetico, ha il merito di con-
sacrarsi esclusivamente alla promozione
della nuova drammaturgia francese). Tra
%!Ji altri autori in cartellone Edward Bond,
leiner Miiller, Meter Handke, Charles
Reznikoff e Gydrgy Schwajda,
Altro esempio significativo & il Théitre
des Amandiers, dove si incrociano 1 nomi
pil interessanti del giovane teatro france-
se: Stanislas Nordey, Olivier Py e il com-
pianto Didier-Ceorge Gabily. Tutti e tre
uomini di teatro completi (autore/atto-
re/regista Iy, attore/regista Nordey, auto-
re/regista Gabily), tutti e tre animati dal
desiderio di dire :'[II.‘l]Emi;! attravierso il
teatro e di rinnopvare il teatro attraverso il
lavoro portato avanti con le ri-_-.ruttn'r
Lnrni'lnj..,nlc \h:rclu nell’attesa assu-
mere la direzione dol Théatre Gerard Phi-
lippe nel gennaio del 98, apre la stagione
agli Amandicrs presentando, dopo Avi-
gnoene, il dittico Lo dispufe di Marivaux
seguito da Contention, un “baisser de
rideau” per La diggrite scritto da Gabily;



anche Py propone uno spettacolo gia pre-
sentato a Avignone, il suo Le visage
d " Chrpisde.

Lavaudant, il direttore del Théatre de
I'Odéon, si @ trovato in serie difficolta: la
stagione doveva finire con il 97, perché in
gennaio dovevano iniziare i lavori di
ristrutturazione del teatro rimandati
improvvisamente a giugno. Ha dovuto
cosi inventarst, di punto in bianco, tutla la
seconda parte della ﬁtq‘lgium-, ¢ I'ha fatto
invitando, come I'anno scorso del resto,
grandi artisti di tutta Europa, tra cui
strehler che verra con il suo Arfecchino,
Quanto a Lavaudant, mettera in scena
Histoires de France, il berzo testo scritto in
collaborazione con Michel Deutsch, oltre
a L nece cliez les pelits-bourgeois ¢ a Tam-
Donrs dans I nwil di Brecht (che, in occa-
sione del centenario, & torse I'autore pin
presente, quest’anno, sulle scene parigi-
nel. Mon si hanno notizie della famosa
“Cabane”, la capanna di legno fatta
costruire lo scorso anno per dare vita a un
teatro iinerante che, Per ora, non ha gira-
to molto.

Made in Japan

Il grande evento di ogni inizio stagione, il
Festival d' Automne, si preannuncia ano-
male. Da sempre votato all' apertura delle
frontiere, si & spinto quest’anno ben oltre
I'Europa incentrando la programmazione
sul teatro giapponese: da quello tradizio-
nale (N6, Kabuki, Bunraku, Jiuta-Mai) a
quello contemporanes, con la partecipa-
zione dei maggion artisti odierni. Al di la
del grande ciclo glapponese il cartellone
occidentale si presenta, per forza, meno
ricco che in passato: viene recuperato La
maladie de la mort della Duras, regia di
Robert Wilson, saltato la scorsa stagione a
causa di un infortunio del protagonista,
Michel Piccoli; Richard Foreman porta un
po” di avanguardia newyorkese con Pearls
for Pigs; Stéphane Braunschweig, dopo
il successo del suo Peer Gyl torna per il
secondo anno consecutivoe mettendo in
scena, in inglese, Misura per Misura, ¢
Peter Zadek mette in scena, in tedesco, 1]
giardino dei ciliegi.

Un’ultima osservazione sugli autori ita-
lianiz al di 1a di Les trois derniers jours de
Fermande Pesson di Tabucchi, uno scrittore
conosciuto in Francia attraverso la sua
opera narrativa, messo in scena da Denis
Marleau al Thaatre de la Ville, gli unici
autori che riescono a passare la frontiera
continuano a essere Pirandello (il gia cita-
to Berrello a senagli e i Sei personnggi messi
in scena da Lavelli all’Eldorado) e De
Filippo (Jacques Mauclair mette in scena

nel suo teatro - privato, qui & il caso di sot- ER - ' ;
tolinearlo - 5ik-5ik, dopo avere gia propo- TEIMES T Y E SPETTA
sto con successo Il Sindaco del rione Sanikd y i # f
e Nalale in casa Cupiello, mentre la giovane ; i
regista Lisa 'l.".’i'lrn'.st::r"}\mi,u:-m-nl héatre - " .
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A pag,. 60 un attore dello spettacolo No ;
sKanzesoukes (La famiglia Kanze) . In HYSTRIO it ~ = Eurafteatrale
guesta pagina, un'immagine di «Pearls i
for Pigs», testo, regia e scene di Richard
Fareman.
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LE BATTAGLIE
TEATRALI
DI NAOMI WALLAQE

Bioteste operaie, dnummmz:mn razziali, gueg
questi 1 temi che la poetessa dmer i mel

al centro della sua SoRbsERR "1

ootessa di formazione, Naomi Wallace,
P.unwri.:.\ud originaria del Kentucky, &

diventata in pochi anni una delle pit inte-
ressanti scrittrici di teatro in lingua inglese.
Dagli inizi degli anni novanta, le sue opere ven-
gono rappresentate in Gran Bretagna, Germa-
nia e Stati Uniti. La sua carriera featrale inizia
mel 1992 con The War boys, testo rappresentato
al Red Lyon di Londra, seguito da ﬁr tre Heart
af Amrerica, che vinee il Susan Smith Blackbum

Prize, e quindi da (e Flae Spare, da Slaeghter
City, messo in scena dalla Royal Shakespeare
Company, e da Birdy, ultima sua creazione. |
temi delle sue opere spaziano dalle discrimina-
zioni razziali, alla guerra del golfo, alla prote-
sta degli operai in una fabbrica di confezioni di
carne. Un teatro “impegnato”, dungue, quello
della Wallace, che tratta argomenti legati alla
realta politica e sociale americana. Ma a questa
companente “realistica” si sovrappone il liri-
smo del linguaggio poetico accompagnato da
immagini surreali in cui i fantasmi del passato
e i demoni del presente interagiscono con i per-
sonaggi in carne ed ossa. E questa miscela di
poesia, magha e impegno socale, che rende la
Wallace un‘autrice unica nel suo genere, capa-
ce, senza cadere nella retorica, di narrare i
nostri tempi con sgomento, di farc riflettere
con le armi della poesia sugli aspetti oscuri
della nostra societa.

HYSTRIO - Com’ & firiziada In swa carriera di

scriltice di lenlro?
WALLACE - Scrivo poesie da sempre, sin da
gquando ero piccola ¢ continuo a farlo. Ma la
poesia & un'are solitaria, la concepisa e la scri-
vi da sola. non sel mai a contatto con il pubbli-
co, tranne netle letture che comungue accado-
no di rado. Aveve voglia di lavorare insieme ad
altre persone, di impegnarmi attivamente con
il pubblico, e il teatro & una forma d'arte viva,
al contrario della poesia. In questo modo riesco
a soddisfare le mie aspirazioni pubbliche e pri-
ke,

H. - [ temi delle sue opere sono frutto di progetii
clte avema da fenpo i cassetto opprre sono 1
risultato di immaging o eventi che accadeo in

wn particolore momenfo?

Mel caso di One Flea Spare, per fare un
esempic, ho pensato innanzitutto allo SPasio ¢
a come persone diverse negoziano e suddivi-
dono questo spazio nell” America di oggi, al
mado in cui le citta vengono recintate ¢ le
comunity ghettizzate. Spesso mi viene in mente
uno spazio che solo successivamente popolo di
personagi. Non & wmprv oosh, naturalmente,
%'dlfﬁl.:ll.' a dirsi, I'idea, in principio pud essere
generica, come per I'appunto lo spario, ma in
essl ¢ sempre presente un’immagine intima e
sensuale, Sono queste due cose insieme che
compongono I'opera,

H. - E I¢ altre opere come Slaughter City ?
Provengo da una famiglia politicamente
impegnata e mi considero una scrittrice politi-
¢il... d'altronde tutto & politica e tutto il teatro
riguarda il potere, i rapporti che si intessono
con il potere, Qualche anno fa mi & capitato di
vedere delle persone che scioperavano fuori da
una fabbrica di confezioni di carni ¢ mi sono
chiesta eome sarebbe stato lavorare ig un poslo
del genere, Sapevo che sarebbe stato difficile
mettere in scena situazioni relative al mondo
del lavero in modo tale da poter rinnovare pro-
blematiche come queste andando oltre la reto
rica.

H. - Cosa significa essere s scritfrice “polili

e \ﬁ Shati Ulnigdi?
W. - C'¢ una tradizione di scrittura politica
negli Stati Uniti anche se non viene espressa in
muxdo cosi aperto come in Gran Bretagna, Ad
esempio, credo che Augels in America di Tony
Kushner abbia cambiato il panorama del teatro
politico-sociale. In generale, perd, gli america-
ni sembrano non essere interessati al teatro
politica. Il problema di molti teatri americani &
che =i sostengono economicamente con :,-rii
abbonamenti, sopravvivono grazie a quolle
persone che comprano il biglictto ilsg-r Ui inkero
anng. Proprio per non deludere gli abbonati, ©
teatri preferiscono optare per una politica
moderata. In Gran Bretagna, invece, 1 teatri
spesso possono attingere a fondi pubblici. Inol-
tre, devo ammettere che il pubblico statuniten
se & il conservalore che in altri paesi.

H. - La messa in scena dei suod fesli & sempre

rindmalishe, una geella cle T v cerfo seirso 51

opporte al “realismo” dei tenn brathati,
W. = Mon credo che le mie opere siano realisti-
che nel vero senso della parola; ¢ sono anche
fantasmi, salti temporali... la struttura non &
realistica. Non mi placciono ambicntazioni ela-
borate, per il linguaggio drammatico mi piace
avere uno spazio libero, sgombro. Odio le sce-
nografie m.matitllu - & come cercare di convin-
cere gli spettatori che quello che vedoro non &
teatro. E teatro. E ovvio che non sia reale, Cerlo,
le idee ¢ I'argomento possono essore reali. Ma
per vedere un salotto non ho ngnu di anda-
re a teatro, per quello posso rimanere a casa
mia.

H. - L' iminagine defl infanzin ¢ presente un po’
venngue welle sue opere, in In the Heart of
America, in One Flea Spare, nella scenegeia-
tura di The Lawn Dogs..,
W. - E vera! Ricordi d'infanzia. Penso solo che
|;|m=ili stano anni molto formativi, intendo for-
mativi a livello personale, in senso culturale,
rodt Famiiliane - quiello non mdinleressa - mi inte-
ressa il rapporto tra ragazzi ¢ ragazze, E pro-
prio in quel periodo che si viene a conosceniza
del potere, di come il potere possa dare e toglie-
re potere, ed & in quegli anni che i inizia a
conoscere il proprio corpo e i@ propri desider.



L'AUTRICE
ami Wallace é nata nel Ken-
NTucky e si @ da poco trasferila

nello Yorkshire con il compagno
Briice McLeod e 1 tre fighi. Oltre a essere
rappresentate urﬁ;‘ Stati Lniti, molte
sue af.rrr featrali hanno raccolte critiche
eccellenti in Inghilterra ¢ sono state
miesse (i scena in diversi teatri Off West
End ¢ West End. Alcune piéces le sono
state commissionate dalla Royal Shake-
fmm Company ¢ dal Humana Theatre
Louisville. Le sue peosie, alewne delle
quali sene contenule nella raccolte To
Dance a Stony Field della Peterloo
Poets, Invme ricevuto il National Poetry
Prize 1996. Il teatro comprende: The
War Boys (Finborough Theatre, 1993),
In the Field of Aceldama (London
Play Festival 1993), The Girl Who FEII
Through a Hole of Her '_Ium
{1994}, Heart of America (Bush
tre, 1994; Susan Smith Blacklrrn Prr':z,
1895), One Flea Spare (Bush Theatre,
1995: Humana Festival, Louisville),
Slaughter City (The Pit - Barbican
Theatre 1996, | Shakespeare Com-
993'3 Birdy (Lyric Hammersmith
Comedy Tl‘rmtre 1997). La sceneg-
gimtura di Lawn Dogs & stata prodotia
da Duncan Kenworthy ( Four Wed-
dings and a Funeral) ¢ diretta da John
Dhigan. AM.P.

H. - Oftre alla dramsnaiurgin e alla pocsin, o
si occupat anclre i cinent con la sceneggintu-
ra di The Lawn Dogs.

W. - Tulm i infziato dall’incontro con il pro-
duttore di Doer by Lawe che aveva dato da leg-
gere In the Heart of America a un produttore
indipendente. Volevo scrivere un film. Molte
persone che vengono dal teatro commettono Jo
sbaglio di prendere un’opera teatrale e di voler-
la trasformare in un film, cosl 1 ritrovi con
qualcosa che & a metd tra un film e un’opera di
teatro. Be', I"unica cosa che mi spinge a scrive-
rie i accogliene delle nuove sfide, sperimentare
cose diverse, Non ho scritto la sceneggiatura
per soldi o per uno scopo preciso, ma per me
shessa. Un anno o due anni dopo, eredo, & giun-
ta nelle mani di Duncan Kenworthy che ha
deciso di produrla, Sono stata fortunata.

H. - Piani per il fituro?
W. - Ho da poco finito di lavorare a un proget-
to che ho portato avanti in quest due anni.
Dopo tutta "attenzione dedicata a One Flra
Sparre era difficile imziare qualeosa di nuove,
Ho appena steso la prima bozza di The Crossing
at Pope Lick Creek. E un‘opera che parla dei gio-
vani, ma credo che sard molto ;ﬁaﬂ*reia dalle
altre. Mi & slata commissionata dal Humana
Theatre di Louisville. E da tempo che dovevo
scriverla, ma sono stata cosi ln:ix nata con le
prove che non ho avuto tempo dil fare ricerca ¢
di serivere. Quindi i sard una commissione da
parte della Royval Shakespeare Company.

A pag. 62, in altn, 1a scritirice Naomi Wallace
&, in basao a sinistra, una scena tratta da «One
Flea Spares.

DA LONDRA

PETER HALL DENUNCIA
LA CRISI DEI TEATRI STABILI

Oltre al Lift, protagonista dell’estate londinese, il magrittiano This
is a Chair di Caryl Churchill, regia di' Daldry, al Royal Court.

GABRIELLA GIANNACHI

in terza pagina una lettera di Peter

Hall che, oltre a denunciare un’ennesi-
ma gravissima crisi finanziaria dell’Old
Vic, del quale & da alcuni mesi direttore
artistico, offre una visione del teatro in-
glese contemporaneo alquanto inquietan-
te. Secondo Hall che, assieme a Peter
Brook, & da molto considerato il “padre”
del teatro inglese contemporaneo, il
“grande” teatro, ai tempi di Shakespeare
cost come al giomo d'oggi, ¢ un teatro
fatto da una comunitd permanente di at-
tori, scrittori, registi e tecnici che condivi-
dono una Weltanschaung, oppure che han-
ne un sogno o una missione politica co-
mune. Oggl come oggl, afferma Hall, la
gestione continuativa di una compagnia
di teatro in Inghilterra & invece sempre
pia difficile, se non addirittura impossibi-
le: sia il National Theatre sia la Royal
Shakespeare Company, per citare due tra
i pit prestigiosi nomi del teatro inglese,
cambiano personale di stagione in stagio-
ne, affidandosi quasi esclusivamente alla
presenza di registi o attori noti, magari
tramite il cinema e la televisione, per ga-
rantire il successo di pubblico e di botle-
ghino, Hall termina la sua lettera chie-
dendosi quale possa essere la risposta
dell’ Arts Council, il principale ente sov-
venzionatore del teatro in Inghilterra, ad
una sua richiesta di fondi. La conclusio-
ne, venata di una una certa tragicomica
iromia, & che probabilmente 1" Arts Coun-
cil gli suggerirebbe di far domanda alla
lotleria nazionale per un progetto di ri-
cerca riguardante la formazione di nuove
compagnie teatrali e che dopo sei mesi di
accurato studio e la stesura di dettaglia-
tissimi rapport un gruppo di burocrati fi-
nirebbe semplicemente per sconsigliargli
di mettere in scena i grandi classici del
teatro poiché ci sono gid fin troppe com-
pagnie impegnate a farlo.
La denuncia di Peter Hall mette a fuoco
un problema autentico. La grande lacuna
del teatro ingie&:,- dngii anni 80 & N & in-
fatti proprio la mancanza di quella conti-
nuita lavorativa che in passato ha per-
messo la realizzazione, giorno dopo gior-
no, mese dopo mese, di progetti di ricerca
innovativi e sperimentali. Eccetto per i
gruppi d'avanguardia, che qui come al-
trove sopravvivono esclusivamente gra-
#ie alla loro tenace volonta di far teatro,
non ci sono pid in Inghilterra compagnie
stabili, ma solamente grandi nomi e al-
leanze artistiche di due o tre persone che

II Guardian del 18 agosto ha P‘ubh]'ttatu

si circondano, a seconda dei casi, di
chiungue sia disponibile per un determi-
nato progetto per un totale di cingue set-
Hmane di prova ¢ una piccola tournée.
Non ¢'# quindi molto da sorprendersi se
le novita pii interessanti della stagione
estiva provengono pio che altro dall’este-
ro. Oltre al noto festival di Edimburgo, il
principale protagonista della stagione
estiva & stato il Lift, il London Internatio-
nal Festival of Theatre, che ha vivacizzato
le calde e atose serate della metropoli con
oltre ventuno messe in seena provenicnti
da diciassette naziond. Fra gli spettacoli di
maggiore successo segnaliamo Veccitante
circo alternative Cirque Ici di Johann Le
Guillerm (ex-Archaos); lo psichedelico
Perfoda Villa Villa della bravissima com-
Fagma argentina De la Guarda diretta da
‘abio d’' Aquila e Iineffabile Oriculos di-
retto da EnnTJE- Vargas per I'eccellente
wmpﬂﬁr:in colombiana Taller de Investi-
gation del Imagen Teatral che ha trasfor-
mato le ventisei sale degli scantinati del
Roundhouse in un magico e misteriosissi-
mo labirinto di specchi nel quale si incon-
trano personalita di ogni tipo. Segnalia-
mo inoltre 'impeccabile Things Fall Apart,
adattato da Biyi Badele dal capolavoro di
Chinua Achebe per la regia di Chuck
Mike, che, come suggerisce il titolo, de-
nuncia "atroce ed ignorante distruzione
dei valori individuali e collettivi africani
perpetuata per secoli dai colonizzatori
europed. Sempre all'interno del Lift non
va dimenticata Gescher, una delle princi-
pali compagnie di teatro israeliane, in
una lirica piece di Joshua Sobol; K'far (1
villaggio). Ambientata nella seconda meta
degli anni Cuaranta K'far narra come per
alcuni abitanti di un villaggio palestinese
la sconfitta di Rommel abbia tragicamen-
te portato alla nascita di uno stato ¢ alla
fine di una nazione. In un collage di tea-
tro epico e di necenaturalismo, questa
pitce in parte ﬂutubiugrafira. ha come
protagonista un ragazzino senza cta che
per sopravvivere lavora come becchino:
neo-fool shakespeariano e al tempo stesso
tristissimo Caronte che batte le desolate
terre che separano arabi e isracliani. So-
bol non vuole tanto sollevare pnlcmichu
ﬂuanta ripmimrre antiche ma preziose
ommande fra le quali la pid triste e dram—
matica & anche quella conclusiva: ¢ pil
facile raggiungere il futuro o il passato?
Al di fuori del festival, va citato Vinteres-
sante This is a Chair, messo in scena al
Roval Court dal direttore artistico del tea-

Hes
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tro Stephen Daldry, gia ricordato su que-
sta rivista per le sue affascinanti messe in
scena di An Inspector Calls, The Kitchien e
Machinal. Seritto da Cary]l Churchill, una
delle pitl interessanti autrici di teatro eu-
ropee, This {5 a Chair consiste in una serie
di tableaux di tipo magrittiano. In platea,
dove si svolge lo spettacolo (il pubblico &
seduto in palcoscenicol, contemporanea-
mente all'apparizione di titoli di stampo
giornalistico come “la guerra in Bosnia®,
“la pace nell'lrlanda del Nord” ecc., si
susseguono azioni teatrali di ordinaria
quotidianiti - un padre che sallecita la fi-
glia a mangiare, una lite di coppia - che
con i titoli non hanno nulla a che fare. La
picce, che dura in tutto poco pin di
mezz ora, vuole ricardare al pubblico che
cit che veramente domina la nostra esi-
stenza sono le piccole ma terribili delu-
sioni della vita di tutti i giorni e che se i
grandi mali del mondo finiscono in pri-
ma pagina, & lalienazione urbana pre-
millenium il vero male degli anni Movan-
ta.

HANNO DETTO

Al wvied tenup era pne aitro mordo, cor pifl anrcizia,
pite allegrin, pid rispetfo. D wea venting d anni,
FUECE, S8 dnescalo il ipeccdiismo Jrerierio; ogg
rowd Fintrallazzo, bt prepotenza politica, fa mulaor-
tir, Le argenizie featrall sone ammrinistrate da fgne-
randt & da Giclrogliond ¢ dietro le quinte 5§ soolgono
srechy mafrost, o non spero pine e le, Qegr, s¢ mi
chinnurine per e stagione qf heatre Pinco Pallino e
daye dene ore arriod wie come Vialersa Marini, venge
caccinte per bnsciarle i pesto,

AROLDO TIER], Corriere della Sera

In senso orario, Steven Berkoff: Berkoff
¢ Barry Philips in «Massage=. A pag 65,
in basso a destra, una scena da «Measu-
re for measure» per la regia di Stephane
Braunschweig con il gruppo Nottingham
Playhouse.

4§

EDIMBURGO

ANCHE

SHAKESPEARE
RINGIOVANISC

IN SCOZIA

Meno testi classici e pin spazio ai
giovani all' International Festival,

Divide Ia critica il Misura per

misura di Braunschweig - Riprende

a salire 1l “tasso di creativita”
del Frin ge: le piéces di Hw'knf_‘ﬁ
Harroway e Churchill,
L'assenza dell’Italia.

MAGGIE ROSE

l I n festival deve sapersi rinnovare,
cambiare anche direzione se neces-
sario, per cercare sempre di man-

tenere il contatto con il proprio tempo e

con le nuove energie. Quest'anno il Festi-

val di Edimburgo pare proprio alla vigilia

di una fase nuova, almeno per q{uantu

riguarda la sezione internazionale dedica-

ta al teatro. Dopo i festeggiamenti per il

cingquantenario dell'edizione 1996, il diret-

tove Brian McMaster ha deciso di attuare
una svolta radicale nella politica del pro-
gramma ufficiale: non pit registi di fama
internazionale (con I'eccezione di Peter

Steim con Il glardine dei cilieg?) e meno testi

classici. La scelta & stata rivolta a forme

teatrali nuove, come Cegrda de anmor, scrit-
to ¢ diretto dal catalano Jordi Milan, un

ibride postmoderno fra teatro, cinema e

danza; oppure, con La verbena della palom-

D, si & voluto rendere omaggio a un gene-

re teatrale :ipagnu]u di stampo FH1F.H]]HTE,

la zarzuela, un delicato intreceio di danza,
teatro e canzoni. Da segnalare, inoltre, la
nuova sezione dedicata al lavoro di gio-
vani compagnie che si & tenuta al

Gateway, il teatro studio, riaperto :.Euu-

st”anno. Suspect Cullure, il gruppo di Gla-

sgow diretto da David Greig e Graham

Eatough (ospiti al Crt di Milano lo scorso

aprile con Airport), ha partecipato con un

nuove beste di Greig, Tineless (Senza
tempo), mentre la compagnia asiatica,

Tamasha Theatre, fondata quindici anni fa

con 'intento di dare voce a scrittori india-

ni residenti in Gran Bretagna, ha presen-
tato Partifion, diretto dal regista Christine

Landon Smith, che si svolge nell'epoca

travagliata in cui I'India e il Pakistan defi-

nirono i loro confini esasperando il con-
flitto religioso e provocando {1 massacro
di un milione di vittime, Le problematiche
nel testo sono sembrate una specie di
monito alle aspirazioni dei nazionalisti
scozzesi | quali vedono aperta la via per la
secessione nel progetto di un parlamento
SCOLZZESE,

Stroncato Braunschweig

E le novita quest’anno non si sono ferma-
te nemmeno davanti a Shakespeare. 1
direttore McMaster infatti ha deciso di
invitare giovani registi stranieri a cimen-
tarsi con il mostro sacro del teatro britan-
nice. Il primo chiamato all’appello & stato
Fenfant prodige del teatro francese, il tren-
tatreenne Stephane Braunschweig, che si
¢ fatto conoscere tre anni fa ad Edimbur-
go con un bell’allestimento del Racconto
d"mwerno, accolto dalla critica britannica
COMN Un consenso quasi unanime. Braun-
schweig questa volta ha scelto il testo
shakespeariano da lui preferito, Misura
per Mizstira, prodotto in collaborazione con
il gruppo del Nottingham Playhouse.

11 regista francese cura la regia, le scenc e
i costumi dei propri spettacoli. Avvici-
nandosi a un testo lavora innanzitutto in
qualita di pittore ¢ quindi, invece di pen-
sare subito alle parcle, crea le immagini
che vuole mettere in scena. In questo caso
il mondo corrotto di Vienna viene sugge-
rito da un enorme e pesante cilindro che
ruota spinto dagli attori, all'interno del
quale si trova un labirinto di scale metal-
liche ¢ di porte, mentre i costumi appar-



tengona a epoche diverse, lasciando quin-
di il tempo specifico dell’azione indefini-
to. Il testo fluisce lentamente dando la
possibilita allo spettatore di calarsi den-
tro una serie di fableatex come, ad esempin,
nella famosa scena in cui la novizia La-
bella supplica il nuove governatore Ange-
lo di risparmiare la vita del fratello Clau-
dio. Attraverso | dialoghi ma soprattutto
attraverso il linguaggio del corpo, vedia-
ma plan piano risvegliarsi in Angelo il
desiderio sessuale In presenza della
donna: un crescendo di passione che si
conclude quando lei ghi si avvicina met-
tendogli le mani sul petto e sfiorandogli il
volto con le dita. A questo punto I'imma-
gine si gela e Angelo getta all'indietro la
testa e cerca di soffocare il proprio desi-
derio. Un altro esempio della gendalita di
Braunschweig scenografo & la grande pit-
tura murale che abbellisce lo studio di
Angelo: in primo piano una riproduzione
della Cacciata di Adamo e Eva dal Paradiso
Terrestre di Masaccio, un’immagine ripre-
sa quando alla fine Claudio riappare, in
alto, sulla soglia di una porta, nudo e truc-
cato in modo da assemighiare ad Adamo,
Meno convincente, comundgiee, & apparsa
la lettura che Braunschwelg propone di
uno dei temi centrali di Shakespeare, cioe
il discorso sul potere.

Nel testo il Duca decide di ripulire la citta
di Vienna caduta in uno stato di degrado;
consegna quindi il potere al puritano
Angelo e fa finta di allontanarsi dalla citta,
in realta vi rimane travestito da frate.
Rispetto al personaggio della tradizione
inglese, onesto difensore della Morale, in
questo allestimento il Duca interpretato
magistralmente da Jim Hooper, diventa
un seduttore ipocrita e brutale che sembra
quasi divertirsi a creare una situazione di
scompiglio, addirittura godendo della sof-
ferenza di Isabella per f.:! presunta morte
del proprio fratello. Brillantemente riusci-
ta invece & la resa dell’atmortera del bor-
dello, il mondoe dei bassifondi caratteriz-
zato da una comicith scurrile e da un lin-
guaggio ricco di doppi sensi. Geniale
Vinterpretazione lucida e intelligente di
Tony Crowie nella parte del ruffiano
Pompei, come anche r.m carallerizzazione
estremamente machiavellica del libertino
Lucio, interprete Danny Sapian,

Di fronte a tanta audacia da parte di un
regista straniero, la maggioranza della cri-
tica britannica ha reagito con una quasi
unanime stroncatura; qualcuno si &
lamentato del ritmo estremamente lento
dello spettacolo, mentre altri si sono detti
convinti che il francese Braunschweig non
abbia saputo cogliere la complessita del
linguaggio di Shakespeare. E un giudizio
severo che sembra indicare una certa resi-
stenza nell’accettare contaminazioni d'ol-
tre Manica. Invece, da quesla lettura,
piena di freschezza, anche se talvolta
discutibile, il testo sha h‘:.pt'rinnu riemer-
ze filtrato da una sensibilita degna di inte-
resse proprio perché frutto di una tradi-
zione teatrale diversa.

Berkoff en travesti

Per quanto riguarda il Fringe, numerosis-
sime le offerte da tutto il mondo e sor-
prendente I'assenza totale di l.‘L'rIi"H{'h'IEI'IiE
italiane. Rispetto alle precedenti edizioni,

in cui ci era parso di notare un calo di
creativita, questa volta invece si registra
un notevole aumento di testi nuovi di
Churchill, Berkoff ¢ Barker e di giovani
autori, Fra gli ospiti all’ Assembly Rooms,
uno dei centri Fringe pit stimolanti, Ste-
ven Berkoff; conosciuto in [talia per lavo-
ri come Metamorfosi e Alla greca, torna a
Edimburgo con la sua ultima piece Massa-
ge. Un artista poliedrico, Berkoff: regista,
scrittore ed attore, in Massage esplora il
mondo sommerso della prostituzione e
del safe sex scegliendo come contesto | cen-
tri di bellezza e le saune delle grandi
metropoli,

La scena si apre all'interno di un massage
parlonr, dove Berkoff, in veste di massag-
glatrice, si prepara ad iniziare la sua gior-
nata di lavoro: corre di qua e di 1a, nel suo
vestito attillato, inciampando di tanto in
tanto su alti tacchi a spillo, ostentando i
suoi enormi seni. Descrive e soprattutto
mima con efficacia i vari “massaggi” che
offre ai clienti, in realta vere e proprie pre-
stazioni e acrobazie sessuali: alla spagno-
la o alla francese (stranamente I"italiano
mancal. In scena vediamo entrare il primo
e unico cliente che contratta il prezzo e
sceglie la prestazione. I massaggio quin-
di pud iniziare tra spruzzi di creme e Fm-
fumi vari suscitando V'ilarita del pubblico.
Berkoff non solo riesce a divertire ma lo fa
portando in scena un tema finora poco
trattato in teatro, e ciod la sessualitd
maschile,

L'ambientazione del massage parlour infat-
ti si alterna con quella della casa privata
dove interagiscono un marito e moglie,
ovvero la massaggiatrice e il cliente di
prima. Ed & I'uomo a questo punto che
rivela attraverso una serie di lunghi
monologhi le sue fantasie erotiche e i suoi
bisogni sessuali e la sua incapacita di tro-
vare soddisfazione con la propria moglie.
Tutto cio potrebbe suonare risaputo, se
non fosse per la densith del discorso e la
capacita di Berkoff di allontanare i suoi
personaggi dal mondo circostanziale
attraverso un linguaggio pregno di imma-
gini che permette allo spettatore di vivere,
e forse capire di pit, quella sfera dell’in-
conscio dei suni protagonisti. Berkofl,
poeta di un teatro che rievoca e riprende
molto della lingua di Shakespeare ¢ degli
elisabettiani. sa creare un linguaggio che
fonde passato e presente, in cui immagini
seicentesche si accompagnano a idiomi di
oggl, assegnando ai personaggi una
dignith che di solito non & concessa nel
teatro cosiddetto “realista”.

Doppia Churchill

Un altro spazio importante del Fringe @
quello del Traverse Theatre, che quest’an-
no offriva dieci prime nazionali. Da
segnalare in particolare due lavori di gio-
vanl scozzesi. Knipes in Hens di David
Harroway, ambientato nella Scozia rura-
le, racconta una storia di adulterio e di
passione che si conclude con "uccisione
del marito. Il notevole talento di Har-
roway - questo & il suo '|."':I'1TI'IU testo - s1
vede nel linguaggio altamente poetico e
nell’'evoluzione dei personaggi: in parti-
colare nel percorso della giovane moglie
verso l"autodeterminazione. In Blue
Hearts, invece, due atti unici di Caryl
Churchill (ricordiamo I"unica rappresen-
tazione della Churchill in ltalia di Top
Girls firmata da Marina Bianchi nel 1985),
'autrice porta avanti la ricerca sul lin-
guaggio e sui meccanismi di comunica-
rione iniziata nel 95 con Schricker, 1]
primo atto, My Heart's Desire, nella
migliore tradizione del teatro dell’assurdo
- pensiame a lonesco ma anche al teatro
surrealista di Roger Vitrac (Vickor ¢t les
enfants au poureir) - si concentra sui riti del
quotidiano. Tutto succede all'interno di
una cucina qualsiasi, dove un marito, una
moglie e la sorella di quest'ultima stanno
aspettando la figlia in procinto di arrivare
dall' Australia. [‘rcst;\:E‘:Hitu.mimu- preci-
pita nell*assurdo quande i tre, in una spe-
cie di balletto coreografico, continuano a
ripetere le stesse Frasi ritrite e 2l shessi
gesti: qualcuno dice che la figlia arrivera
presto, un altro mette le posate in tavola,
un alkro apre il frigo per lirare fuori le pie-
tanze, ecc. Ciascuno sembra caduto pri-
gioniero delle proprie azioni quotidiane. 1l
tutto viene scandito dal telefono che squil-
Ia regolarmente ¢ da vari {;:_:]F'i di scena:
due uomini armati irrompono nella stanea
e sparano sul gruppo famigliare, pit tardi
un gruppo di ragazzi esce dagli armadi e
corre per la scena impazzito, infine una
gigantesca deogna cammina solennemen-
te per la cucina. Queste azioni a sorpresa,
talvelta sinistre ¢ minacciose, cariche di
umorismo nera, lengono il pubblico sul
filo del rasoio, provocando risate ma
anche un senso di profonda inguictudine.
Da segnalare infine "ultimo lavoroe di
Mike Cullen, Anma Weiss, che ha acceso un
forte dibattito, presentando una situazio-
ne di abusp sessuale famigliare con l'in-
tento di denunciare i rischi di condanne
facili sulla base di prove unhh;ttn e {in
scena un caso di "false memory”). m
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ARGENTINA

LA DRAMMATURGIA DELLA LIBERTA
DI DRAGUN E DELLA GAMBARO

A colloguio con il fondatore del Teatro Abierto di Buenos Aires e
con una delle poche voci fenmminili della scena latinoamericana.

movimento teatrale degli anni “80,

Teatro Abierto, Osvaldo Dragun &
un punto di riferimento essenziale per
comprendere la drammaturgia argentina
contemporanea.

Fondature con Roberto Cossa del

HYSTRIO - Dopo una lunge carriera
come drammrtiergo, @ sessanlasette ami ¢
state cliamate dal ministro della cultura
argenting per dirigere uno dei pit preshi-
giosi teatri di Buenos Aires, il Tealro
aziomale Cervantes. Cosa significa per lei
fuesha o esperienza’
DRAGUN - Ho cercato di creare un tea-
tro nel quale mi piacesse lavorare, dove
gli artisti vengano non solo a fare uno
srettam]u, ma a realizzare un progetto
che a loro interessa. Parto dall’elemento
sorpresa: voglio che le idee, le iniziative
mi sorprendano, che valga la pena rischia-
re per realizzarle.

H. = Lei comungue @ sempre stato non
solo drammaturgo, ma anche womo di tea-
tro.
D. = E vero: da una parte mi piace stare
solo, seduto a casa a scrivere e contempo-
raneamente ho vissule creando manife-
stazioni teatrali e lavorando con diversi
E;Epri. Anche oggl continuo a dirigere la
ola Internarzionale di Teatro che & sorta
alcund anni fa in Messico.

H. = Conre sone stati i suoi prin passi nel

lealro?
D. - La mia prima esperienza teatrale @
stata con un gruppo del teatro indipen-
dente. In questo teatro I'attore era fonda-
mentale e lo spazio concepilo senza porte
né finestre perché si potesse entrare da
qualunque parte e guardare oviungue:
non si ponevane limiti allo spazio scenico.
Questa prima esperienza giovanile ha
avuto un grande impatto su di me, mi &
rimasta quasi come un marchio di fabbri-
ca; mi costa moltissimo mettere una porta
in un tesho @ se la metto, d-tlpu poco, que-
sta inizia a cadere. Quando realizzo dei
corsi di drammaturgia cerco sempre di
“contagiare” la sensazione di liberta che

Hs

GIUSI DANZI

ho potuto sperimentare in quegli anni.
H. - Quali sovio § testi da lei scrithi o cui si
senbe pift legato?
D. - Penso a Arriba Corazen rappresentato
anche a Milano nel 1987, a Los Alpinistas
che non & mai stata data e che ¢ la conli-
nuazione di Arriba Corazon vent"anni
dopo. Mi sento legato anche a La soledad
del astronmanta ed al mio ultimo testo Ef
pasefere del barco del sol. 1l testo rappresen-
ta il viaggio di alcuni personaggi che
giungono in diversi luoghi credendo di
essere arrivati alla meta, ma niente & quel-
lo che sembra essere: non era quello il
luogo dove credevano di stare, non vive-
vanao li le persone che credevano di incon-
trare. E una ricerca interminabile, senza
fine.

H. = (heal & il suo processo creativo di

scrittira?
D. - Vorrei raccontare com’e nato El
pasejera del harco del sel. Sentivo la neces-
sita di approfondire il tema del viaggio
dato che vivevo la mia odissea personale
di continuo viaggiatore; avevo I'immagi-
ne di me stesso che saliva su di un treno
dal quale non sarebbe sceso pit, ma non
sapevo ancora niente del testo, avevo solo
alcune idee. Alla fine dello scorso anno mi
hanno invitato al Festival Internazionale
di Teatro del Cairo ed in quei giorni ho
visttato uno strano museo vicine alle pira-
midi dove & custodita la Barca del Sole: &
una barca ancora intatta lunga trentacin-
que metri nella quale il Faraone percorre-
va tutto 'impero, alla fine della sua vita.
Da quell’incontro @ sorta un'immagine
assolutamente inaspettata e sorprendente
dove sf Eum.iuv:mu]ie immagini della mia
odissea personale, del treno e della Barca
del Sole. Solo allora & nata la necessita di
mettermi a tavoline a scrivere tutlo il testo
perché & la necessita di sorprendermi che
mi permette la scrittura drammatica,

H. = Quali sono gli elementi pitk impor-
fanti del ano linguaggio foakriale?
D. - Ogni testo, ogni mondo di immagini
esige una nuova forma per essere racoon-
tato. Per me & molto importante il lin-

guaggio e rinunciare ad esso per una sorta
di atletismo di scena non mi diverte
molto. [l linguaggio & suono, ritmo, non &
solamente cid che si dice. Quando scrivo
un testo lo rileggo in diverse lingue per-
ché ho bisogno di ascoltare suoni diffe-
renti da cui trarre una sintesi, 1l leatro che
io scrivo ha poco a che vedere col rumore:
& legato al silenzio, all’ambiguita, dove
nulla & esattamente cid che appare.

H. — It clre mistra I sue opere rifleHone

la sibwazione politica latincamericana?
D. - I sono nato nel 1929 ¢ nel ‘30 inizia-
rono i golpe militari. Somo vissubo in un’e-
poca molto politicizzata e in un mondo
che ha visto la rivoluzione cubana, la
caduta del socialismo, il doversi inventa-
re Ogni giorno come persona per non
cadere del tutto. Ho vissuto in paesi molto
magici come Cuba e il Messico ed in paesi
molto pragmatici come I’ Argentina. Tutto
si e incorporato nella mia scrittura senza
che io me lo sia proposto. Crado che i per-
sonaggl delle mie opere possono assomi-
gliare a me, ma assomigliano anche a
molti politici latincamericani.

Unica voce femminile della drammatur-
gia argentina, Griselda Gambaro si ¢
imposta sulla scena contemporanea attra-
verso un “Teatro Etico” considerato, in
primao luogo, come impegno civile.

HYSTRIO - A trent'mumi dal sio primo
testo messo in scem, lef ha scritfo pii di
ventti opere teatrali ed & considerata oggi
fra § pit importenti drammaturghi argen-
tini. Come sano stati § sweol esordi?
GAMBARO = Ho imiziato con la narrati-
va, adattando in seguito alcune mie novel-
le al teatro. Nel 1965 ¢ stalo rappresentato
per la prima volta El Desatine a Buenos
Aires, nell'Istituto Di Tella. Era un
momento maolto politicizzato e questo Isti-
tulo era inviso alla sinistra, cosicche mi
sono trovata separata dai miei colleghi
come Hnl‘u*rtn Coasa, Riq....'lrnlu Halac @
Somigliana: forse pensavano che fossi di
destra o forse pesd il fatto che ero la sola
donna ad apparire nel tealro argentino



con un suo discorso particolare. In segui-
to, durante la dittatura, questa specie di
equivoce & scomparso.
H. - Le siee prime opere, Las Parades
{1966), Los Siameses (1967, suscilaro-
ne polemiche perché differenti dalla pro-
dnzione featrale di alfora of cut denomina-
fare comone era ol realismo, Alcunit criticl
In definirono “un'epigone del teatro del-
P'nssurdn”. Cosa penza di questa definizio-
ne?
G. - Mi da faslidio perché di fronte ad
opere che scappano un poco dai parame-
tri si cercano referenti europei, non per
stabilire forme dissimili di creazione, ma
per stabilire un nesso di dipendenza. Se ci
sono elementi di assurdo in alcune mie
opere queste ris.fondmm alla realta che
viviamo qui, ad un assurdo, diciamo
argentino, legato al sociale.

H. - Quali sono le problematiche che

appaiono pit frequentemente nelle sue

apere?
G. - In molti testi mi sono occupata della
relazione fra il potere e la responsabilita
individuale, ¢ del rapporto tra la vittima e
il suo carnefice. lo leggo la situazione con
gli occhi degli emarginati e mi sembra
importante segnalare i differenti spazi fisi-
ci e mentali che occupano il torturato ed il
torturatore perché una persona possa
sapere da che parte sta.

H. - 5i pud definire il sup teatro “ebico”™?
G. - [l mio & un teatro di “condotte”. In
America Latina ed in Argentina in parti-
colare, credo che I"arte sia inutile se non
esprime una posizione legata al divenire
quotidiano: questo divenire implica un‘at-
titudine etica proprio perché la situazione
che stiamo vivendo qui & molto deteriora-
ta, ingiusta e corrotta. Ogni parola o gesto
che si oppongano a questo stato di cose
mi sembra valida e necessaria.

H. - Quali sono le caratteristiche del lin-

quaggio che lei nkilizza?
G. - Ogni opera rappresenta un’esigenza
distinta che mi suggerisce un linguaggio
appropriato, legato a cid che voglio narra-
re. Wel mio ultimo testo Es necesario enfen-
der 1 poce, rappresentato I'anno scorso al
Teatro San Martin, il linguaggio & molto
compresso, sintetico, ma era quello che la
storia mi richiedeva. Ogni opera & una
proposta differente: per esempio in Pena
sint importmicia (1990) prendevo delle
scene dallo Zio Vanda di Cechov e le inter-
calave con una storia moderna; da qusta
contaminazione sorgeva un'altra realti.

H. - Qual & il sue processe di scrittura?
G. = E un largo processo di cul io slessa
sono incosciente. Cerco fra le ombre. Pud
sorgere un pensiero, un‘idea, un'immagine,
ma non annoto perché penso debbano esse-
re molto fortl per portarmi alla scrittura.

H. - 5i sente pire scrittrice o dranmmadirga?
G. — Anche se sono meno conosciuta come
scrittrice di novelle, preferisco Ia narrati-
va. Sono attratta dal teatro perché mi fa
uscire dalla solitudine dello scrittore. 11
teatro significa far parte diuna compa-
gnia, lavorare durante le prove fine ad
arrivare alla prima che & un momento
molto particolare ed unico.

H. - Dungue lei partecipa al processo di

creazione di wno spettacolo?
G. - 5i, per i miei ultimi sei test portati in
scena ho lavorato con la regista Laura
Yusem e la scenografa Graciela Galan.
Formiamo un'equipe dove ognuno rispet-
ta gli spazi di creazione e dove ¢'e molta
considerazione per il lavoro dell’altro.
Laura Yusem ha fatto delle buone regie,
lottando per trovare les Pmduziuni ed i
teatri. Si incarica di tutto e questo & inesti-
mabile per un autore,

G, = Posso dire che tutte le mie opere sono
state messe in scena. L'anno scorso in
Messico hanno realizzato 'unico testo mai
rappresentato lnfermacion para extranjeros
che avevo scritto negli anni ‘70 sulle
prime sparizioni in Argentina. In Italia,
vent’anni fa, il Teatro fci Mutamenti ha
messo in scena El Desatine e El Campo ed
in Europa sono stati realizzati Los Siameses
al Teatro MNazionale di Stoccarda e La Maln
Sangre (1981) a Londra. Anche negli Stati
Uniti sono state rappresentate le mie

opere soprattulto in ambito universitario.
H. = Quali sue opere sone stale rappre-
senbate in Argerling ¢ all’estero?

MICHEL PICCOLI TORNA BAMBINO
CON LE PAROLE DELLA DURAS

1 viaggio in Italia di Michel Piccoli non é stato perfetto. L'attore francese &
Ivenutu nel paese di cui & originario, come testimonia il suo cognome, ¢ in

sala c'erano due poltrone vuote: quella di Marcello Mastroianni e quella di
Marco Ferreri. In occasione di un incontro pubblico, che si & tenulo a Genova,
ha parlato dei due amici scomparsi, della sua arte e della Maladie de la mort, lo
spettacolo che in primavera ha recitato al Teatro Stabile con Lucinda Childs e
la regia di Robert Wilson. «E difficile per me parlare di Marcello - ha detto -
perché eravamo come fratelli. Olire che un grande attore, era un grande uomo,
dotato di una speciale grazias. Piccoli ha parlato sempre con fermezza, senza
nulla concedere alla curiosita fine a se stessa o alle domande superficiali del
pubblico, dimostrando ancora una volta la forza della sua personalita. Quan-
dosi & trattato di rievocare l'incontro con Ferreri, perd, ha concesso molto spa-
zio ai ricordi: «Prima di girare il flm Dillinger & morto, mi mando dieci pagine
di copione da leggere. Mi entusiasmarono ed entrai nel cast. Adoro tutto cid
che & ambiguo e strano. Marco non mi ha mai dato un’indicazione su come
dovevo recitare, aveva capito che eravamo in sintonia. Il rapporto fra I'attore
e il regista deve essere istintivo, devono innamorarsi. Solo cosi si riesce a lavo-
rare in maniera costruttiva. Ferreri aveva un occhio profondo, affascinante. Dil-
lenger fu un fiasco totale, solo ora i critici ne hanno scoperto I'anima filosofi-
Caw,
Malte persone del pubblico hanno chiesto a Piccoli di spiegare il significato
della Maladie de la mort. L'attore ha risposto cosi: «Una volta durante le prove,
Wilson ci ha detto una frase che ci ha rassicurati: “Ma questa non & una piéce,
non so nemmeno io che cos’d”. Abbiamo tirato un sospiro di sollievo. E teatro
e nello stesso tempo non lo &. Perd esiste una chiave di lettura, ognuno deve
averla. Io ce I'ho. Ad un certo punto della storia, il personaggio che interpreto
racconta la storia di un bambine. Per me la spiegazione del testo sta in quelle
parole. Sono convinto che quando siamo bambini abbiamo un‘immaginazio-
ne pit fertile che ci permette di essere a nostro agio con i demoni dell’esisten-
za. Quando recito la Duras, ho I'impressione di essere un grande bambino che
cerca di capire quello che & stata la sua vita. Cosi ho scongiurato il pericolo pit
grande, cioé il rischio di interpretarne il titolo. Non ¢’e niente di piti tragico ¢
pretenzioso. Mi sforzo di non fare 'attore che recita un dramma intellettuale,
ma di essere un attore che si diverte a interpretare un dramma intellettuale,
cercando di accentuarne gli aspetti realistici, concreti. Guai a shagliarsi».
Successivamente Piccoli ha parlato di un regista francese molto conosciuto in
Italia: Patrice Chéreau «Con lui ho lavorato a Le retour au désert. Koltés scrisse
il copione pensando a me e a Jacqueline Maillan, un‘attrice comica molto cono-
sciuta nei teatri di boulevard. Voleva soprattutto che gli spettatori ridessero.
Ho conosciuto bene Patrice grazie a Federico Fellini, che un giorno mi telefond
per chiedermi di indicargli un attore francese in grado di doppiare il suo Casa-
novw nella prima parte del film, quando & molto giovane. Ho pensato che ci
volesse un regista teatrale e gli ho indicato Chéreau, che poi fece davvero quel
lavoros. Infine i progetti: «Sto lavorandoe come regista cinematografico - con-

clude Piccoli - sta per uscire La oaligia e i cuscini». (A cura di G.P., E.Q.)

A
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che si svolge a Montreal ogni due anni

¢ il pit importante appuntamento tea-

trale internazionale del mondo francofo-

no nordamericano. Dai suoi esordi nel

1985, il festival ha saputo

imporsi come uno éegli

appuntamenti pii stimo-

lanti dal punto di vista

della sperimentazione e

delle nuove tendeneze teatrali.

Per questa settima edizione,

tenutasi in maggeio e giugno

a Maontreal, la direttrice

artistica Marie-Hélene Fal-
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Il Festival de Théatre des Amériques

trali, ha preferito allestire questa sua ulti-
ma opera di setle ore e mezza, scritta in
occasione del 507 anniversario della
bomba di Hiroshima, nei quattro angoli
del mondo, prima di presentarla a casa
sua. Oltre ventitremila persone hanno
assistito agli spettacoli in sedici diverse
sale montrealesi. | venh spettacoli in pro-
gramma andavano dall’ ore nuan show (Or,
di Pol Pelletier, Quebéc, The North, di Wil-
liam Yang, Australia) al disco-happening
per adalescenti (Periodo Villa Villa, Teatro
della Guardia, Argentina). Dalle mario-
nette umanizzate (Tinka's New Dress, di
Fonnie Burkett, Canada) all’iperrealismo

uebecchese (Thérése, Tom, Simon el les
anltres di Robert Gravel, Quebéc). Molto
spazio & stato dato alle nuove leve della
creazione teatrale quebecchese, | motivi di
Lale scelta sono stati dovuti al budget rela-
tivamente esiguo per un festival di tale
portata (1,8 milioni di dollari) ma anche
alla volonta della Falcon di conferire una

risonanza internazionale all’arte dram-
matica locale al fine di permetterle una
maggiore diffusione, Se I'ultima edizio-
ne nel 95 era stata bersaglio di dure
polemiche - I was loaking af the cei-
ling, and then I satw the sky di
. Peter Sellars, una delle regie

pu: attese del festival aveva
lasciato tulli con il presentimen-
to di essere stati usati come
cavie per i suol esperimen-
ti teatrali - questa volta le

reazioni sono state positive. La satira poli-
tica di Stunde Null oder Die Kinst des Ser-
vierens del Deutsches Schauspielhaus
Hamburg per la regia di Christoph
Marthaler, si € rivelata un momento pri-
vilegiato della kermesse teatrale. Diversa
sorte & toccata alla trilogia eschilea dell"O-
restea della Socigtas Raffaello Sanzio
messa in scena da Romeo Castellued che
& stata Foperazione pil controversa, susci-
tando divisioni nel pubblico montrealese
per laudacia delle intenzioni e la spregiu-
dicatezza del disegno scenico. Ma lo spet-
tacolo pil convincente di questo Festival
de Théatre des Amériques 97 & stato Trys
Seserys (Le tre sorelle di Cechow) del Lithua-
nian International Festival Theater Life per
la regia di Eimuntas MNekrosius, In questo
allestimento senza esitazioni dove hutto &
regolato con la precisione di un grologio,
ogni oggetto s trasforma in idea e ghi atto-
ri rendono viva la parola e autentica la sto-
ria.

In alto, un‘immagine da «Oresteas, testo
e regia di Romeo Castellucci per la
Societas Raffaello Sanzio; in basso a
sinistra « Trys Seseryss [« Tre sorelles di
Cechov) del Lithuanian International
Festival Theater Life, con la regia di
Eimuntas Nekrosius. Da sinistra: Dalia
Micheleviciute (Dlga), Aldona Bendo-
riute (Masha), Viktorija Kuodyte (Irina).



[’Olanda in scena
all’Orologio di Roma

n ponte con il teatro interna-
| I zionale? L'hanno costruito, tra
molti applausi, gli ultimi fla-
shes della stagione romana, che han-
no visto protagonista della scena ca-
pitolina il progetto sulla prosa olan-
dese “Un mte  Italia-Olanda”,
promosso dall’appassionato entusia-
smo della regista italo-olandese Rosa-
maria Rinaldi e organizzato dal Tea-
tro dell'Orologio con il sostegno del-
I"Ambasciata e del ministero Affari
esteri del Regno dei Paesi Bassi, del
Theater Instituut Nederland e della
Societh italiana autori drammatici,
Un'idea densa di sollecitazioni artisti-
che, sia per la novith culturale delle
proposte, sia per la ricchezza del car-
net: lettura in traduzione italiana dei
due testi, Scene di corte e Lin polacco ne-
ro di Karst Woudstra (autore, tradut-
tore e regista tra i pih significativi in
Olanda), tavola rotonda sul “Proble-
ma della traduzione e dell’adatta-
mento dei testi stranieri” e su “Strut-
ture, finanziament € organizzazione
del teatro in [talia e Olanda” (con gli
interventi, tra gli altri, dello stesso
Woudstra e di Ruid Engelander del
Theater Instituut Nederland), e prima
nazionale - in uno spettacolo di eccel-
lente fattura - di Figli i cane di
Woudstra, nell'interpretrazione (di
alto profilo) di Cristina Aubry, Ennio
Coltorti e Marco Guadagno, per la re-
gia di Rinaldi. Una piéce insteme sot-
tile e farsesca sulle lacerazioni Fami-
liari e le ambiguitd amare degli atfetti.
E un’occasione preziosa per discutere
di cooperazione ﬂllhlrﬁﬁfitﬂ!ﬂ-ﬂlﬂn-
dese in seno alla Cee. Esemplare ini-
ziativa da non dimenticare. Valeria
Carrarol

HANNO DETTO

w Brsogma lnsciare il puhblico libero di copire, 1 tea-
tro & vt sfide in cai Vinkelligenza del pubblico, mel
stz di capacitd di comprendere, ha wn riolo fon-
damentale. Puod avere wn publlice alleato o neicoe.
A volle detestabile, oniose, E una battaglin tra me ¢
lore. Ma-anete questo ¢ eecitante. C'2 pend un secon-
do motive per cul considers Danalest del mio lavorg
un'atfivitd pericolosa ¢ pretenziosa, F il modo i o
scriva, non o, Per ogni testo la prima sfesuna é
velocizsima. Arriva di gelto. lo notte, parole & imma-
gind conne s fuerne. Pow forrio sul besto, lnvore mollo
sitlle stesure successive. Ma é come se il primo

muchen sfuggisse al nio controllpes.
HAROLD PINTER, La Repubblica

In basso a destra, David Kelly & Timone
d’Atene nell'omonimo dramma shake-
speariano messo in scena da Metropulos

al Festival di Ashland.

FESTIVAL IN OREGON

Shakespeare nel West
in un teatro elisabettiano

ell'Oregon del sud, sul confine con la California, si trova Ashland, una citta-
dina immersa nel verde, attraversala dallo Rogue River, al centro di un ter-
ritorio in cui colline vivacemente fiorite si alternano a terre coltivate. Qui, alla
meta del secolo scorso, migliaia di pionieri giunsero dall’est attratti dal sogno del-
l'oro. Alla fine dell’Ottocento Ashland divenne uno dei centri del Chautauqua - un
movimento creato con lo scopo di portare cultura e intrattenimento nelle comunita
rurali delle province americane - grazie a un festival annuale che richiamava migliaia
di persone dal sud dell'Oregon e dal nord della California. Nel 1935 un insegnante
americano appassionato di Sha re, Angus Bowmer, notd che il vecchio teatro
di Ashland sulle rive del fiume e immerso nella vegetazione, semi-abbandonato e
privo del tetto, somigliava incredibilmente al Globe Theatre. Bowmer e gli abitanti
di Ashland si misero subito all'opera e da audaci pionieri costruirono un teatro eli-
sabettiano circondato da un magnifico parco sulle rive del loro fiume, proprio nel
cuore del selvaggio west. Certo la cosa pud far sorridere i pil scettici tra i visitatori
europel sempre pronti ad affermare che gli Stati Uniti non hanno storia e monumenti
in grado di testimoniare un passato. Ma da allora ogni anno giungono ad Ashland
migliaia di ;ﬁassiunali di teatra da ogni parle degli States per assistere alle ultime
produzioni dell’'Oregon Shakespeare Festival e la cittadina si & attrezzata con alber-
ghi, bed and breakfast, attivita turistiche e sportive, stages teatrali, incontri e confe-
renze tenuti presso la Southern Oregon Un’;w.rrsi?_
Al delizioso Elisabethan Theatre, che ospita solo produzioni shakespeariane, si
affiancano oggi il moderno Angus Bowmer Theatre e il piti piccolo e intimo Black
Swan che spaziano nel repertorio teatrale europeo e americano, dal classico al con-
temporaneo. In questa stagione sono stati allestiti Kinjg Lear (regia di L. Appel), Rough
Crossiitg di T. Stoppard (regia di |. Edmondson), Death of e Salesman di A. Miller (regia
di P. Metropulos) & The Magic Fire di L. Garret-Groag (regia di L. Appel) nell’ Angus
Bowmer Theatre, mentre al Black Swan sono andati in scena The Turn of the Screw
(adattamento di J. Hatcher, regia di M. Edwards), Blues for an Alabama Sky di P. Clea-
e (regia di T. Bond) e Nora (adattamento di 1. Bergman, regia di R.E.T. White). Il
ival, che inizia a metd febbraio ¢ si conclude a novembre, raggiunge il suo apice
nella stagione estiva quando, da giuﬁno a ottobre, & ibile assistere alle rappre-
sentazioni dell'Elisabethan Theatre. Il teatro piii celebre dell'Oregon, che pub ospi-
tare fino a 1200 spettatori, registra ogni sera il tutto esaurito e, come per gli altri tea-
tri di Ashland, & impossibile accedere agli spettacoli senza una prenotazione che risa-
le talvolta alla stagione ente. Tre le produzioni shakespeariane di quest’anno:
As You Like It [re%a di T. Thompson), Timon of Athens (regia di P. Metropulos) e The
fwo Gentlemen of Verona (regia d‘ﬁa Albers).
Timon of Athens, ultima tragedia di Shakespeare, conosciuta e raramente ra
tata, &a nel programma del ival di Ashland solo due volte, Molti
dei frequentatori abituali sono stati attratti dalla novita di questo allestimento che,
alla regia di P. Metropulos, noto ¢ ;Eprczmm ta shakes . affianca un
buon cast di attori. tt I'Oregon Shakes ival, oltre che un a tamen-
to d'obbligo per gli appassionati di teatro, ¢ un prestigioso punto di riferimento
gli attori americani, garantiti da produzioni di alte livello artistico, lontano dai
netici ritmi delle scene orkesi. Anche Tinron of Athens non tradisce le aspettati-
ve e la pitce ri uce il testo originale con tagli opportuni, un allestimento sceno-

grafico rigoroso che si adatta perfettamente alla naturale cornice del teatro, un abile
uso delle luci, una recitazione classica e lmlpetcahi.l e. L'Atene di Metropulos & piut-
e dalla ricchezza & destinata alla guerra

tosto una corte orientale che dai mitici fas
e alla rovina cosi come

infausto e tragico sara il
destino  del generoso
Timone (David Kelly) non
appena scoprira la falsith e
I'egoismo di coloro che un s
tempo furono suoi amici non- %
ché destinatari dei suoi doni. §
Unica voce dissonante fin dall’i- |
nizio & quella del filosofo cinico
Apemanto, qui in to dal-
I'attrice di colore Tamu Gray
che con la gestualita di una
cantante rap sl muove abilmen- -
te sulla scena pronunciando secche .
sentemmnwdl];&]aciocﬂ ho:]tildi Timo- bt
ne e raccogliendo la simpatia del pubblico. Anche 8§
per Timone e per Atene I'eta dell'oro & finita,
cosi come sulle sponde del Rogue River dove
m tuttavia, uno splendido teatro. Ornella
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SASSErlore deliatiecessita di sperimentardSidla scopid

timedialifa il naeltiforme artisfa quebecchesg .
RS TR BEERN P R S RO T i BIspT T afo-a Jean Cocteau e Miles Davis.

——————

Parigi, la notte del 14 luglio 1989,
Ahtcentenan'ﬂ della Rivoluzione, nel
piccolo albergo che fu dimora di
Jean-Paul Sartre ai tempi in cui scriveva
La Nauseq, un uomo non riesce a prender
sonno, Cerca sollievo nella musica di
Miles Davis e nella Lettera agli americani di
Jean Cocteau; un testo che il poeta com-
pose nel 1949, sull'aereo che lo riportava
in patria dal suo primo viaggio negli Stati
Uniti. Nello stesso anno il giovane Miles
Davis traversd I'Oceano in senso sto,
iungendo a Parigi, ove conobbe Juliette
réco e Sartre, Davis e Cocteau ebbero in
cormune la dipendenza dalla droga: eroi-
na per il primo, oppio per il secondo. Tali
coincidenze sono il punto di partenza de
Les Aiguilles et I'Opium (Gli aghi e l'oppio),
spettacolo di Robert Lepage in tournde in
traduzione italiana {di Franco Quadri),
interpretato da Nestor Saied.
Artista multiforme, assertore della neces-
sith di portare sulla scena nuovi linguag:

#r,

RITACHARBONNIER

ﬁi narrativi, il guébecois Lepage & regista
alla vocazione internazionale. E di casa
in Inghilterra dove, appena trentaquat-
trenne, giunse a dirigere Shakespeare -
caso raro per uno straniero - per il Royal
MNational Theatre, Un suo allestimento
dello strindberghiano Il sogno ha visto la
luce a Stoccolma, nel teatro di Ingmar
Bergman. Ha diretto opere di Schinberg e
di Bartdk per la Canadian Opera Com-
pany; si misura anche nella regia cinema-
tografica; collabora persino con aleuni
cantanti rock. I Les Aiguilles et I"'Chrinom (il
cuf debutto risale al 1991) & autore, regista
e scenogralo, e ne ¢ stato interprete, in
francese e in inglese, dal Canada all"Au-
stralia, dall’Europa agli Stati Unibi, fino al
Giappone. E la prima volta che un suo

spettacolo fa una vera e propria tournée in
Italia.

HYSTRIO - Da dove provienc la sua
ispirazione teatrale? Che cos'é per lei la

0 in versione italiana

LEPAGE:
B IL TEATRO

'-' agTio della mul-

featralita?
LEPAGE - La mia ispirazione nasce da
eventi spettacolari non necessariamente
“teatrali”. in senso stretto. Ho visto mol-
tissimo teatro ed ho riscontrato che spes-
so le cose non teatrali possiedono una
maggiore teatralita. Credo che in questo
secolo, a causa dell’invenzione del cine-
mi, il teatro si sia messo ad imitare gene-
ralmente l'intimita e il realismo - il falso
realismo - di quest’arte. Quindi il teatro &
diventato cattivo cinema, perdendo il suo
lato ludico, la nozione della presenza
degli spettatori che partecipano e intera-
giscono, la sua qualita di happening, di
evento collettivo, dungue la sua teatralita.
F questa la grande difterenza tra il teatro
del XX secolo e il teatro com’era, e come
dovrebbe essere. Credo che 'idea di hap-
pening che il teatro ha sempre avuto e che
in questo secolo ha iniziato lentamente a
sparire sia divenuta propria di altre forme
espressive: per esempio lrovo che il movi-



mento della nuova danza tedesca, il tea-
tro-danza, abbia grandi qualith teatrali.

H. - Muoovendosi dalle drammaturgia
contemporanen ai classici, dalle regie d'o-
pera alle collaborazioni con aleuni cantan-
ti rock, ln sua arle possiede un peculiare
eclettismo. Qual & i punto di contatto tra
esperfenze cosi diverse?
L. - lo eredo che il teatro sia il luogo del
miracelo, Quando, sullo schermo cinema-
tografico o televisivo, vediamo accadere
qualcosa che trascende la realta, sappiamo
che si tratta di effetti tecnici. Non sono
miracoli. Sulla scena, invece, avvengono
dei veri miracoli. Credo che la ragione per
la quale la gente va ad assistere a spetta-
coli dal vivo - all’'opera come ai concerti
rock o a teatro - sia che ha bisogno di
vedere delle persone che altuano una
metamortosi. A questo proposito faccio
spesso 'esempio dei gioc 'miimplui. 1 gio-
cﬁ? olimpici sono sport, ma anche chi non
¢ sportivo li ama: perché vi vede degli
esseri umani che superano se stessi, che si
trasformano e a volte diventano quasi
degli dei. Un tuffatore, ad esempio, se il
suo tuffo & perfetto, abbiamo l'illusione
che voli. E chi corre pil veloce di chiun-
que aliro diventa un essere quasi inuma-
no, un essere superore, E il nostro contat-
to con la metamorfosi, con la divinita e la
sua mitologia. Trovo che sia questo cid
che la gente ama, sia che si tratti di rock, o
di cantanti d'opera, o di teatro, o di spor-
tivi eccezionali: il fatto che essi compiono
atti che oltrepassano le capacitd umane.

H. - Il suo teatro ricorre volentieri all‘im-
piego di mezzi tecnelogici come schermy,
proteziomi, sototitoli, Chuali sono le ragio-
ni che la inducono ad utilizzare la multi-
medialita?
L. - A leatro, come in altri mezzi, si rac-
contano sempre le stesse storie: si metto-
no in scena sempre le stesse commedie. E
la cosa interessante, quando si va a vede-
re per la seconda volta una stessa piéce,
ma con la regia di un altro, & assistere alla
rivelazione di un diverso punto di vista su
quella piéce. E questo che si fa in teatro:
non si rivoluzionano le regole della dram-
maturgia, non si cambiano veramente le
storie, ma si cambia il punto di vista sulle
storie medesime. Dungue credo che la tec-
nologia e la multimedialita ci permettano
di cambiare i punti di vista. Non bisogna
avere paura della tecnologia, per lo meno
di sperimentarla. 5i pub temere di esserne
mangiati, ed & vero che questo rischio esi-
ste. Ma credo che si debba comunque pro-
vare, poiché il teatro deve essere un
mezzo di espressione molto coraggioso.
Mon credo che si debbano condannare la
tecnologia e la multimedialita, credo che
si debbano condannare coloro che le uti-
lizzano male! 11 teatro & I'incontro di molte
cose: l'incontro del pubblico e dell’attore,
ma anche l'incontro di modi diversi di
raccontare le storie. Per esempio ne Les
Aiguilles el 'Opiumi i sono proiezioni, fil-
mati d’archivio, ma c'& anche un attore in
carne ed ossa: ed & importante che questi
diversi modi di raccontare una storia si
integrino ed interagiscano.

H. - Lei ritiene che lo spettatore di oggi sia
diverso da quello di ieri?

L. - 5, lo spettatore di teatro non & pit
quelio di quindici o trenta anni fa. Cono-
sce la televisione, il cinema, 1 video musi-
cali, gli spot pubblicitari. E ognuna di que-
ste forme espressive ha il suo proprio
vocabolario, dunque lo spettatore conosce
questi vocabolari narrativi. Poi arriva a
teatro, e il beatro si ostina a raccontare sto-
rie come si faceva secoli fa, invece di
accettare che il pubblico possiede oggi un
vocabolario narrativo molto pit ricco. E
per gquesto che gli spettatori di teatro sono
sempre di meno: perché il teatro non 1 sti-
muola pit, non va pil a cercare il suo senso
ludico. lo stesso, come spettatore, ho I'im-
pressione a volte che non ci si serva della
mia intelligenza, per raccontare la storia.
1l teatro, se vuole sopravvivere, deve esse-
re cosciente che il pubblico ha un vocabo-
lario narrativo mq:fm pin ricco di prima, ¢
a questo vocabolario deve attingere.

H. - La sua attivitd artistica si metre delle

sue radici culturali, della vita sociale ¢

palitica del Suo Paese, il Québec?
L. - Assolutamente si. [l drammaturgo
Miche] Tremblay, anch'egli del Québec, le
cui opere sono tradotte in tutte le lingue e
rappresentate in tutto il mondo, un gior-
no mi disse che se si vunle essere univer-
sali, bisogna essere molto, ma molto loca-
li. Pit1 si parla della nostra precisa realta
locale. culturale, politica, sociale, pili si &
universali. Credo sia un grave errore ten-
tare di “internazionalizzare” il nostro
lavoro, pensando che possa essere cosi
meglio recepito e compreso in tutto il
mondo. Credo invece che si debba essere
estremamente locali. | miei spettacoli
riflettono molto la schizofrenia del Cana-
da. Il nostro & un paese che ha due iden-
tita, una anglofona e una francofona; noi
non siamo propriamente degli americani,
ma certo non siamo neanche europei,
Questi temi sono presenti non solo nel
mio lavoro, ma anche in quello di molti
artisti del mio Paese,

H. - Lei I aperto, a Quibec, un centro di
ricerca artistica®. A chi & rivolto, chi pud
accederoi?
L. - E un centro di creazione che lavora
prim:jralmenle per la nostra compagnia,
“Ex Machina”. Siamo comunque molto
aperti agli uditori o a coloro che intendo-

no f-rpr.%’uentare- degli stages. Ci sono per-
sone che vengono da tutto il mondo per
osservare il nostro lavoro, per lavorare
essi stessi, o semplicemente come curiosi;
facciamo spesso prove pubbliche. Ma il
prim:ilpiu del centro & che non debba esse-
re un luoge di discussione per moltissima
gente. Vi si accoglie principalmente il
nostro mode di lavorare, vi si segue un
solo cammino. 1l problema di questi isti-
tuti & che spesso, quando accolgono pin
gruppi, ognuno con il suo metodo specifi-
oo, diventano luoghi dispersivi, luoghi nei
quali accomodare le compagnie, ma non
sono pit realmente dei centri di ricerca.
Moi invece intendiamo concentrare |"atti-
vitd del centra su un unico percorso.

H. - Quali sano { suoi prossimi progett,

oltre 7 Les Aiguilles et I'Opium in ver-

siane ftaliana ¢ spagnolal
L. - Mel mese di febbraio abbiamo iniziato
a lavorare su una nuova creazione teatra-
le, La géométrie des miracles. E uno spetta-
colo sulla spiritualita. Le prove stanno
andando avanti lentamente: debutteremo
solo a febbraio del prossimo anno. Inoltre
riprendiamo, con un attore inglese, Else-
nenir, uno spettacolo basato su Amleto, del
1985, Ma abbiamo anche in cantiere un
progetto cinematografico: la trasposizione
sullo schermo di una parte di Les sept
branches de la riviére Ota, spettacolo che
abbiamo presentato a Spoleto 'anno scor-
0,

* Centre de gréation, 103 Bue Dathousie, Chndlec,
Cheébwe J1K 489,

HANNO DETTO

oL s che apperr Fo ha ricevnto il Nobel ha telefo-
male a crsr mia? fo non <ero, ma Fo la detto o mio
cogratto che ern dovoere sorpreso della nobizia, now
saperd oo fosse successo, Trome un gesto G-
vertte che un vincitore chiomn il vinto per esprimer-
KH It = _\.impulr'.un.

JOSE SARAMAGO, Correre della Sera

A pag. 70 ¢ in questa pagina, il regista
Robert Lepage con Nestor Saied, inter-

prete del suo ultimo spettacolo «Les
Adguilles et I'Opiums.

7,
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LUSTRINI E PACCOTTIGLIA
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Nella miriade di rassegne dedicate alla danza prevalgono le compagnie made in
Usa (Tap Dogs, Twyla Tharp, Billie Forsythe, American Ballet e Dance Theatre of
Harlem) — Tra gli italiani i pitt gettonati rimangono il Balletto di Toscana e I’ A-
terballetto — Interessante e visionario Ex Machina della compagnia belga Plan K.

si tanti e dei generi pit diversi

Uguale a se stesso ormai da molte
stagioni, & il copione di quella danza che
d'estate esplode e luccica sotto le stelle,
anche se raﬁx-u]ta non mette in mostra che
poveri lustrini. Complici naturalmente le
molte rassegne e i vari festival che pullu-
lano lungo tutta la penisola. Quelli di an-
tica data come quello internazionale di
Mervi o il Festival dei Due Mondi di Spo-
leto che quest’anno non & sembrato aver
di meglio che lanciare i Tap Dogs, sei gio-
vanottoni australiani in canoltiera e cal-
zoncini impegnati, con appena un bricio-
le di ironia, a pestare fra tubi e travi d’ac-
cialeria un frenetico tip-tap, ¢ le rassegne
di data pin recente come Bolzano Danza
o Adda Danza che quest’anno, alla secon-
da edizione, ha voluto mettere in vetrina
{cosa meritoria) quasi  esclusivamente
gruppi di casa nostra.
Un elenco di luoghi e di piazze che ogni
anno sembra allungarsi (la danza costa
meno del teatro?), che da Vignale Mon-
ferrato si estende a Castiglioncello, da Ve-

E ; orprese forse poche, ma fuochi acce-

Mo

DOMENICO RIGOTTI

rona a Fano, da Rovereto (sempre un in-
teressante punto di riferimento “Orien-
te/Occidente” anche per i nomi nuovi
portati) a Tagliacozzo, dalla Versiliana a
Cremona che, per l'inaugurazione, ha
puntato sull’inossidabile e sempre festeg-
giatissima Carolvn Carlson scesa in cam-
po in felice connubio con il percussionista
d'origine indiana Trilok Gurtu (strepitoso
e gia spettacolo il solo suo muoversi tra
cento strumenti). Come ogni anno si fa
sempre pit lungo e nutrito il numero del-
le compagnie straniere {ma quante vera-
mente di prestigio?) che scendono nel Bel
Paese. Considerato che talvolta € solo “un
mordi e fuggi”, non siamo riusciti a tene-
re |'esatto conto, ma sul taccuino almeno
una trentina ne abbiamo registrate: alte le
presenze di quelle statunitensi, una volta
tanto pili limitate quelle di area iberica. E
tra gli arrivi (a godere pero di quest’arte
millenaria solo il pubblico di RomaEuro-
pa) dalla Cambogia anche il prezioso, raf-
tinato balletto dell’ Accademia Reale Kh-
er.

A fiancheggiare naturalmente, e anche

qui con abbondanza, i gruppi di casa no-
stra, mai “sulla piazza” cosi tanti come in
questa estate. Sempre ben saldo nelle ma-
ni di Cristina Bozzolini, e sempre pil bra-
vi i suoi danzatori, tra i pit gettonati (I'in-
segna conta) il Balletto di Toscana e cosi
I' Aterballetto che nella sua lunghissima
tournde estiva ha avuto guest stor Luciana
Savignano, eterna, immarcescibile prota-
gonista di quel Bolero di cui le platee son
sempre ghiotte (vedi la ressa al milanese
Castello Sforzesco).

Arrivano i nostri

Da segnalare perd, che il complesso emi-
liang aveva da sfoggiare anche un nuovo
trittico affidato a tre coreografi di diversa
estrazione. E se ad aprirlo era il non me-
morabile Divertimento per orclestra di Van
Hoecke (altrove, a Ravenna, il bravo Mi-
sha ha presentato un pih raffinato Péléri-
nage e a chiudere il veloce Circus del de-
buttante Orazio Caiti (numero stimolante
per i forti danzatori reggiani), al centro



della serata era messo Songs di quel Mau-
ro Bigonzetti che da poco dell’ Aterballet-
to stesso ha preso le redini.

Frutto gustoso e certo produzione pii
riuscita di altra, Blue Note che Bigonzetti
ha invece consegnato all’appena citato
Balletto di Toscana e programmato nel-
I"ambito del Festival di Nervi. Manifesta-
zione, spiace dirlo, che in parte quest'an-
no, ha disatteso le aspettative. E fin dallo
spettacolo d'apertura. Era ospite e di sce-
na, ma traslocata per ragioni atmosferi-
che al Carlo Felice di Genova, la compa-
gnia della grande vestale del "modern”
made in Usa, vale a dire Twila Tharp. Po-
co eccitante infatti la serata. Sotto 'inse-
gna Tharp!, erano in vetrina tre coreogra-
fie della stessa. Pia che originali, autoce-
lebrative, bravura degli interpreti a parte.
Che dire poi della ?ﬁcm in campo di
quellaliro big che risponde al nome di
William Forsythe? Nulla da eccepire sul
trittico retrospettivo che comprendeva
anche 'ormai storico Enemy in the figure,
ma la novita portata & parsa un vero flop,
A sbadigliare anche i pilt accaniti fans
dell’adorato Billie. Ma & pur vero che gia
I"ambiguo titolo Sleeper guts aveva a che
fare con il sonno, ma quest'ultima produ-
zione del geniale e ardito coreografo ela-
borata con il contributo di alcuni fra i
suoi migliori ballerini (ciog quelli del
Frankfurt Ballet) & parsa tutt"altro che in-
novativa, povera di idee e d'un algido

A LONDRA

co, Hollywood
Opera House, per un
Inunu

lerino.

Mara Galeazzi stella nascente
da Brescia al Covent Garden

sistono dei luoghi che rappresentano la massima aspirazione per un artista;
il Moma a New York per un pittore, 11 Teatro alla Scala per un cantante liri-

r un attore di cinema e il Covent Garden, sede del Royal

ioso pomeriggio di luglio, ¢ andato in scena al Covent Garden uno spet-

grigiore, In posizione di stallo la fantasia
e I'intelligenza di colui che & considerato
uno dei leader della moderna coreogra-
fia? Lo verificheremo nei prossimi mesi,
visto che Forsythe sara pii volte presente
ancora sulle nostre scene, A Firenze dove
produrrd una “novitd” per il Maggio Mu-
sicale ¢ a Milano, alla Scala, dove non so-
lo per quel Corpo di ballo rimontera uno
dei suoi pit noti lavori ma firmerd una
corepgratia per Alessandra Ferri. Sara fe-
lice il connubio? E da augurarsi. Aggiun-
geremo intanto che per la sua prossima
stagione, la Scala, accanto ad alcuni titoli
collaudati (Lago dei cigmni, Don Chisciotte,
Histoire de Manon e Notre Dame di Roland
Petit) punta su qualche autorevole lavoro
moderno, Ed ecco finalmente confeziona-
to per | danzatori di casa 'emotiva e in-
telligente versione di Giselle in chiave mo-
derna e trasgressiva firmata Mats Bk a

suo tempo per il Cullberg Ballet,

Inquietanti fiamminghi

Ma torniamo ancora un istante all'estate.
PPer ricordare almeno altre due im portan-
ti presenze arrivate dagli States. Le “stel-
le” dell’American Ballet e il Dance Thea-
tre of Harlem. Dovevano essere due gem-
me dell'estate ballettistica, non & stato

roprio cost. Se togli la russa Valentina
f(mi ova (prossimamente la rivedremo

anch’essa nel Lago dei cigni al Comunale
di Firenze) e il giovane spagnolo Angel
Corello, autentico virtuoso, il gia tanto ce-
lebre A.B.T. non sembra pil stoggiare fra
le sue fila grossi calibri. fgualmsn del suo
smalto & andato perduto. Cosi come lo ha
perso la famosa ma pur sempre forte
compagnia guidata da Arthur Mitchell
Mel caso dell'Harlem, gia orgoglio della
danza nera americana, forse perd non ha
funzionato il programma scelto. Tro
disequilibrato tanto nella Eaga ss)ﬂ]eﬁna
come in quella milanese. Al Castello Sfor-
zesco infatti le pit vere e forti emozioni
date dai sempre bravissimi danzatori son
parse arrivare solo dal rigoroso e raffina-
to Dialogues di Glenn Tetley. 1l resto oltre
che “déja vu” (vedi il colorito Dougla), era
roba banalissima.

Per la eronaca, I'Harlem, nella citta lom-
barda che, strano ma vero, quest’estate ha
usufruito di tanta danza come non succe-
deva da tempo (anche se spesso era pac-
cottiglia di stagione), aveva appena pre-
cedute altra forse meno nota al grosso
pubblico ma importante compagnia: la
fiamminga Plan K_. Ad offrire, creata dal
genialissimo Frédérick Flamand, suo lea-
der, Ex Muchima, terzo tassello di una si-
ghificativa trilogia sulla “mitologia” del
nostro tempo. Bruciato davanti ad una
platea quasi deserta, era uno degli ap-
puntamenti pii originali e vitali dell’esta-
te. Un lavoro imponente, Ex Machina, si-
tuato al punto d'incontro tra danza e tee-
niche d’avanguardia, tratta con ironia
perversa il culto sfrenato della tecnologia
¢ dell'immagine oggi onnipotente. Una
parabola, meglio, una metafora forte ¢
potente. E grandiosamente spettacolare
grazie anche al contributo delle curiose e
sofisticatissime immagini elaborate dal
nostro Fabrizio Plessi. Alcune sequenee
poi, d‘antolnﬁia. E fra esse quelln ambien-
tata in una sorta di fantascientifico aero-
porte dove i bravissimi danzatori-viag-
glatori belgi del Plan K. si muovevano in
maniera schizofrenica in un mare di vali-
ge inarrestabili. Davvero, l'inquictante e
visionaria pitce di Frédérick Flamand,
spettacolo e danza di fine millennio. An-
21, gid spettacolo e danza di un nuovo
millennio.

tacolo di balletti, la penultima replica prima della chiusura per restauri e ingran-
dimenti strutturali, con un ritorno in sede previsto per "autunno del "99. Purtrop-

o lo gpettacolo non era all’altezza della fama della compagnia di danza, The ﬂngai't?a di l,‘
Eu}ral Ballet dove brilld a lungo la stella di Margol Fonteyn e Rudolf Nureyev, sia Ex Machina
per il programma, un insieme di coreografie disomogenee, sia per il cast, compre- della compagnia
so Darcey Bussel, decisamente ¢ inspiegabilmente mediocre. ) Plan K. Tot aasta
La vera sorpresa @ stata Mara Galeazzi che ha ballato II Talismano-Fas de Denx di AT Ca:"ul e
Drigo, coreografia di Petipa, in sostituzione di Miyako Yoshida. La nostra balleri- EaElma; y

na é piccola ma perfetta nell'esile figura, con bellissime punte e linee allungate,
usa la tecnica senza esibirla e si muove sul palcoscenico con pudore e mistero.
Mara ha ventiquattro anni, & di Bresdia, si & diplomata alla Scuola della Scala e su-
bito @ volata a Londra per fare un’audizione con la compagnia del Covent Garden
entrando nel "92 nel corpo di ballo,
«Ho lavorato molto duramente — mi ha detto quando ci siamo incontrate alla fine
dello spettacolo — ma molto presto mi hanno fatto fare ruoli solistici e dal 95 sono
First Artist, devo superare ancora due “gradini” prima di diventare Principal (Pri-
ma Ballerinal».
Qual & stato il primo ruolo importante ? «Ne La Ronde di Glen Tetley il coreografo
mi aveva scelta come sostituta, una sera la prima ballerina si & infortunata e il ruo-
lo & stato mio come succede ed & sempre successo nella storia della danza. A otto-
bre fard Giulietta e Manon ma la mia aspirazione & interpretare tutti i ruoli classi-
ci, la danza contemporanea m’interessa meno anche perché la conosco pocos. La
jovane artista & molto misurata e di poche parole e all'ipotesi di un suo ritomo in
talia risponde : «Perché no. Certo, quando sard Prima Ballerina». Carlotta Barilli




CRITICHE

SCAPARRO A

GIACOMO CASANOVA COMEDIEN,
elaborazione da Histoire de ma vie, di
Robert Abirached e Maurizio Scaparro,
anche accorto e inventivo regista, Impian-
to scenico (da Commedia dell” Arte) di
Roberto Francia, Musiche (citazioni d'e-
pocal di Paolo Terni. Con Giorgio Alber-
tazzi (mestiere, partecipazione), Wanda
Benedetti e Roberto Milani (straordinari),
Max Malatesta, Armando De Ceccon, Sil-
via Busato, Tiziano Guarato (tutti bravi).
All'Qlimpico, per il Festival d"Autunno;
poi all’Eliseo e in tournée.

( "J'H'unh'n al tramonto della sua
(( esistenza avventurosa, I'unico

pensicro di Casanova fu quel-
lo di rinnovare i propri piaceri rivivendo-

VICENZAS

ECHIO CASANOVA
ENTRA
EOLIMPICO

Albertazzi é con malinconia e orgoglio

lavventuriero del f';a-'FI'r erito

nella biografia fantastica che Abirached

ha tratto dai Mémoires —

Lina straordinaria Wanda Benedetti e
Qiovani attori di talento portano al

successo uno spettacolo che

lna regia esperta teatralizza fuori

It man mano che i descriveva. Evocare,
per lui significava renderc integralmente
il ricordo, restituirlo al presentes. Cosi
Robert Abirached, insigne studioso fran-
cese, ex direttore dei Thédtres Nationaux,
spiega il suo interesse per i Mdémoires che
I'avventuriero veneziano aveva incomin-
ciato a scrivere nel 1797, settantaduenne,
al Castello di Dux, in Boemia, dov’era il
bibliotecario di un aristocratico che lo
ignorava e lo lasciava in balia di una ser-
vith irrispettosa. E dai Mémoires, evoca-
rione fantastica e bugiarda, come tutte le
invenzioni letterarie e consolatorie che
Abirached ha attinto - come gia aveva
fatto con il suo bel saggio Casanova ou la
dissipation - per lo spettacolo “europeo”
che Mawurizio Scaparro, coautore della ela-
borazione drammaturgica, gli ha chiesto
per la chiusura del suo secondo mandato
di direttore del Festival 4" Autunno all"O-
limpico; e Abirached ha fatto del suo
meglio per scioglicre nella complessita
della storia (Rivoluzione francese dell”89,
tramonto della Serenissima)l, e nella
liberta ricreativa del palcoscenico, i rigidi
schemi di una biografia teatralizzata.

Cuanto a Scaparro, egli pensava da tempo
a uno spettacolo su Casanova, vita e leg-
genda, per aggiungere un altro significa-
tivo personaggio nella galleria degli
avventurieri di un teatro, il suop, in bilico
fra realta ed affabulazione, ironia e senti-
mento. Casanova perché la sua Histoire de
ma vie & un “giardino proibito delle deli-
zie”, la summa epicurea di un libertino, e
perché offre con le LU:I'I.i'Lb:-:IU]'Il le men-
zogne, i ricordi e le invenzioni uno degli
autoritratti pit fascinosi di un avventu-
rierc italiano della stazza di un Cagliostro
o di un Da Ponte, che ha segnato con la

dagli schemi didascalici.

U0 ROMNEANI

sua sorprendente vitalith 'inquieta Euro-
pa del Settecento. Mon il seduttore sme-
morato e cinico di un abusato cliché: ma
una figura complessa che nella sua vita ha
coltivato, figlio di attori girovaghi, il tea-
tro ¢ la letteratura, la filosofia e in certa
misura la politica.

Bisognava costruire, intorno a questa figu-
ra, una macchina teatrale, agita nello 5& r-
zoso décor dello Scamozzi dove Roberto
Francia ha assemblato misurate allusioni
sceniche alla Commedia dell’ Arte, mentre
Paolo Terni ha studiato una cornice musi-
cale - parzialmente eseguita dal vivo dal
giovane violinista Tiziano Guarato - che
intreceia temi di Vivaldi, di Mozart (anche
la misconosciuta Arleguinade) e di melodie
boeme. Anche i Mdemeires s intrecciano a
citazioni tolte dalle lettere di Casanowva,
dal suo racconto della fuga dai Piombi di
Venezia, dai soliloqui del praghese Schon-
feld, dal drammone Il Convitate di pietra di
Nunziate Porta. Le citazioni, in questo
spettacolo dalle molte sfaccettature, gaio e
crepuscolare, ironico e pensoso, sostenuto
da un trilinguismao itale-veneto-francese,
sono anche direttamente teatrali o, me-
glio, sono autocitazioni dello Scaparro che
si ricorda del suo Pulcinella, del suo Cyra
o, del suo Lioli, del suo Goldoni.

Me @ risultato uno -.]'.ml!.wntn di fniluunli
.‘pll%'bt"‘ptll:'):l't] riepiloganti il gioco teatrale
delle maschere, le malizie di Goldoni, le
civetterie di Marivaux. Prevale lo spesso-
re antologico, ma in una sciolta unita stili-
stica dalla quale risulta il mestiere del
regista, la sua arte del chiaroscuro, ele-
ganza del suo dettato scenico; e VEnZOono
cosi assorbiti in un wimicum di vivace, sma-
gliante teatralita anche gli (inevitabili)
indugi didascalici insiti in un lavoro di



impianto storico-biografico. Cosi come si
giustifica, a livello di un raffinato divertis-
sement, l'impianto tutto sommato obbliga-
to della vicenda,

Siamo a Praga; una compagnia veneta di
comici sta Eregarandu il Conrpitato df pictra,
e saputo che Casanova vive a Dux, vuole
onorarlo allungando lo spettacolo con La
fuga dai Piembi. Attratio ﬁnll'anlica malia
del teatro Casanova accelta di assistere
alle prove; scatta il meccanismao del teatro
nel teatro, il vecchio avventuriero malin-
conico e in miseria si ritempra alla flamma
dell'illusion comigue, interviene in prima
persona raccontando la sua evasione,
discorre col poeta di compagnia del grand
sofr della Rivoluzione francese, sogna un
ritorno ormai impossibile in una Venezia
occupata dai francesi senza colpo ferire, si
rifugia in una filosofica saggezza, ci dice
«adien prima di svanire nell'ombra.

Dire che Albertazzi era I'attore ideale per
il ruolp @ quasi un luogo comune, sul
quale il giornalismo da rotocalco si & but-
tato con avidita. Qui gli si da atto che il
suo Casanova & uno studiato, esemplare
impasto di rassegnazione senile, nostalgie
non sopite, orgoglioso resistere al tempo,
improbabili consolazioni filosofiche, Il:-'a
darsi, anzi & certo che I'attore abbia dato
qualche segreta risonanza autobiografica
al personaggio: forse proprio per questo
ha umanizzato, molto applaudito, un
ruolo che correva il rischio di apparire di
composizione,

La gradevolissima sorpresa dello spetta-
colo @ una Wanda Benedetti che nella
parte di Eleonora, attrice-madre nobile, &
incantevole per schietta venezianita,
popolaresca innoceniza, non sopiti lurba-
menti amorosi. Roberto Milani, pittoresco
Anselmo capocomico, le & alla pari per vis
contea e verve comunicativa. Ml:x Malate-
sta & Ottavio, il primo amoroso nei panni
di Casanova giovane, ¢ all'occorrenza
Atlecchino, con una irruenza simpatica ed
efficace; Armando De Ceccon &l ta di
compagnia Jean, inflammato di ideali
rivoluzionari, con passione testarda e tra-
scinante; e della prima amorosa Beatrice
di Silvia Busato ha colpito la maliziosa fre-
schezza e la grazia con cui ha danzato in
onore del viewx seducteur. Del quale ha
subito inevitabilmente il fascino, come da
copione; uno dei due momenti pii effica-
ci dello spettacolo - molto festosamente
accolto - insieme a quelli in cui il vero
Casanova ritrova l'illusione della giovi-
nezza raccontandosi nella scia della recita
del suo doppio sulla scena. ]

L'HISTOIRE DU SOLDAT
AL PICCOLO DI CATANIA

L'HISTOIRE DU SOLDAT, di lgor Stravinskij,
su libretto di Charles Ferdinand Ramuz. Regia
tespressionista) di Gianni Salve. Con Gianni
Salvo, Massimo Leggio, Glanluca Enria, Jenny
Lacava; ¢ con i solisti del Teatro Massimo Bel-
lini di Catania Domenico Gaglio, Angelo Vala-
stro, Gioacchine Giuliane, Ignazio Monaco,
Vito Imperato, Ermanno Calezolan, Ivan Minu-
La, direlti da Antonino Manuli. Prod. E.AR.
Teatro Massimo Bellini di Catania, in collabo-
razione con il Piccolo Teatro di Catania,

«Tra Belsito & Miramar marcia sempre un mili-

tars=: trombone ¢ clarinetto introducono con
ara scanFonala i seftenari con cui, a mo’ di fila-
strocea, ha inizio L'iHistoire du Solda, “piccolo
teatro ambulante” composto da Stravinskij in
Svizzera nel 1918, Coadiuvato dal corrosivo
testo ci Ramuz, il nusicista russo raffermava
non solo il valore quasi taumaturgico della
musica - il suono del violino risana infatti il
male incurabile della principessa -, ma soprat-
tutto quello della natura contro avanzare del
& =0 peroepito unicamente come fonte di
avidita e d inaudite violenze,

L'esaltazione delle “bonnes vieilles choses”,
d'altro canto, si affianca, quasi programmatica-
mente, alla scelta di mezz estremamente ridot-
H, anche per fFavorire la diffusione della piéce:
del ridotto ensemble musicale, allora, tanno
parte solo sette strumentisti, messi a dura
prova dall’ impervia scrittura musicale stravin-
skijana, L'imsmediata fruibilith del testo, 1l rife-
rimento ai valori musicali dell‘nper.\ hanno
fatto 51 che L Histoire du soldal gia stata scelta dal
Teatro Massimo-Bellini di Catania non solo per
riannodare fe fila di una collaborazione con il
Piccolo Teatro, tanto pil foriera di lusinghieri
traguardi quanto pilt [a sala del teatro di prosa
catanese, anche per "ottima resa acustica, si ¢
rivelata sede ideale per operine di questo tipo;
ma anche perché lo spettacolo (foto sopra), nel-
I'autunno prossimo, verrd ripreso per il pub-
blico delle scuele: scelta, questa, che non seme
bra aver per nulla condizionato la realizzazio-
ne della pitce, ma che vede nell'uditorio pin
giovane ?id eale destinatario dell’ iniziativa.
Proprio il carattere didattico della vicenda ha
suggerito a Gianni Salve la mediazione di un
lettore che - in stile vagamente brechtiano -
riassumesse 1 termini della parabola. L'essen-
rzialitd dell’elegante mise en espace, fedele al
dettato stravinskijano fuorché nella collocazio-
ne dell'ensemble, alludeva ai condizionamenti
d'origine del testo, materializzati in un carro
armato che — durante tutto il corso dellazione
= troneggiava sulla scena, pronto a trasformar-
$1 perd, quasi per magia, in un piccolo teatrino
di marionette, nel quale commentare la vicen-
da principale.

Particolarmente felice, poi, la disposizione del-
I'ensemble strumentale, posto dietro un velario
trasparente: occultato nei momenti in cui la
musica tace, era illuminato da luci coerenti con
le atmosfere progressivamente evocate. Una
disposizione funzionale, dunque, ma anche
sepno di un diaframma che non s squarda, che
inesorabilmente separa i personagg dal canto,
dalla musica. Dal tondo, allora, 1 sapidi, graf-
fianti intermezzi musicali - proposti con peri-
zia dai solisti del Massimoe-Bellind, attenti a
seguire la vigile guida del Manuli - =i integra-
vano con guanto avveniva sulla scena: dove,
accanto alla danzante principessa di Jenny
Lacava, si segnalava Gianluca Enria, proteifor-
me quanto suggestiva incarnazione di diaboli-
che, mutevol presenze, @ Massimo Leggio,
divertito e divertente nei panni di un sufdgatn
che si trasforma in succube burattino alle
dipendenze del diavolo, nella fosca. inarresta-
bile marcia finale. Ginseppe Monfemagno

iy

SE NE VA ALLA DERIVA
LA ZATTERA DI MUELLER

LA ZATTERA (Totenfloss), 1986 di Harnld
Mueller. Traduzione (ottima) di Saverio Verto-
e, R(-f,i.'l {minuziosal di Danicla Ardini. Scene
(semplici) di Giorgio Panni, Costumi e trucchi
(effigaci) di Eva Pollio. Musiche originali di
Giorgio Meri e Alessio Panni, Con (bravi) San-
dro Palmieri, Dario Manera, Marco Morellini,
Alessandra Torre. Prod. Lunaria, Genova,

La zathera nasce su commissione, per risponde-
re all'esigenza dichiarata di sensibilizzare gli
studenti al problema dell’inguinamento
ambientale ¢ stimolarli al gusto dell’armonia
artistico-naturale. Mueller esprime questo
assunto didattico servendosi di metalore scon-
tate (per esempio: la contaminazione del suolo
corrisponde alla contaminazione delle coscien-
zed che, invece di essere ridimensionate dalla
scaltrerza registica, in quUesto Caso Vengono
accettate, quasi agevolate da un'attenzione fin
troppo minuziosa al linguaggio dei personag-
g1, Quest’ ultimo aspetto viens assunto dalla
Ardini a cifra registica ma, appoggiato ad un
testo che a undici anni dalka sua stesura risulta
obsoleto, soffre di un'sstenuante debolezza. 11
risultato & uno spettacolo noioso, persino sor-
passato da una cultura ecologica che nefl*ulti-
o decennio & mollo cambiata, mggiungendo
del livelli di coscienza che Mueller nel 1986 cer-
cava ancora di imporre.

Seguendo pli stilemi fantascientifici pii risapu-
WCQuintetr, Mad Max e Bladerunner, solo per
citare aleuni dei molti film possibili, per non
parlare del romanzi), I"autore ambienta la sto-
ria in un medioevo future: tre vomini ¢ una
donna vengono espulsi da una delle poche citth
abitabili dﬁ‘p'ianeln e sono costrett a viaggiane
in un deserto contaminato per raggiungere il
paradiso perduto, La ricerca conduce al sacrifi-
cio di vite umane, ma anche alla riscoperta del
valori etici e degli affetti. Sono bravi, molto
bravi gli attori a riempire con una recitazione
estroversa uno spettacolo monotond i cul sud-
cede poco e niente., Elinma Chuitrini

DOPPIO HOFMANNSTHAL
NEL SEGNO DI RONCONI

IL FOLLE E LA MORTE - IL VENTAGLIO
BIANCO, di Hugo von Hofmannsthal. Regla di
Marna Carmela Cicinnati € Pietro Exacoustos.
Scene di Marco Capuana. Costumi di Danicla
Verdenelli. Luci di Ergin Rossi. Con Massimo
Popolizio, Sandr Toffolatti, Maria Paiato, Elisa-
betta Picoolomini, Massimo Poggio, Paola Bigat-
to, Giovanna Magliono. 1’:\0@3%& Brescia.

Saranno famosi. Come nei testi giovanili s tro-
vano felicl intuizioni ad anticipare, pur in un
intreccin di romantici furor ¢ di intellettuale

s




CRITICHE

esercitazione, I"Hoftmannsthal della maturita,
cosi nella messa in scena dei due coregisti si
coglie, con la sapienza da acoademia (D" Amico)
e da scuola ronconiana, il sepno di gratificanti
desting

[ due atti unici, introspezione lirica fatta da
monologhi senza sviluppo drammatico, ven-
gono cuciti a delineare un percorso dalla morte
alla vita, dall'impossibilita dell’artista di uscire
da g stesso ¢ dalla compagnia dei suoi spettri
alla rinascita e alla tensione verso il moid o,
Almeno nelle parobe, La distaneas irondca e colta
dai turbamenti adolescenziali & tutta nell’otti-
ma recilazione dell"altreflanto roncontano Mas-
simo Popolizio, prima un Claudio artista esal-
tato ed egocentrico poi il Fortunio un J;»u' ASSEN

te ¢ impacciato, disarmante alla Robin
Williams. Mon proprio giovanissimo ma rasen-
te alle soddisfazioni dell’alfermazione. Con Tui
Iapprezzata Sandra Toffolatti, una morte spave
fanciulla con violino che di senso alla vita ¢
una Miranda antico amore ritrovato nel cimite-
ro dei defunti consorti. Brawvi tutti: la Piccolo-
mini amante di Claudio che diventa una spre-
giudicata nonna, Pogeio I'amico ded fremiti, la
Paiato e la Magliona cameriere, Paola Bigatto
nel primo atto madre del protagonista, nel
secondo p!‘ulL!lgu ed l.']'ii.ll.'lgu simbolo di vita ¢ol
suo bel pancione e I'immagine bucolica. Pitto-
rica e lucida, naturale ma incantata, la sceno-
grafia di Marco Capuana come i personaggi
rivive da uno spettacolo all®altro, ripenneliata
da sugpestive luct, Il violino @ Strauss non pos-
sono infine mancare nella studiata confezione.
Magda Biglin

ANTONIO DASHAKESPEARE
GUARDANDOQO A FASSBINDER

ANTOMID, studio n."2 sul Gidio Cesare, di Wil
liam Shakespeare. Traduzione di Alessandro
Serperi. Drammaturgia di Antonio Caldarella.
Regla (colta e raffinata) di Ninni Bruschelta.
Seene (elementi essenziall ed efficact) di Mariel-
la Bellantone. Costumi (segnali e colori di fun-
rlonale identith) di Elena Mannini. Luci (bellis-
simi passaggi naturali e artificiali) di Pietro La
Fauci. Con (straordinaria abilita fisico-mimeti-
ca) Totd Onnis. Prod. Teatro di Messinag, Fest-
val di Santarcangelo.

Secondo appuntamento, dopo il precedente
Brutus, di una tri I.uji;i‘l che porterd alla messa in
scena completa dell’intero dramma shakespea-
riano Ginfie Cesare. Antonio propone in soena un
solo attore, Totd Onnis che, in uno Spazio orga-
nizzato in pii luoghi deputali, si muove attra-
verso un percorso che rafforza soprattutto la
sua particolare personalith attorale. Questo
monoeloge di Antenio sul cadavere di Cesare,
situato in un luogo scenico che pud somigliare
ad un camerino teatrale, ad una stanza, ad uno
spazio predisposto per un rituale sacro o maca-
bro al tempo stesso, permette principalmente
un interessante gioco di insospettate meta-
morfosi. St comincia al bulo con la sola Juce di
lumini accesi. Totd Onnis sta inginocchiato
come fosse in preghiera, 0 soltanto stesse ripas-
sando la parte: piano piano le parole, in dialet-
to stretto, che pronuncia come una litania,
acquistano una potente spazialita, quasi musi-
cale: ma dice le parole di Antonie come se stes-
se pensando a un'altra storia pil vicina a se
stesso ¢ alla sua terra, come se quelle frasi gli
servissero per comunicarc altno, come se quel
lontano delitto politico contenesse tutti gli altni
successivi. Spara tre colpi di pistola, brucia un
maritello rosso, quasi a seguire i rituali di una

e

Ir.'l__Emil.'l. civile dei nostri giorni. Solo alla fine
Toto /S Antonio sembra sci rF|i|-:|' 1 nodi di que-
sto viaggio private spinto ai confini della vita
di un persanaggio teatrale, per riprendere la
sua pit autentica realth di attore, La regia di
Minni Bruschetta ci regala un’atmopsfera che

rimanda anche alle suggestiond cinematografi
che di Fasshinder ¢ agli intright narrativi di
Raul Ruiz. Antonio Caldarella inserisce movi-
menti e versi originali che ampliano la tessitu-
ra del testo rendendocelo quanto mai vivo e
contemporamen, Giuseppe Liotta

SARDEGNA

Avvolta in lenzuola dipinte
Siliqua pianta 'albero del teatro

ti da unartista quale Maria Lai e la cooperativa teatrale “Fueddu ¢ Gestu” diretta da
Giampietro Orri, si ¢ compiuto. 11 luogo dove ha messo le sue radict doppie (sia nella
limgua e nella cultura sarda, che nel linguaggio universale dell’arte contemporaneal, @ Siliqua,
tra il Sulcis e il Campidano. Un paese che ha scelto di cambiare pelle, innestando nel suo tes-

l ‘evento di arte, teatro e poesia Lalbero del mide ammare, finrmato in piena sintona d'inten-

suto urbano opere fisse, come una scultura in forex e ferro dedicata a Salvatore Cambosu, mae-
stro d'arte e di vita di Maria Lai, pitture e ideogrammi stradali, tredicd enormi pannelli sui
murd, con frammenti poeticl seritt in una grafia infantile, scomposti e ricombinati dalla Lad.
L'artista ha seguito lo stesso procedimento per i disegni di migliaia di lenzuola, che rimarran-
no sospese a [ungo sui muri e le parcti del paese. In questa cornice, la notte del 4 oltobre, si sono
spodate le azioni teatrali itineranti di "Fueddu o Gestu®, sui testi di sette aubori sardi contem-
poranei (come Leonardo Sole, Francesco Masala, Ignazio Delogu, Anna Cristina Serra, Jorge
Eduardo Eielson, Mimmo Bua, Paclo Pillonca) e con e animazioni di novanta bambini, redu-
ci dal laboratorio teatrale appena concluso. Un vero microcosmao artistico teatrale, che si aggre-
gava e disperdeva nei labirinti di luce della poesia e della comunicazione. Li dowve la riscoperta
del corpa diventa o 5i|1.n_" del lipguq}:giu, onda che cammina “l\.'i“il.i-\ sulla .--ul.'n.':l'mh_' del mondo,
intorno ad un albero di poesia. Le parole dei poeti arescono, mettono radici d'acqua e di luce.
Il movimento si fa suono. Nasce come vocalizzo corale e si trasforma per strada in un canto
misterioo. Rito di passaggio, che approda a parole e lingue naufraghe ¢ vitali, nuove, antiche o
mai nate, nell’ansia lenta di comunicare tra sé e ghi altn.

Bravi tutti, dai bambini coinvolt agli attori Mariano Corda, Maura Grussu, Heleanna Grussu,
Glanni Melis, Nerina Nieddu, Sandra Schirru, Stefania Serpi, sino ai compositori Ottavio Farci
e Veronica Maccioni, anche esecutord delle musiche assieme a Mario Lampis, Sandro Maron-
giu e Beatrice Serci. La manifestazione si & avvalsa della consulenza di Angela Migliavacca di
*Arte Duchamp” ed & stata patrocinata dal Comune di Siliqua, dagli assessorati alla cultura di
Regione ¢ Provineia di Cagliari, e dalla Fondazione Bancoe di Sardegna (sito Internel: woww.solt-
ita.net / fuedduegestu ), Notevole @ motivata la partecipazione della gente di Siliqua: ammini-
stratori, cittadini, operator] culturali, volontari. Ma molti meriti della duscita dell’ operazione
vanne alle invenzioni sceniche e teatrall di Glampietro Orris, regista ¢ animatore errante di que-
sto viaggio suggestivo e rigoroso al centro dell'arte ¢ della poesia, alla ricerca, lungo il filo della
tradizione, di nuove forme g sostanze teatrali. Stefanme Sole




TIRO AL PICCIONE
Ceneri e borotalco

LA ROSA TATUATA, di Tennessee Wil-
liams, Traduzione di Masolino D" Amico.
Regia (cinica ¢ bara) di Gabriele Vacis
Con finsteme nella folo a destra) Valeria
Moriconi (sacrificata) ¢ Massima Ventu
riello (iradeguato).

Si chiamava Tennessee Williams e descri-
vena murabilmente il sud degli Stales: al
Marnzomi (un giofello della corona berlu-
sconiamna) ecce wne Williams frasformato m
soap opera: le cenerd del marito della vedo-
va del Barone Delle Rose non senp forse
borotalco sparso in scena da wng regia che,
palesemente, disprezza il testo (e, implici

tamente, gli spetbatort)? Moricani non Ia
modor di ptissrarst con fa Magaan (Oscar
per Uinderpretazione del filee tratto da que-
sta pidce), ma nemmeno qi misurarsi con
s stessa, Venturiello sembra candidars:
alla conduzione di Striscin la Notizia. |
comprimari, scelti con cura tra il peggio
sul mercato, sgambettano incerti fra un
West Side Slory dir oratorio a Litlle ltaly ¢
un Brecht rivisitale secondo Viva le
Donne, mitico slote Fininoes! condotio da
Andren Glordana. Una benevola, ancorché
imcompleta, platea da gran prima (1 Muti,
i Missoni...) tributa cortesi applonsi confi

diando wel dopoteatro pii interessante.
Fabrizio Caleffi

IN CASA DI KAFKA
CON UGO CHITI

VISITA A KAFKA, progettazione drammatur-
ghca e spaziale @ regia di Ugo Chiti. Luci di
Marco Messeri. Oggetti di scena di Lucia Socci
¢ Marco Messerl, Costumi di Giuliano Colzi.
Con Patrizia Corti (in primo piane nella foto
solto), Massimo Salvianti, Giuliana Colzi, Lu-
cta Soccl, Marco Natalued, Paolo Cioth, Gior-
gio Noé, Simone Petri, Andrea Costagli, Dimi-
tri Frosali, Hlaria Daddi, Prod, Teatro Comunale
Niccoling di & Casdano Val di Pesa-Compagnia
Arca Azzurra Teatro, con il contributo della Re-
gione Toscana-Fondazione Toscana Spettacolo.

Uno degli incipil pit famosi della narrakiva
contemporanea — «Nel destarsi, un matting, da
sopni inguieli, Cregorio Samsa st trovi trasfor-

mato, nel suo letto, in un enorme insettos —
trova il suo immediato correlato teatrale nella
fila di letti-lettighe nel fover del teatro, centrati
da una lama di luce che lascia intuire sotto
candidi lenzuoli-sudario sespetti zampetta-
menti. Immagine nata appunto da sogni in-
quicti e rasmettitrice di un insinuante senso di
raccapriccio, se non fosse per quel quadretto di
normale, quotidiana mostruosit familiare pic-
colo-borghese, shircinto al di th della tenda di
platea sul palcoscenico. 11 gruppetto di spetta-
torl (ventl in tuttod viene anzi invitabo a lascia-
re i comodi palchetti, da cui ha guardato il
quadretto domestico, per arrampicarsi fino al
corridoio di terz'ordine a curiosare nell’arma

diette di servizio di Gregorio, tra 1 bisbiglii ma-
ligni dei colleghi

Con magistrale sicurezza da drammaturgo-
scenogralo-regista Ugo Chiti seziona Le mela-
marfosi di Katka (gia oggetto nell 83 di un ana-
logo spettacolo a tappe, negli squallidi locali di
una tipografia abbandonata) in otto quadn
scenici, dove uno sparuto gruppo di spettatori
viene istigato a esplorare fino nel luoghi pin
nascost ¢ “proibitt” il bel teatrine MNiccolin di
S.Casciano (di cui Chiti & direttore artistico),
per analizzare da varie angolature il pietoso-
grottesco caso Samsa. S Fitinerario in questo
spaccato di angoscia quotidiana inizia infatti
dal foyer e dai palchi, si spinge poi gradual-
mente fino alla soffitta di platea, magico spazio
dominato dal guscio di una cupaola lignea, e fi-
no alla graticeia del palcoscenico. Per scendere
infine, in un repenting ribaltamento di pro-
spettiva, nel sottopalco, a livelll scarafaggeschi,
da dove carpire voci ¢ rumori di animate di-
scussioni domestiche. Ma & lo scricchiolio fu-
nesto di sacchi dell'immondizia calpestati,
tomba senza nome dell’insetto Gregorio, Fulti-
ma angoesciante sensazione che ciascuno porta
con . Ne & ingombra I'uscita di servizio del
teatra, tappa finale di wno '_«.p:ﬂ.l.u:-lq:- che verra
ripreso in apertura della prossima stagione a
San Casciano. Lia Lapinf

LA SORELLA SVITATA
DELLA SIGNORINA SNOB

SORELLE, MA SOLO DUE, di Franca Valeri,
anche arguta interprete, Regia ¢ scenografia
{aderenza ai ton zatirici del testo) di Aldo Ter
lizzi, Con Gabriella Franchini {comica comuni-
catival e Gerardo Mastrodomenico. Prod
Padovani.

Sorelle, ma solo due: con gquesta commedia, che
ned titolo allude per difetto a Cechov (una sorel-
la in meno), Franca Valerd & <tata di scena al San
Babila, nella sua Milano, quella dove, finita la
guerra, era Pattraione del salotti mondani ed
intellettuali con le satiriche scenette a punta-
seoca da oui sarebbe nato il personaggio della
Signorina Snob. Coprotagonista con Cabriella
Franchini (da lei diretta al Franco Parenti nella
Brutting stagionata, dal romanzo della Covito),
la Valen & anche autrice della commedia. Le
dirige Aldo Terlizzi, anche scenografo, con la
veduta di un giardinetto di cromatici contrasti
alla Adami. E le affianca con estroversiond gen-
tili; nel ruole di un agente immobiliare; il gio-
vane Gerardo Mastrodomenico.

Jeannette e Pupa, le sorelle, sonn diverse come
il giorno e la notte e dungue aticosamente con-
vivano, punzecchiandosi, nell'alloggetio enedi-
tato dai genitori. Sono zitelle: per rasscgnata
convinzione Jeannette, la maggiore, e perché
nom ha ancora trovato Uanima gemella irre-
quieta, procace Pupa. Jeannette ha un culto
cimiteriale dei ricordi, ¢ ordinatissima ¢ cata-
strofica; Pupa & disordinata, irruente, bastian-
contrario e mtroduce nella “casa degli spiriti®
prima "agente immobiliare Federichi e poi
Giuseppe, un San Bernardo § cui latrati sentia-
mo fuori scena. Pupa vorrebbe vendere il
malinconico allogeio delle rimembranze e [ean-
nette - dopo avere sospettato che la sorella cor-
chi di trasformare I"agente immobiliare in mari-
to (il che comporta acide spiegazioni, illumina-
te dalla sorprendente rivelazione choe Ly zitella
Jeannetbe ha avuto amor tempestosi) = passa al
contrattaceo e finge di essere lei a voler vende-
re I'avito appartamento. Tanto basia perchd la
dispettosa Pupa non voglia pid vendere; di jui
nuovi battibecchi con la decisione di conside-
rarsi ormai due estranee «che s danno del lei=:
Pupa pigionante ¢ Jeannette inflessibile atfitta-
camoere, Finchd inovitabile od un pu' Frettolonsn,
scatta 'happy end, con il ritormo a casa della
Pupa sorelin e un disincantato status quo.

11 plot & questo, fragiline. La Valeri inanella
tutta una serie di sketch da Signorina Snob con-
dannata alle zitellonageio, restringendo al
M TOCOHS TR m-_\..l.;::n:.:n:l W suo caustioo hpiri'lu di
psservazione ieri rivolto al costume e alla
spcieth. Immaginate la pungente parferic di un
Roussin o quella gringante di un Anouilk, il Ji=s-
sico famigliare della Gineburg inacidito dal
disamore ¢, nel "p_il.m o del lei”, fra le sorelle,
qualche felice spunto surreale alla lonesco. La
Valeri tritura le sue battute agrodolcd con la
pronunda e la mimica aguzze della sua comi-
citi colbd; la Franchini le fa da controcanto con
una esaberanza di buona comunicativa. [.C.

Mo
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GLI AMORI E LE VIOLENZE
DEI CARCERATI DI GENET

STRETTA SORVEGLIANZA, di Jean Genet
Traduzione di Franco Quadri. Regia (nata da
un puntighioso lavors laboratomale) di Monica
Conti. Seena (protagonista) e costumi di Giaco-
mo Andrico, Con Roberto Trifird (perentorio e
azzimato Occhiverdi), Graziano Piazza (istinti-
v e accattivante Lefranc), Thomas Trabacchi
(Maurizio, seducente ragazzo gay), Franco San-
germana. Prod. Fondazione Tedtro Metastasio
di Prato,

Ha la spudorata sincerith di un sogno svelato,
DN una pitdee sfuggita, come un lapsus, alla
penna del suo autone, Patto unico Strefta soroe-
glimza {Haute survetifance), scritta da Genet nel
‘47, quando non era ancora lo serittore male-
detto, “comidien et martyre”, costruito da Sar-
tre, ma uno scrittore-ladro che nel chivso della
sua cella st dedicava alla stesura de Le serve,
Splendid's e di questa piice, esclusa dalla rac-
colta completa delle proprie opere nel *68. Egli
stesso non avrebbe voluto ."H]E'L'" scene quesio
attoe unico, il cui svolgimento, nella didascalia
iniziale, viens espressamente situato «in un’au-
ra di sognoe. Un'opera nata in un momento di
noia, “scappata” alla volonta del sue autore, e
che registra nello spazio coatto di una cella di
rigione l'intrecciarsi contraddittorio di vio-
enze, lenerezze estreme, pelosie ¢ amori spinti
all’adorante emulazione di tre giovani prigio
mieri: il capy ammirato Occhiverdi, colpevole
dell’assassinio gratuito di una ragazzina, I'an-
tagonista Lefranc, che finge delitti non com
messi, il teppistello Maurice, vittima prede-
stinata di un nuove emicidio senza ragione.
La regista Monica Conti ha non solo imboccato
esplicitamente la via del sogno, ma ha anzi tra-
dotto il carattere di opera =risultante dal venir
meno di un'attenzione rarionale e dal prevale-
re di un atteggiamento emotivor in specifica
metodologia di allestimento. Lo spettacolo
(foto sotto), presentato in una lunga serie di
prove aperte fino dalle prime fasi di prepara-
ziome, si & concretizzato come progetto labora-
toriale di graduale avvicinamento al senso
emotivo del testo, attraverso esercizi di
Improv vigarione cost da costituine via via il tes-
siibo coninettivo di benstont reciproche, capac di
dare spessore fisico a personaggi continua-
mente in bilico tra mistificazione e realta, nel

loro mondo onirico di =storie in grado di vive-
re solo fra le quattro pareti» di una cella. Riso-
futive ¢ allora proprio I"amblente scenico,
costruito all interno del Fabbricone. Inizialmen-
te celata da una parete frontale, che pone in con-
fatto ravvicinato attori e spettatori (non pia di
cinquanta appollaiati su pedane di legno), la
cella lunga ¢ sghemba creata da Glacomo
Andrico 51 trasforma gradualmente da spazio
plumbed, quasi catacombale, in una dimensio-
ne spaziale astratta, dalla luminosita abbaci-
nante, che sulle sfondo sfora nel vano di una
finestra su un al di I rosso sangue. Lin Lapini

LISOLA PURPUREA, di Michail Bulgakov.
Revisione/ traduzione di Manho Santanelli.
Allestimento ¢ regia (vivace) di Marco Lucche-
si. Costumi (coloratissimil) di Carlo Fonti. Musi-
che originali eseguite dal vivo (sobried di Marco
Schiavoni. Mowvimenti coreografici (dinamici e
divertiti) di Giuditta Cambieri. Con (tuttl ben
coinvolti e impegnati] Mello Mascia, Gloria
Sapin, Marco Zannoni, Cristina Liberati, Fede-
rico Vanni, Giovannl Vettorazzo, Danmiele
Romita, Fabio Cocifoglia, Carmen Panarello,
Marco Cortesi, Massimo Brizzi, Martino
Duane, Marie Giramidaro, Pacla Gariboti, Tar-
cisio Branca. Danzatrick: Maria Laura Ballesio,
Barbara Bracci, Annalisa Di Sabatino, Luisa
Lazzaro, Valeria Mafera.

Definito un “grottesco panmphlet™ contro § mec-
canismi burocratici del regime sovietico, Ltsola
prrperen i Bulgakow presentata per la prima e
unica volta al Teatro da Camera di Mosca nel
1925 ima ricordo un’edizione milanese alla fine
degli anni “60, non solo per il lungo tempo tra-
sc0rso, ma proprio perche sono cambiati 1 modi
della censura, non regge nelle sue tematiche
originali mentre rimangono alcuni interessanti
elementi di teatralita che la Compagnia Stabile
di Proza del Festival di Hl’H'rlth ha cercato di
rivitalizzare ¢ arricchire.

L'incipit richiama Gogol: in un teatro, nell’im-
minenza di un debutto, =i attende Varrivo di un
Censore. Gli attori improvvisano per ui (che
sembra arriviare solo alla line) una sorta Jdi
prova generale dove 1 problemi della censura
vengono subito superati da quelli pin stretta-

mente scenici: richieste di parti importanti,
retoriche primattorali, nevreosi del mestiers,
insopprimibili trovate sceniche dantan, Trop-
po insistiti appaiono i continui riferimenti al
“teatro nel teatro”, con continue entrate dalla
Flntm e I'utilizzo di alouni palehetti laterali. La
unghezza dello spettacolo, nonostante la viva-
cita dell'insieme, non & da addebitare soltanto
al testo, ma soprattutto alle mancate sintesi soe
niche. Comungue Fallestimento & complessiva-
mente vivace @ coloratissimo, grazie a cosbhumi
¢ scene attraverso cui si moltiplicano oggetti ¢
situazioni alla maniera del Cireo, con lrequen-
te uso di musiche ¢ passanclla come nel nostro
teatro di rivista. | numerosi interpreti recitano
con disinvoltura le loro doppic parti di attori e
persenaggi, alouni rifacendosi direttamente al
nostro Yarictd (Dapporto, Toth), altr inventan-
do quello che possone in un clima da allegra
brigata che tutto trascina e divora. Ginseppe
Lintta

AMERICAN P5YCHO, liberamente tratto dal-
I'omonimo romanzo di Bret Easton Ellis. Testo
(controllato) e regia (redda) di Laura Sicigna-
no. Scoene {astratte) di Paola Ratto, Con (bravo)
Luca Bizzarri. I'rod. Teatro Cargo. Genova.

E uno dei pit riusciti spettacoli di Laura Sici-
gnanao, per la coerenza con cui sono ordinati §
comiplessi bemi affrontati da Ellis, romaniiere
americano alla moda.

Il testo & ridotto in forma di monologo e da
voce all'io narrante di Patrick Bateman, un
finanziere di Wall Street che di giormo mette in
mostra la sua dimensione di perfetto yvuppie e
di notte uccide senza motivo, Fuort splende,
dentro marcisce, Sulla scena completamente
neta some presenti | simboli di guesta vita
distruttiva e disastrosa: un video senza sonoro,
uno schermo che aggiunge una croce per ogni
delitto, un armadio che si apre su una materia
rosso sangue, un foglio di cera che "atrick
distrugge con una fiamma ossidrica. La Sici-
grano traduce il gencre “pulp” con eleganza,
scegliendo gesti e tond da alta societh, oggenti
allusivi ed esteticamente attraenti, acoompa-
gnata dall’antocompiaciuta bravura di Bizearmi.
Spettacolo teoricamente perfetto, stilisticamen-
te controllato, intellettualmente motivato, ma
irrimediabilmente freddo, American Psycho & un
gialle senea lensione e senza divertimento, Le
lucide idee pianificate sulla carta, faticano a
vivere sul palcoscenion, dove some aiposte ma
non generate dal vocabolario teatrale. Efinna
Qualtri

SABATO TRIPLA...ovvero NON CI RESTA
CHE VINCERE. di Mario Scaletta ¢ Lando Fio-
rini. Regia (briosa) di Mario Scaletta, Costumi
{epiritosi od ecoessivid di Graztella Pera, Coreo-
grafie di Tommaso Zevola. Musiche di Luigi
De Angelis. Con Mario Scalelta (bravissimo,
Mary Cipolla (irresistibilmente comical, Caro-
la Fiorini, Vinceneo M. Battista.

Lotterie, scommesse, azzardi. Al Belpaese non
resta che ridere. E lo fa giocando: Multima sfida

idolo ¢ ieona trionfante fra i cult delle voghe
clonate = & la schedina. Che altro rimane al
devastato immaginario italiano? Tutto il resto &
stato tagliato, dalle pensioni a quella che per
Montale era la pil preciosa tra le virti, la
decenza quotidiana. Allora, se la polinea diven-
ta Farsa e 'onesth un'opinione, se la cultura ¢
e 2ombi @ 1 valor non abitana pdi qui, nel
regno delle griffes e dei bestseller Pultima spe-
ranza tricolore sta tra le bracoia Jdella Deas ben-



data: gratta vine e non pensarci pit.

Anche s¢ poi sara bene non abbassare la guar-
dia, perché - sussurrano Scaletta e Fiorini tra le
galoppate sons of lemiires di un testo fatto tutto
(ma non solo) per congquistare nsate ¢ buonu-
more — attenzione, sdopo tulti i giochi di
Governo, il prossimo sara il Governo dei gio-
chils. Eccocl qui, not italiod imbevuti di colo-
nialismi e provincialismi — poverissimi, depres-
sissimi ¢ ignorantissimi - sul palcoscenico di
questo delizioso cabaret che ¢i denuda e c can-
zoda bea i fuochi diartificio della terve bonaria
ma un po’ crudele di Mary Cipolla e Mario Sca-
letta. Sepolti dalle risate @ promiati, con tutta la
mrl:i}}agnm. da un mare d'applausi, Valerin Car-
Faroi

SHAKESPEARE. Regia di Pino di Buduo. Con

uaranta artisti fra attori, danzatori ¢ musicist,
. Teatro Potlach

Chuando la magia del teatro scespiriano 8 cat-
tura a tal punto da non saper scegliere quale
dei testi del grande maestro mettere in 2eena,
allora nascono spettacoli come Shakespoare, affa-
scinante passeggiata attraverso i g.u.-nnnapﬁ;u
it belli del drammaturge seicentesco. Un tulle
rianco, come nebbia, svela a tratti ora Amleto
in preda al sue fatidico dramma, ora Giulietta
che dialoga al balcone con Romeo, ora Otello in
preda alla gelosia, ora Bruto davanti al cadave-
re di Cesare. E poi Ofelia ormai pazea, Prospe-
o alle prese con Ardel e Calibano, Desdemona
vecisa dalle mant del suo amato.
Col contrappunto musicale di una delicatissi-
ma orchestra barocca ¢ di un numerosissimo
gruppoe di cantanti di musica etnica ¢ mediter-
ramea, rivivono inoltre personaggi mineri: i
popolani, ubriaconi ¢ giu]l;tri del sotkobesto, che
qui fungono da collante all’antologia scespiria-
na. Buone le suggestioni ottenute con le scarne
seenografie ¢ le othime musiche, inferessante 1'i-
dea drammaturgica di trasformare in speftaco.
locity che in genere non va oltre il recital: discu-
tibibe la scelta di affidare ad attori glovani
quante | personaggi, ed ancora pon esperti,
parole tanto piene di significato. Potrebbera
svuotarsi. Jeana Orsin

SALOME di Oscar Wilde. Regia (coraggiosal
di Laura Sicignano. Scene (esagerate) di Laura
Benzi ¢ Faola Ratto, Costumi (ricercati) di
Maria Grazia Bisio. Corengrafie (secondarie) di
Piera Pavanello. Con (deboli) Luca Bizzarti,
Fabrizio Matteini, Rosanna DY Andrea (foto in
alto), Marcello Praver, Riccardo Croci, Ema-
nuela Yillagrossi, Piera Pavanello, Maria Gra-
#ia Bisio: Prod. Teatro Cargo, Genova.

La Salome di Laura Sicignano & una tardoadaole

scenle senza miti né morale, La interpreta, con
capricciosa caparbietd, Rosanna D' Andrea,
unatirice lisicamente adatta al ruolo ma priva
della necessaria personalith scenica. La debo-
lezea del cast incide significativamente su di
una realizraxione che nasce da coraggiosi pre-
supposti ma perde la sua forza nei mille rivoli
imeui si disperde la regia. La prima operacione
consiste nella contaminazione cronologica: la
storia narrata da Wilde & calata nell’epoca con

temporanea, con l'eventuale tentativo di recu-
perare lo spirite trasgressivo che fece scandalo
ried teatri del secole scorso. Tuthi | personagpi si
muovono come se fossero i protagonisti di una
sfilata di moda, vivone o aspirano a vivere nel
Iussn, consumana merce ¢ uecidono senza soru-
poli chi li ostacola o avanza ipotesi esistenziali
allernative. Nom ¢ speranza nel mondo depra-
vato e dissoluto di Salomd. Nemmeno loka-
naan manifesta una lucida prospettiva di sal-
vezza, ma solo cieca follia. Ogni tema & pih
valte ribadito sulla seena attraverso 'aso di
molteplic segnali di diversa natura: un video
{mostra un serpente che scivola su un corpe di
donna), oggetti da salotto, tre leli dipinti, una

gabbia, i costumi ricercati, le musiche, i toni
affettati ¢ le movenze dalto bordo. Troppo.
Maviga tutto in una vuota € noiosa superficia-
litis, che sarebbe ipocrita considerare giustifica-
ta dal contenuto. Eliame Qualttring

OMAGGIO A NATHALIE SARRAUTE (Elle
est 14 - Clest bean ), Traduzione (ricca di sfuma-
ture e sensibilita teatrali) di Ugo Konfani. Mise
en dspace a cura di Marco Lucchesi. Con Silvio
Crelando, Margherita Buy, Roberto Citran, Eena-
to Scarpa, Fabio Cocifoglia, Marie Giramidarg.

[l Festival dei Due Mondi di Spoleto ha reso
omaggio alla novantacinguenne scrittrice fran-

cese di origine russa Mathalie Sarraute con la
presentazione di due particolarissimi att unic,
tradotti con affettuosa veridicith da Ugo Ron-
fani: il radiodramma C'est borr e Elle est 1. Una
asciutta lettura drammatica, senea enfasi sceni-
che, con ottimi attori che dicono le battute reci-
tando su quel difficile crinale fatto di parteci-
pazione e distanza emotiva, dove si racconta
mollo pin di LI'I.II.'"I.! che superficialmente si
ascolta, Come scrive Ronfani nell introduzione
all intervista in esclusiva con Nathalie Sarraute
(pubblicata nel “programma di gala”) «Alla
base di tutto, una rimessa in discussione del
linguaggic nata dal rifiule delle apparenze e
delle convenzioni ¢ da un bisogno di trovare
nell'universo dei mass media condizionati

IN SCENA ALCTB

Sotto la luna biforcuta e Lettura
per l'ultima edizione di “Hic Rhodus”

SOTTO UNA LUNA BIFORCUTA, liberamente ispirato a In o shallow grave di |ames Purdy a
cura di Graziella Pizzorno. Regia di Fabrizio Focooli. Scene e costumi di Riccardo Lena, Luci e
seelte musicali di Luca Ghibell. Suono di Fabrizia Guerrini, Con Abdou Diop, Arnaldo Ragni,
Antonella Scarsi, Prod. Teatrodue, Brescia,

LETTURA, teatro ¢ musica dal Cantico dei Cantici di Salomone nella versione di Guido Cero-
netth. Musica di Marcella Mandanici. Regia di Fabrizio Foccoli. Regia del suono di Diego Gordi.
Elaborazioni informatiche di Mando Vezzoli. Scene di Giorgio Bertelli, Costumi di Antonello
Searsi. Luci di Pierluca Ghibelli. Con Raffacle Gangale e il coro, Gianluigi Pellegring, Diego
Coteltl, Davide D' Antonio, Luigi De Lellis, Piergiuseppe Fratting, Riccardo Lena, Agostino Luci-
dera, Amedeo Raimondi. Voce femminile Patrizia Maranesi.

Sono gli ultimi due spettacoli vincitori del Premio “Hic Rhodus®, bandito 'anno scorso per i
gruppi .di base del Centro teatrale bresciano allora guidato da Sandroe Sequi. La giuria, presie-
duta da Ugo Ronfand, ha scello fra | progetti presentati | quattro meritevo di ricevere un con-
tributo per la messa in scena. Dopo Kendomtiitium e Panico, allestiti in magirio rispettivamente
dallo Spiraglio e da I° H e Regie, Softo una funa bifercuta e Lettura hanno un dclo che non si
ripeterd sotto Ia nuova direzione di Cesare Lievi, ma che ha dimostrato nelle compagnie sele-
ziomate una certa ansia di ricerca, un rigore ed un lavoro di approfondimento delle becniche
apprezzabill, pur nelle difficolth, di un teatro non professionisia.

Dhaalismo ¢ ambiguith sono | protagonisti della versione che la Pizsorno @ Foocoli in grande sin-
tomin danna dello seritto di Purdy, correndo in bilico sul filo incerto che separa la vita e il nulla,
il bene e il male, il bello e il brutto, 'amore @ Fodio, I'una ¢ Faltra identith sessuale, il caos e Por-
dine, inferno e la salvezza, Non ¢’ leri, non ¢'¢ oggi. un dentro o un fuori nello spaeio men-
tale, non pil casa quasi tomba, disegnato da tre ogzetti mobili, tra cui domina I'altalena ad eli-
minare ogni fissa certezza, ma destinata nel finale a trasformarsi in croce per il sacrificio catar-
tico. Tre sono pure i personaggi, il reduce Garnet e i suoi due assistents, il nero Chaintus, il
bianco Davenlry, in un balletto intrecciato di prendimi-lasciami, perdita e rinascila, anelito ¢
distruzione. Mentre 'Oceano sta a guardare,

E tutto un rito al maschile anche il Castico di Ceronctti nella interpretazione di Lettin, gesto e
parola in partitura di note computerizzate, in un pe arsi circolarmente simile a se shss.
1l controcanto femminile giunge soltanto alla fine, sFt.-zuan:: un coro sofferto non un gicioso
inng, di un erotismo onirico ed evocnto pit che glonificato. I tormento esaltato dalle suggesti-
ve compasizioni di Marcella Mandanid, 'affanno detle voci, insieme passione ed angoescia, cul-
minano nel ripetersi ossessivo dei versi finali «I’amore & duro come la morte / il desiderdo &
spietato come il sepolero / carboni roventi sono i suoi fuochi / una scheggia di Dio infuccatas,
Assenza e privazione palono essere la forza di questo sentimento che contoree i corpi fasciati
come in bende mortuarie, redenti dalla benefica estasi del cerimoniale. I percorso gia di per sé
non narrativo viene completamente ridisegnato, diventa formale come il movimento e le voci
comancati dalle regole della musica, Biglin

i
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come robots, oltre le “idee” prefabbricate e i
segni di comunicazione stereotipi, il flusso
sempiterno degli impulsi, delle sensazioni,
delle emozionis-.

1 tributo a Mathalie Sarraute giunge probabil

mente in ritardo rispetto all'epoca in cui sono
stati seritti (a meta circa degh anni Sessantal,
quando ancora nel teatro europeo non si era
abbattuta la rivoluzione scemica operata dalle
avanguardie teatrali. Ma forse proprio per que-
sto 1 lavori teatrali della Sarraute possono rap-
presentare simbolicamente il momento estremio
di un teatro risolto tutto, e soltanto, nella paro-
la seritka che cerca con le sae sole forze di riu-
scire ad esprimere il non-detto.

Mathalie Sarraute: alo studio i movimenti psi-
cologici in formazieone, allo stato nascente, per
cost dire: azioni non percepibili in maniera
chiara ¢ diretta, perché passanoe rapidissima-
mente ai limiti della coscienza. Eppure sono
proprio queste aziond invisibili ma ben reali
guelle che danno senso ai nostri atti e alle
nostre paroles. Per questa via, la scrittrice fran-
cese o appare molto vicing ad un autore come
Henry James, ma anche a Jean Cocteau ¢ alla
sua macchina letteraria infernale dove il lin-
guaggio cerca prima di tutte di stabilire delle
relarioni fra le Pa role @ le Yeose™, Mon solo.
Mathalie Sarraute & stata anche un punto di
riferimento costante per be avanguardie lettera-
rie di metd secolo, anticipatrice del nonvemn
ronan, e certamente di tanto cinema francese
che ha coltivato, come una scienza esatta, la
microfisiologia dei sentimenti umani. e forse
non solo di guelli. Elle est lit metbe continua-
mente in giooo Fuomo e la sua opinione in una
causidica anatomia di idea che trasforma il
senso del dramma, la sua necessita utopica, in
una sorta di conversazione didattica quasi bre-
chtiana, senza un preciso obbiettivo, priva di
idenlogia apparente. Cesf bean nei modi di un
umorismo dell’assurdo quotidiano mostra con-
flitti gencrazionali in una famiglia borghese
chiusa al suo intermo. Interessante la strultura
formale ded due testh molto vicini ad un teatro
della violenza ¢ della minaccia (Pinter), con
qued ritmi musicali fatt di silened e movimenti
impercettibili, di una precisione infinita, come
accade ned besti Leatrali di Bechetl. Benissimo
hanno fatto gli atbord in scena a leggere le loro
parti sfuggendo ad una possibile interpreta-
zione dei persenaggi, restituendoceli principal-
mente come persone vere, Marco Lucchesi ha
preferito assecondare quelle parole suggeren-
do un movimento di partitura compiuta perun
teatro che & molto diEirllv rinscire ad afferma-
re sulla scena. Gli applaws finali volevano test

moniare della scelta coraggiosa del Festival
(forse Punico “evento” in un settore prosa que-
st'anno modesto), olire che cssere un tributo ad
uia fra le voci pil autentiche e solitarie del
Movecento. Giuseppe Liota

LIDEALISTA MAGICO. creato e prodotto da
Teatrino Clandesting,

In una gabbia, tre personaggi in costume, in un
salotte depli anni ‘60 del secolo scorso. Una pin

nola, uno specchio, una peltrona, vari attrezei
da laboratorio. Due uomini e una donna, lega-
ti dagli esperimenti sull’eleltricity: une alterna
Movalis ad un manuale di Asica dell'Ottocento,
Ialtro presicde agli strumenti, lei si muove,
lavora, € vithima, cavia, serva di scena, ogpetlo
del contendere e materia ch'vhp«'nmvnlu
Il Teatrime Clandestinoe reinventa il proprio
spazlo e con esso la relazione con il pubblico ¢
le modalita di costruzione dello spettacola

Claustrofobla, Aflessione filosofica ¢ un sottile

Hi

senso di morbositd si uniscono in un apologo
che, dietro lo schermo della divulgazione stori-
co-scientifica, parla soprattutto Et'll'ntiu criea
tivo dell’attore che, in virta dell'intuizione, fa
scoccare la scintilla tra piano ideale e piano
materiale. Un gesto “magico”, perché in-
spiegabile secondo la legge dell'intenzionalita,
che non appartiene al soggetto pur contribuen-
do a formarlo. Da qui il titolo, da qui il riferi-
menio k_”_\l"“1t'|.|ﬂfg' 1|.]|.-,1 hti".'i-l - ‘,'I'LI." 1"" ."ti"l’iu. lli
errori, pregiudiz e abbagli metafisicheggiant -
dellelettricita.

L aspetto pil apparizcente & la cura della com-
posizione spariale e del dettaglio scenografico
(foto sopra) e costumistico. Un elemento risol-
ta con perizia artigianale ¢ gusto - non gratuito
- filalogica, che lievita fino a divenire matrice
della scrittura scemica. Pier Glorgio Nosari

TABLOID, scritto ¢ interpretato da Daniele
Luttazzi. Prod. ldee Teatro Contemporaneo.

Sullo sfonde del medievale castello longianese,
nell"arena attigua al Teatro Petrella, Daniele
Luttazzi ha proposto il sio irriverente allam-
panate cronista “Panfilo Maria”, dall"aspetto
scolorito @ gelatinoso di una immaginetta primi
anni Sessanta, con la fredda e pungente comi-
cith di questi anni Novanta. L"approccio con il
pubblico & un"accattivante presentazione di so
Seaso: I.fn!;-_;-.'i.a .,'ll:htﬂ_ginmrnti adolescenriali,
tene gli eochi fissi nel nulla, sul palco solo una
scrivania e una bottiglietta d"acqua minerale
frequentements tormentata i uesto ||.'.i.l'lI::|1-I-[I-'
andrl in onda in forma ridotta per adattarsi alle
vostre capacita mentalis, questo il gelido esor-
dio. 51 P.\r{a_- dalla cronaca recente: la morte di
Lady Diana e quella di Madre Teresa di Cal-
cuitta, argomenti oggettivamente difficili da
rendere umoristicl, Pochi gh accenni satirici nei
confronti di Mediaset, forse un prudente
omaggio per aver accalto e amplificato la sua
comicitd, o un auspicabile e personale calo di
interegze? Motevole lo sforro costante di dialo-
go con il pubblico, non sufficdentemente accol-
to, cosl come & evidente la volonth di informa-
rei E_:;l;:\'nni_\a_:.in'ri fans con la !.h'\] uente letiura di
notizle-paradosso, tratte da ritagli di giormali
meticolosamente ripiegati.

Panfilo Maria non ¢ imitazione di nessun gior-
nalista, si presenta guindl come an “vero™ ong-
nista, disincantato rispetto alla realth, aforisti-
camente amaro, a volbe attonito, volutamente
stomato, raramenté aggressivo. Ma forse & pro

prio I'atfollarsi delle notizie a creare frammen-
tarieta ¢ togliere vigore e completezza a quella
vena morbidamente surreale di cui Lultaesi
sembra essere abile e felice possessore. Ll
Lergaresi

LA DONNA NELL'ARMADIO e 1L CASO
PAPALED, due atti unic di Ennio Flaiano (pid
interessante od incisive nelle battute e nei mot-
ti passati alla storia). Regia di Egisto Marcuce
¢ Beppe Navello, Scene ¢ costumi di Giorgio
Hiq.‘l.‘]}'I'L‘lll. Musiche di Germano Mazzocehetti.
Con Antonine luorio, Luca Biagini, Claudia
Muzii, Giuseppe Eanieri, Margarctha Von
Kraus. Prod. Teatro Stabile Abruzzesce

Ultina e faticosa produsione del Teatro Stabile
pil discusso (proprio per la sua instabilita) 4°1-
talia, arrivano sulla scena due atti unici di un
autore abruzzese, Ennio Flaiano: Lo donma nel

Farmadio, una paredia di un'inchiesta polizie-
sca, spinta fino al limite del paradosso; e I caso
Papalee una riflessione sui temi della vita, del

I'amore ¢ soprattutto della morte, fatta da un
morto (creduto taled nella sua tomba. 11 tutto
raccontato con il registro grottesco tipico dello
stile di Flalano, con cul ben sl sposa la goffa
napoletanita di Antonino luorio, protagonista
di entrambe le pigces. Maestro del motto e del-
la battuta, nonché sceneggiatore i Federico
Fellini, Ennio Flaiano, in nessuno del due testi
ricsce ad essere pungente fine in fondo, affi-
dando a logorroici dialoghi argomenti che egli
avrebbe ben sapute prendere di mira con
un‘unica frase. Poco alutano le scenografie,
ben concepite luttavia, ¢ le regie di Marcucd ¢
MNavelln, puntuali, ma prive di soluzioni genia-
i i cwi il testo forse avrebbe avuto bisogno,
Meana Orson

FERFETTISSIME SORELLE, testo ¢ regia di
Luciana Nattino, Sevende di Maurizio .'1L|:1,nh il
tor, Consulenea corengralica di Roberto Castel-
I, Con Lorenza Fambon, Angeln Mal filnng,
Lella Serra. Prod. Alfier Societd Teatrale

Alcune grate di metallo, letting di dolore, riem-
piono lo spazio scenico ¢ fanno da passerelle
esistenziali alle tre donne di Perfetlissime sorels
le, Com tutte quelle graticole ci si aspetta da un
momento all’altro la comparsa di un San Lo-
renzo adeguatamente arrostito, ma nel caso
dello spettacole prodotto dalla Casa degli Al-
fieri & 1l pubblico ad essere cucinato a dovere.



E 51 perché, per dirla fuori dai denti, Perfettissi-
me sovelle aveva dalla sua tutti gli spunti per
una proposta teatrale e drammaturgica forte ¢
intensa: la passione totalizzante per la politica
¢ la vocazione religiosa, ma non ha saputo ade-
atamente valorizzarla. Sulla scena sono tre
onne: Nadia, novizia, Catarina, suora ¢ sua
maestra di formazione e Teresa, altra novizia,
Nadia, soggetta a visioni mistiche, ma soprat-
tutto convinta del suo ruolo di “portatrice d'a-
more” rappresenta il punto di crisi, il luogo
dove impegno nel “secolo”e trascendente do-
vrebbero fgindersi. La missone melle carceri
femminili la mette a confronto con una terrori-
sta e la porterd, fra mille dubbi, a compiere un
omicidio, in nome di una rivoluzione e di una
missione che la suorina ha fatto sua, mediata e
elevata dalle parole del vangelo. A questo epi-
logo temde tutta la messa in scena e il teato di
Luciang Mattino, costruite a scene, per impres-
stond, con un gusto per il frammento che find-
soe col disorientare lo spettatore ¢ annacquare
il tema ricchissimo di suggestioni e di spunti,
L'anello che non tiene in ftissime sorelle & il
flebile tessuto narrative, legato alla comodit
di una scrittura a singhiozzo che non sa navi-
gare se non sulla su tiome di un misticismo
da santini. Lorenza Zambon si adegua e cosi le
altre due interpreti, sempre uguali a se stesse,
costrette a gestire una serie di divagaziond im-
pressioniste sulla donna, sulla sua capacith di
una soelta totalizzante, sul mistero del matri-
monio con Dio. Nicola Arrigoni

L'UOMO, LA BESTIA E LA VIRTU, di Luigi
Pirandello. Regia (idee affascinanti, originale,
piena di immaginazione ma poco abile sugli
attori) di Marmm&sdini. Scene e costumi {I-w%:r-
ro ottimo, dal covrente, deciso) di Ro-
sanna Monti. Lud (bene) di Gianni Pollin.
Musiche originali di Giorgio Lazzarini. Con
Marco Sodin (discontinuo), Monica Bucclanti-
ni (sacrificata, quasi soffocata come il suo per-
sonaggiol, Vincenzo Calenzo (inadatto come
etd e aspetto al ruolo), Vito Favata (soddisfa-
cente}, Giulia Weber (la migliore di tutti), Eleo-
nora Rizzo, Gabriele Mori, Marco Rustioni
{giovani allievi di un laboratorio). Prod. Com-
paFﬁm'a dei Giovani del Teatro di Rifredi - Pupi
¢ Presedde.

Carlo Cecchi, anni fa, fece il suo L'umm, ln be-
stia ¢ ln tirkil in chiave paradossale e grottesca,
caricaturale, “nera”, Mise anche ai personaggi
della commedia delle maschere, che rendeva-
ne questa “tragedia annegata nella farsa”, que-
sta storia di perbenismo e di corna ancora pii
corrosiva e pungente, per certi versi surreale ¢
inquietante. Anche se un confronto tra il livel-
!g'ﬂ-lei due spettacoli non & — ovviamente - pro-
ponibile, il giovane Marco Sedini va ancora
pil avanti, pitt o meno nella medesima dire-
zione di Cecchi: solo che il grotbesco, qui, di-
venta ancora pii marcato, & portato sino all‘ec-
cesso, e l'atmosfera si fa livida, allucinante e
disincarnata {(quanto gelo nel corpo della 5i-
gnora-Monica Bucciantini pure largamente
scoperto). Le maschere di Cecchi sono diventa-
be un trueco pili che espressionistico, spettrale
s¢ non mortuario: gli occhi cerchiati di mero e
volti ricoperti di bianco ci portano in una di-
mensione che non ha pia nulla di vive e di vi-
tale, In questo clima s1 affacciano - di tanto in
tanto - presenze animalesche, mostruose, e co-
MUNguUe Non umane, in genere sotto forma di
maschere indossabe per un attimo spiazzante
dai personaggi. La scenografia di Rosanma
Monki & anch’essa livida, cupa, astratta: tre Ta-
reti, soffocanti, con altrettante porte da cul si
affacciano — appunto — visioni paurose. Porte
aperte sul nulla, che possono anche, all'im-
rovviso, rivelarsi drammaticamente cieche,
na scatola scenica opprimente, dungue, come
il clima di tutto lo spettacolo, che erolla solo -
con grande fragore — alla fine.
Visione singolare, ma suggestiva, questa di So-
dini della commedia di Firandello, che diventa

quasi un incubo, pur segnato anche da citazio-
ni del varietd, e da memorie di attord illustrl,
Punta debole dello spettacolo, perd, & la recita-
zione degli interpreti: o almeno di diversi di
loro, a cominciare proprio dal primattore-regi-
sta. Francesco Tei

DIARIO MEDITERRANEO, scritto, diretio ¢
interpretato da (abile e sornione) Nino [ Intro-
na. Con (fresca ¢ intensa) Elena Prest. Prod.
Teatro dell’ Angolo.

Uno strano professore di astronomia sta per
tornare in ltalia dopo alcuni anni passati in
Canada. La notte che precede la partenza il pro-
fessore scorge una ragazza immobile sul fiume
ghiacciato. La soccorre e la porta nella sua casa
ma la donna, che pure & piena di vita, non
parla, Il professore e la sconosciuta partono
allora insieme per un viaggio nel cuore del
Mediterraneo che gradatamente si trasforma in
quello di Ulisse. L'episedio di Polifemo, il ritor-
no a Itaca, la strage dei Prod si succedono rapi-
damente sulla scena e, un poco alla volta, si
capisce che la donna enigmatica e silenziosa,
irresistibilmente attratta dall’acqua, & la sirena
che non & riuscita a dimenticare Ulisse. Una
volta tornata nel suo mare ¢ accanto al suo
uomo, riprende a parlare, ma il suo ritorno alla
parola la separazione definitiva dal com-
gno, Nino D'inhm:,gia ereatore dei due
ortunatissimi Robinson e Pigioom, ripropone qui
i momenti pin felici della sua arte. E bella ed
efficace in particolare la parte in cui il profes-
sare incontra il suo doppio e, con pochi mezzd
seenicd, riesee a creare un bel clima epico-ironi-
oo e tutta I'ultima parte, fiabesca, & un piccolo
giciello. Franco Garnero

CENDRILLONS, di Antonio Vigand e Eemo
Rostagno. Regia (colta) di Antonio Viganb.
Coreografie di Julie Stanzak. Con (vere attrici
totali) Clara Libertini, Silvia Sacca e Paola
Zecca, Prod. Teatro La Ribalta/Le Grand Bleu.

Maolti sono i debiti di questa piéce di Remo
Rostagne ¢ Antonio Vigand con Aspettande
Godot, dalla scena - in cui campeggia un albero
rinsecchito - alla bombetta che un personaggio
in glacea e pantalond seurd, con occhiali neri da
cieco si melte sul capo, all'assenza di Ceneren-
tola, la protagonista, che in questo spettacolo
non viene neppure nominata. La scena & domi-
nata da due ragazze, che in quel campo cerca-
no patabe ma trovano un invito al gran ballo
offerto quells sera stessa dal Re., Iniziano § pre-
parativi ma le difficoltd non sono poche. 11
vestito viene offerto dal ceco che estrae imme-
diatamente dalla valigia anche la famosa scar-
pina. Le due contadine la voglono provare &
diventano cos primiresse, I;:-:Pﬁﬂ come la
sfortunata poverella della fiaba; il cieco perd
vuole qualeosa in cambie: i capelli da una con-
tadina e gli occhi dallaltra. Le due, incantate
dalla possibilith, accettano lo scambio, ma la
xmm non pud essere calzata da nessun altro
p ¢ quindi svaniscono immediatamente i
sogni di riechezza ¢ nobiltd. [l ceco tenta di esi-
gere comungue il suo credito ma le ragazae si
ribellano e lo aggrediscono, anche se riescono a
convincerlo definitivamente alla rinundia non
con [a forza ma con 'intensita del loro raccon-
to. Interessante variazione su un tema tanto
collaudato, ricco di immagini incantatrics, lo
spettacolo affascina lo spettatore. Brave le tre
interpreti, perfettamente a loro agio nella red-
tazione totale. Franco Garnero

AGILULFD, UNA RIGOROSA INESISTEN-
A, Messa in scena tentrale dedicata ol Cavaliers
Inesistentte di Italo Calvime, Regia di Koberto
Baccl, Realizzazione tecnica di gﬂgiu Lagaglia
e Giordano Acquaviva. Con (giovani ma bravi)
Maria Teresa Capranica, Annalisa DY Amato,
Giulietta De Bernardi, Anna Fascendini, Raf-
faele Gengale, Lucia Mascino, Matilde Politi.
Prod. Pontedera Teatro 1997,

La favola filosofica e inguietante di Calvino
narra la storia di Agilulfo, il Cavaliere Inesi-
stente, che vive alla corte dei paladini di Carlo
Magno: egli esiste solo in quanto astratta nor-
ma ¢ convenzione soctale, e infath, ridotto a
pura finzione esisteneiale, morird nel momen-
to stesso in cui verrh messo in dicussione il sun
“nome”. La regia di Bacci traduce, come & ov-
vio, la storia fantastica e allegorica in concrete
immagini teatrali molto suggestive e si abban-
dona all’'estro dell’'invenzione trascurando
(troppol I'intento dimostrativo e raziocinante
della favola filosofica. Una larga distesa di car-
ta gialla da pacchi ricopre I'intero spazio soeni-
co della sala: come per magia la carta diviene il
mare solcato da Agilulfo durante il suo tragitto
per il Marocon e pitt avanhi s trasforma nella
grotta in cui Sofronia ¢ Tormsmondo si ame-
ranng; sembra davvero di vedere la “mesza in
scena” della carta su cui & stato scritto il rac-
conto. | mezzi semplici del “teatro povero™ an-
cora una volta si dimostrano pih efficaci nella
loro capacith evocativa delle scenografie mi-
liardarie; il richiamo al teatro di Eugenio Barba
del resto & presente nei momenti lirici corali,
nelle danze, e in generale nelle figure mimico-
E!-sluali. Terribile e potente il finale: Agilulfo,

cui “non esistenza” & allegoria dell’aliena-
zione dell'vomo contemporaneo, st spoglia
della propria armatura ¢ sotto rimane, sola,
Fattrice che svela al pubblico la propria “iden-
tita” suscitando negmpemhmi inguietanti in-
terrogativi, Simoma Morganting

PER AMORE DI LESBIA, dai testi poetici di
Valerio Catullo. Regia (raffinata) di Ezio Maria
Caserta. Costumi del laboratorio teatrale. Luci
(simboliche) di Nicola Fasoli. Con Bindo To-
scani (impegnato a tutto canipol e il percussio-
nista Fildy Cisse del gruppo Kusum Nder. Prod.

Teatro Scientifico, Verona.

L'interpretazione attoriale di Bindo Toscani ha
sorretio lo spettacolo in omaggio al grande
poeta latino Valerio Catulloe. TH ud & stata pro-
posta, con 'accompagnamento del percussion-
mista Fili Cisse del gruppo Kusum Nder (che
ha sostenuto coi suoni colorati dei gong e rol-
lati di varia intensita dei timpani i ntmi del
narrato scenico, offrendo il clima giusto per co-
gliere le passioni che si sprigionano dai carmi),
un'antologia curata con gusto e amore da Ezio
Maria Caserta. Particolarmente toccanti sono
risultati alcuni epigrammi come quello inten-
samente sofferto sulla tomba del fratello e le
effusioni d’amore per Lesbia. Catullo ci ofire
peri anche momenti di tensione biliosa e di
aggressivitd, specie nelle opere “politiche” che
scrive contro Cesare. Pur se varia & la materia
& cul il grande autore ha volto il suo interesse
e d.isP' to il suo ingegno lirico crediamo che
fopos centrale del suo straordinario verso resti
il canto d'amare, che nello spettacolo ¢ viene
offerto con pulizia e levigatezza formale, con
semplicith e chiarezza nell'uso dellen}:tamle e
con purezza di immagind. Rudy De Cadaoal

SOAP, della Premiata Ditta. Regia (far from
Bway) di Gugliclmo Ferro, Scene (loo far from
B'way) di Stefano Pace. Con Ciufoli, Draghetti,
Foschi, Insegno (nel loro standard) ¢ T Loren-
zo, Stocehi, Pittl Leoni. Prod. Premiata Ditta
Produzioni.

Moi cronisti teatrali siamo cosi ignosi: gia due
di moi (uno sono io) sono andati a leggere i ca-
ratteri pio piocoli della locandina (formato
contratti di assicurazione] per scoprire che
questa ruppa di sapone & “ispirata” a Bolle di
sapone, un non memorabile film. Si satireggia
la soap opera, si ride abbastanza, non si capd-
sce bene perché in studi tv Usa si pardi in ro-
manescn, ma, come si dice a Roma: «stai a

uardi er capello?. Le ragazze non sona ab-
ﬁa.stan:a carine da giustificare un plot sulle
stupidine ¢ non sono per nulla stupidine da
“far ridere di”, ma, per “far ridere con”, diceva

M
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il filosofo debole Gianni Morandi, si pud dare
di pit. Cosi, dello stile Broadway rimane solo
il nrrclunmdise nel fover. E, nella memoria, ris-
mane qualche tic ben azzeccato ¢ una costumis-
sta pin vera del vero, nel rucle della costumi-
sta che ne ha viste tante (e tante ne abbiamo vi-
ste), Fabrizio Caleffi

ROSEL, di Harald Miiller. Traduzione di Gra-
#Hella Glavani, Regia (crudo espressionismo) di
Christian Schiaretti. Con (ottima prova, nella
foto sopra) Carla Cassola. Prod. Compagnia
Teatro della Cittd di Catania,

Resel & un monologoe impietosn, dai tom duri,
taglienti, che ruota attorno alla vicenda di una
donna precipitata dopo un lungo calvario nel-
la prostituzione, nella feroce violenza subita e
infine in un narcotizzante alcolismo. Scritto
originariamente in forma di racconto radiofo-
nico, conservia sulla scena il carattere della con-
fessione a una moltitudine impersonale, e I'i-
dentith dell’avventore che dovrebbe ascoltare
la donna in un bar notturno viene appena trat-
teggiata, quasi un espediente narrativo. Rosel,
costretta al centro del palco nello spazio esiguo
di una pedana che sostione un unico sgabello,
alterna parole a sorsi di vino e whisky, ricor-
dando [a sua infanzia, il clima domestico per-
corsa dall'ombra inquictante del padre, il furli-
vo incontro con la musica, la crescita, 'espe-
rienza di un soffocante o terribile matrimonio,
¢ poi il marciapiede, con I"umiliazione e le feri-
te del corpo. Tra rievocazioni nostalgiche e
acredini improvvise, Carla Cassola da fondo
alle sue risorse di attrice modulando la voce
nello scorrere di toni intimisticd, frasi impasta-
te dal vizio, popolane cadenze romanesche ¢
acuti di gnida dolorose. Essenziali cambd di fu-
oe ¢ discrele inserzioni di musiche (Nino Rota
¢ un imprevisto ma calzante Pat Metheny)
CrEA T 5I1.|.1‘|.|.' llirl.'tl.!ﬂ{l'rl: Iﬂ.'r !I.' Iji\'l."H' -“.'HI1C
emotive dello spettacolo. Un delirio di g
za ¢ abbandono fa girare uita Rosel intensa ed
estenuata altorno allo sgabello, sospesa nel
vuoto e avvinta a una fune mentre accompa-
gna col canto melodie come ritornelli di una
ballata triste. La cromaca a nervi scoperti di
uno stupro collettive si conclude con un nudo
tra luel e ambre, accolto nella sua intenzione di
scabra effige del dramma, al di [ della provo-
cazione e sollecitando una commossa risposta,
Vincenzo Marin Creggin

M

LE NOZZE DEI PICCOLO BORGHESI, di
Bertolt Brecht. Regia (brillante, qualche caduta
di tono) di Corrado d'Elia. Con Gianni Mante-
si [che emerge per sostanza dell'interpretazio-
nel, Carla Monti, Corrado Accordino, Gianlo-
renzo Brambilla, Corrado d'Elia, Silvia Ferrerd,
Cristina Golotta, Corrado Invernizzi, Giorgia
Senesi (buon livello complessivo). Prod. Com-
pagnia Teatri Possibili, Milano,

Stigmatizeando le annoiate ipocrisie di un
esemplare drappello di borghesi riuniti attorno
A un banchetto nuzale, il giovane Brecht da
fondo a un cupo e insieme ironico livore dissa-
cratorio. Quest opera “minore”, ma incisiva e
sapientemente equilibrata nel crescendo della
dissoluzione dei cordiali e falsi rapporti dei
commensali che giungono al parossismo di un
disastro in cui capitolano, uno dope laltro,
perfino gli arredi della stanza, pud far pensare
gid a un grottesco teatro dell’assurdo. La sua
ripropasta & affidata a un gruppo di giovani
attori, che di una formazione in prevalenza ac-
cademica hanno saputo offrire un apprezzabi-
le saggio, affiancati dal ben pit maturi Gianni
Mantesi ¢ Carla Monti, il prime nel ruelo di un
anziano padre oscillante con maestria tra per-
benismio di maniera & una discutibile saggerza,
Gli scambi di battute dei borghesi intenti a ri-
proparre un trito cliché s sono alternati a im-
provvise sospensiond, in cui lNimmoebilith degli
attori e il loro isolamento, rimarcato da un bru-
sco cambio di lud, hanno dato rilievo, con effi-
cacia alterna, alle burattinesche relazioni tra le
figure della piccola comunita raccolta per for-
mali conventenze. Queste soluziond, cul hanno
fatto da sfondo brani di musica in accordo o in
ironico contrappunto con il carattere della sce-
na, hanno costituito un'interessante variazione
nel procedere dello spettacolo. Vircenzo Mari
Chreggia

COME SPIAGGE SUL MARE DEL NORD,
testo (coinvolgente tragicommedial di Mario
Zucca (anche versatile interprete) e Mario
Audino. Regia (appropriata) di Riccardo
Magherini. Prod. Poliednka.

E la storia della vita fallita del barone universi-
tario Taddeo Trapassi, rievocata da una confe-
renza sul tema dell"amore, abilmente ripiena di
“lapsus” freudiani, smascherant, che rievoca-
no lo smodato armivismo e sopratiutto il costan-
te rimpianto di aver perso E'IJI'I:ifE oCcasione
d’amare (Sara), sposamdo invece la figlia di un
illustre cattedratico, mai amata. La disquisizio-
ne enfatica e malinconica diventa cosi un esame
di coscienza spietato e un drammatico ricono-
scimento di lante debolezze e contraddizioni
miai sanate, compresa quella della nascita di un
figlio in provetta, non desiderato e con cui non
¢i ga comunicare. E alla fine ¢'& V'esplicita
ammissione di essere del tutto impotente e il
mene idoneo a trattare del sentimento che pro

prio lui (permetiendo a Sara di lasciarlo) ha
irrimediabilmente tradito e che ora lo fa senti-
ree come 1a sabbia in balia del vento sulle spiag-
ge del mare del Nord. Zucca ancora con bravus-
ra riutilizza i due registri interpretativi della
comicith moir (la scena da Ji.mnlrnlp'r sugli inset-
ti per allontanare le donne) e del drammatico,
avvalendosi anche di un incisivo uso delle lact,
di una mulbifunonale catbedra che, con mini-
me aggiunte lignee, si trasforma ora in inginoc-
chiatoio penitenziale, ora in uno straniante
attaccapanni, nonché di una lavagna per illu-
strare inamdussalf e trascinante teorema del-
I"amore, escogitato dal Trapassi. Sandre
M. Gasparrelti

STAMO IN ONDA, di Vito Caporale (effetti
comico paradoessali) anche regista. Con (bal-
danza ¢ giovinezza) Angela e Rossella Capora-
le, Marcella Foranna, Vito Ca pnmlr, Cuido
Eoncalli, Roberto Ruocco, Enzo Bennati, Fran-
cesco Coccetti. Prod. | Baraonna, Roma.

Viene in mente un film di Verdone Perdiamaoci
di vista, non recentissimo. Uno studio televisi-
vo visto come epicedio di valgarita, pressapo-
chismo, velleith di vario genere, cannibalismo
“pro-audience”. E chi pill ne ha , piis ne metta
senza troppo discostarsi dalla verita,

Due be chiavi per questo genere di rappresen-
tazione: o I'innesto demenziale, sopra le righe,
ai limiti (o straripati gli argini) del grottesco,
Crhvvero 1 altro, oscillante fra paradosso ¢ caba-
ret “involontario”, su cui 51 avventura - con
esiti di piacevolezza e qualche reminiscenza,
pin raffinata, dell’' Helzapoppin cinematografico
- un regista esordiente alguante noto negli
ambienti musicali. Sta di fatto che lo spettaco-
lo, gradevole e di breve durata, risulta sostan-
zialmente “costruito” intorno agli impasti
canori, azzardati ma efficaci, dei Baraonna, Alla
loro rivingta, diremmao, dalla immeritata esclu-
sione sanremese. Che, per chi fa musica, & come
Postracismo da Cannes o Venesia di un regista,
La nostra solidarietd ¢ un invito a gettare in
burla ogni altra (speriamo poche) disavveniu-
ra. Angelo Pizzito

MIRANDA, OVVERO VISIONI DALL'ISO-
LA DI PIETRA, di Paolo Billi e Massimio Mari-
no (memorte orali ¢ fascinazion shakespearta-
ne). Begia (capace di valorizieare le gualith dei
singoli) di Paclo Billl. Spazio scenieo (materta-
li P('r"n-'ll'l'i. trasformano un mercalo in u-topos) di
Italo Grassi. Costumi (tessuts preziosi @ mini-
malismo urbano) di Loredana Putignani. Luci
(magiche] di Juray Saleri. Musica (veicolo del
sognol di Antonello Bartali. Con Francesca
Mazza [rnngica e sensuale), Moreno Bernardi,
Francesca Cimmino, Sandra Cosatto, Mauro
Madera, Luisa Renga, Simona Bota, Giovanna
Scardoni (gruppo affiatato). Prod. Bloom-Cul-
ture teatral - con il contributo del Comune di
Bologna, la Provincia, la Regione Emilia Roma-
gna, il quartiere 5. Donato,

Alle porte di Bologna esiste un villaggio di
cemento chiamato Pilastro. Chi vi abita ¢ fug-
gito da qualcosa di insopportabile: sfratti, mise-
ria, guerre civill. Al Pilastro il regista Paobo Billi
coordina un progetto culturale denominato La
radice del Pilasire: dopo la raccolta delle memo-
rie orali dei primi *naufraghi” e i laboratori di
Renata Molinari @ Massimo Marino, & nata
Miranda. Lo spettacolo propone in forma fiabe-
sca ln storia di una madre e di una figlia che,
fuggite dalla terra natale, trovano accoglienza
su una metaforica isola di pietra; qui due scia-
mani evocano visioni e memorie; sull'isola
giungono due fermmine di “carnal moralita®,
volgari ambasciatrict dell’ universo merceologi-
co-mediatico; infine approda un'alkra coppia
11'|.|.|Jru,.-'l‘lglh|, I"isola diventa villaggio, il '.'ilinf-

io quartiere. Gli autor: spingono il pedale
ﬁu"u. metafora poetica, IL'JI.j:.'l o la costruzio-
ne drammaturgica spesso invadente, cid
comungue non loglie allo spettacolu la sua
valenza alchemica, garantita dalla presenza di
Francesca Mazza, artista capace di trasformare
Fordinario in straordinario, e di un affiatato
Em}a di giovani coordinati da una regia luci-

a e DmMogenea.
Miranda & ambientato ira le lamiere di un mer-
cato rionale, in disuso, trasformato con rena
argentea, rami secchi e passerelle aeree in antro
magico. [ piani urbanistict prevedono I"abbatti-



mento del mercato. Auguriamoci che cid non
avvenga per udire ancora la voce del ilastro,
Mintteo Tarasco

LA FAMIGLIA SCHROFFENSTEIMN, di
Heinrich von Kleist. Drammaturgia e regia di
Maria Federica Maestri ¢ Francesco Pititto.
Scene di Giuliana D Benmardo. Costumi di
Giuliana D Bennardo e Maria Federica Mae-
stri. Musica di Palrizia Maitioli. Luci di Ghi-
slaine de Mountaudouin. Con Adriano Engel-
brecht, Pierluigi Feliciati, Elisa Orlandini, San-
dra Soncini e gli allievi attori Pratiche di Teatro
Iell anno. Prod. Lenz Rifrazioni.

La fanriglin Schroffenstein & 'opera giovanile in
cul 51 precisano le caratteristiche della scrittura
di Kletst: Mandamento singhiozzante del verso,
spesso spezzettato ¢ con frequenti reiterazioni;
il ritmo concitato; il tono esaltato e febbrile ded
personaggi. | cul comportamenti, spinti all'e-
stremo, 51 conformano a una regola superiore
di cui accettano fatalith e necessith.
Cheesti caratteni si riscontrano nel puntuale alle-
stimento di Lenz (folo sottod, calati entro una
partitura scenica che, secondo lo stile della com-
pagnia di Parma, fa reagire la parola con il lin-
guaggio corporeo. La matenia verbale, trattaka
come uno spartito sonoro, si combina con una
artitura fisica aperta aghi apporti della danza
gi determina cosl un duplice movimento, che
costituisce la massa critica dello spettacolo: la
soluzione formale richiede - € ottiene - da un
lato un’adesione totale da parte degli attori,
dall’altra un delicato equilibrio tra espressivity
corporea e parola poetica. E il cormispettivo, sul
piano drammaturgico, dell’equilibrio tragico
che on'esplosione bestiale di violenza, all"ini-
#o del dramma, sovverte. Pier Giorgio Nosari

FIGL] ‘E MASANIELLO, liberamente ispirato
al Sogno di una nolle di mezza estale di tale
Guglielmo Scuotilancia. Riduzione, traduzione
e regia (vivaci e assai interessanti} di Nino Fau-
sti. Musiche originali (e rielaborazioni di quel-
le tradizionali} di Fabio Caricchia eseguite dal
Gruppo musicale ™ ‘A Chesta terra”™. Con (tutti
maolto bravi) Nino Faust (Bottom), Adele Fran-
chi (Titania), Alberto Ticconi (il Duca), Massi-
mo Gentile (il diavola), Jotis De Lucia (Deme-
trio}, Pierpaclo Lopatriello (Lisandro), Nicolet-
ta Lalla (Elena), Angela Ceruti (Ermia), Mister
Ovidio (Mangiafuoco e {llusionistad con la col-
laborazione di attori e artisti circensi della fami-
glia Colombaioni ¢ della scuola "Lupusin
Fabula”. Prod. Cultur Service per la Compa-
gnia Te.AR.

Una bella sintesi di generi teatrali quella ope-
rata da Nino Faust per questa rivisitazione del
Sogno: la musica, il teatro di strada, il teatro di

paroda, il circo. Un caleidoscopio spettacolare
per Popera forse pia stratificata di Shakespea-
re, in bilico fra le suggestioni colte ¢ impene-
trabili della corte del Duca d' Atene, i lazzi
popolari dei comici e le tresche del mondo
degli elfi e delle fate. [l tutto shakerato ¢ servi-
to in salsa acrobatica per un’operazione lingui-
stica sofisticata e insieme accattivante, che con-
tinua e approfondisce il percorso intrapreso tre
anmni fa da Fausti con Buzante in dialetto ponti-
no. [a una parte l'indugio sul teatro di genere
“basso”, dei borghi e della strada, del ballo e di
un Puck uscito pit dall’iconogratia delle stam-
pe popolar del Sud che dalle brume delle high-
lands, dall’altra invece unattenezione alla paro-
la poetica commossa e devota, Nell'insieme, un
!lmdnun di grande presa teatrale e di otlimo
ivello spettacolare, in bilico tra farsa e sugge-
stioni circensi, capace tanto di divertire nelle
1>i,.12.ﬂ:. quanto di tar ridere ¢ pensare net beatri
Ja non perdere. Marcoe Brogt

TEKNA KAMA, FIGLI ESANGUE, L'IN-
FANZIA DEGLI ATRIDI, traduzione (nuova
cincalzante) e drammaturgia (molto armonica)
di Daria Veronese su materiali di Omero,
Eschilo, Aristotele e Marguerite Yourcenar.
Fegia (fortemente evocativa) di Marco Brogi.
Elementi scenici (suggestivi) di Michela Filetti.
Costumi (sontuosi} di Aida Belage Slimane,
Maria Fassari e Myriam Maugeri. Musica (di
sapore mediorientale) di Stefano Calzecchi
Onesti, Con (tutti bravi) Giulia Brogi, Viridiana
Casali, Tino Danesi, Deborah Lucchin, Mattia
Mariani, Mercedes Martini, Silvia Montagnini,
Oreste Valente, Prod. DORAiInpoiTEATRO.

Tulta giocata sul versante poetico questa Ore-
sfea che Daria Veronese ha tradotto e collazio-
nato sapientemente da materiali eschilei con

Fapporto di due brani omerici, di alcune sug-
gestiond della Poeticr dil Aristotele e di un gran-
de testo della narrativa contemporanea come La
Clitenmestra di Marguerite Yourcenar. Per un
percarso alla ricerca di un mito ¢ del rito grec,
in un'opposizione irriducibile tra le vecchie
madri notturne, dee mediterranee scadute di
rango, ¢ la nuova feroce ¢ solare religiosita
alimpica di Apollo, dell'Obliquo di Delti, Cosi
le Ertnni, alla ricerca di una rivincita anche sto-
rica ed epocale sul rampollo deghi Atridi (un
Oreste Valente incisivo e molto attualel e sulla
parabola umana della cultura ¢ della poesia,
celebrano le loro orge notturne di angue sul
cadavere immenso di un eroe morto, mentre la
visione di una Clitemnestra emersa dall'olbre-
tormba (una Giulia Brogi veramente madre del-
I' Ade, inesorabile e feroce) le incalza. Splendi-
da la Cassandra di Viridiana Casali. 11 futto tra
musiche suggestive che riconducono alla radi-
ce mediterranea e mediorientale delle armonie
originarie, mentre la regia di Marco Brogl indu-

gin sugli aspetti rituali, arcaic, dei personaggi,
coniugando ricognizione filologica da un lato e
dispiegarsi della poesia dallaltro. Nel ducllo
maortale tra le Erinni e i figli degli Atridi (Ore-
ste ed Elettra, una Mercedes Martini misurata
ed cfficace) lo spettacolo sospende il giudizio,
rimandando al raceonto della presa di Troda, i
vero alfa ¢ omega della tragicita eroica classica.
I.C.

LA BANDA DEGLI ONESTL Versione teatra-
le di Antonello Avallone dalla sceneggiatura
ariginale di Age e Scarpelli. Regia (gradevole)
di Antonello Avallone, anche gustoso interpre-
ke, Con Mimmo La Rana ¢ Vincenzo Battista
{entrambi bene in partel e con Carlo [ Maio,
Gipvanna Rotelling, Antonio De Rosa, Glorgio
Romanelli, Franca Abategiovanni. Prod. Com
pagnia Il Punto.

Dimenticare Totd. E difficile ma necessario, se
non st viole essere del tutto ingiusti nel con-
fronti di questo La banda degli onesti, ridotto per
il teatro dal regista Antonello Avallone dalla
sceneggiatura originaria di Age e Scarpelli. E
infatti istintivo tomare con la memoria al film
interpretato da Tobd, a cui peralino lo spettaco-
lo intende rendere omaggio nel trentesimo
anniversario della morte, Dove Fattore s1 distri-
cava con le tentazioni dello squattrinato, ma
troppo onesto, portiere Bonocore, a cul un ex
impiegato del Foligrafico dello Stato lascia in
eredita tutto l'socorrente per stampare la nuova
banconota da diecimila hre. Messo dungue da
parte ogni confronbo con Iinimitabile Principe
De Curtis, non resta che constatare nell’allesti-
mento un deciso dislivello interpretativo, che si
coglie con evidenza appena entra in scena un
attore di pll sicura ncisivith, capace di suscila-
ree Maperta spontaneith della risata. Mentre in
altri momenti le gags, le battute, § qui Fu'r.'l qu,
di cui il testo & ncco, risultano un po’ stenti @
come butlati via. Ma nonostante questi limili, lo
spettacolo possiede una sua precisa dignita
registica che, sotto la guida di Avallone, anche
interprete principale, raccorda con sufficiente
inventiva le disavventure dell’aspirante falsa-
rip e dei suoi due complici, come lui morti di
fame e irreparabilmente onestl. Amfonella Mefil-
li

ADRIATICO - CANTO PER LA MEMORIA,
costruzione drammaturgica ¢ regia (ardito
eclettismo} di Piergiorgio Cinl. Scene (efficace
astrazione di elementi naturali} di Paolo Mas-
saccl. Coreografie (estrosa asciuttezzal di I'acla
Chiama. Con (buone prove) Pacla Chiama,
Francesca Cini, Piergiorgio Cini, Rosanna Lici-
rani, Fiorenzo Massacci, Riccardo Massacci,
Giuliano thpﬂii, Rita |"="p|:', Maria Sforza,
Roberta Sperantini. Prod. Laboratorio Teatrale

Ke Mudo.

Evocata con pa role di Beckett, Masolini e Pes-
soa, la poesia dell’esule di fronte ad un mondo
irriconoscibile, remoto, sialterna a momenti di
un racconto in cui la lingua =i smaterializza in
canti di preghiera corale, mormorii di popola-
ne o aspre grida di pescatori che si dibattono
tra gli elementi in burrasca. Lo speltacolo & un
susseguirs di monologhi toccanti e scene che,
grazie ad aceurate ricerche su vod e movimen-
ti, all'impiego discreto di immagini del passato
€& una svariata scelta di musiche classiche e
popolan, fanno emergene un riceo tessuto di
memorie e radiziond sepolte. Testi letterari del
Novecento trovano cosh un insolito conlrocan-
te nedla berra animosa ded litorale ¢ nei travagli
dcllr avwentune pg":r ruare. Lin Erllju d’allarme
risuona quando il paese & svenduto, dato in
pasto a orde di turisti e mercanzie oscene di
ricordi. L'isteria collettiva prende corpo in un
cagnesco scambio di insultl ned piiy vari dialet-
ti tratto dal Gadda de I prinme libro delle favele.
Adriatico diventa lo specchio di questa attuale
babele ¢ insieme il nostalgico canto di chi non
smette di ricordare, sopra una “terra” che,

Hia
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CRITICHE

come sussurra in un rabbrividente silenzio il
solitario Krapp. «potrebbe essere disabitatas
Vineenzo Maria Oregeia

DELITTI CULT, da Max Aub. Regia (brillante)
di Rocco Di Gioia. Con Caroline Pagani (travol-
gente), Chiara Leonardi (coinvolgente), Irene
Moschini (insinuante), Giorgia Alissandri (ver-
satile). Prod. Spazio Atto Pnimo, Milano.

Se non se ne pud pit del cosidetto cinema
BERIOVAane camera & cucina (con eventuale
Cucinotta), & invece un felice aggiornamento a
mode e modi teatrali transatlantici 'home
show, spettacolo in microspazi anomali o in bi-
locali e servigi., Questo Spazio Atto primo, da
segnalare ¢ raccomandare al pubblico di palato
fine, & in una zona di Milano che potrebbe es-
sere a Chelsea, London. Aub, da cul sono tratti
i monologhi per le quattro soliste belle e brave,
€ autore cosmopalits. Gli spettatori, happy
few, sono a tu per tu con attori e situazioni
abilmente esasperate, Dalla veemente Pagani,
che distilla umorn necelisabettiani in alambic-
chi da whiskey, a Giorgia Alissandri, natural
born entrateirer, Delithi culf & una cena di tataki
di tonno in salsa cheremoula come quelle ser-
vite dalla nuovissima cuisine post-Marchesi
nei ristoranti emergenti del mondo. Allo chef
¥ Gioia non resta che proseguire su questa
strada, arricchendo i prossimi menu di novitd,
senza fermarsi alle rielaborazioni. Fabrizio Ca-
|'|.'."."J

E INUTILE NON SCENDO, testo, regia ¢ in-
terpretazione di Paclo Migone, Scene e costu-
mi di Dog Mario. Luci di Chico De Mayo.
Prod. Cel-Teatro, Livorno.

Paolo Migone, autore e attore comico, solo di
recente uscito dal tunnel della tossicodipen-
denza per la nutella, si scaglia contro la volga-
ritd Imperante ¢ opplacea di certa comicita te-
levisiva offrendo due ore di grande diverti-
mentd intelligente. Impossibile esprimere a
E.ir-ul-e il suo modo originalissimo di porgere la

attuta: la struttura del discorso migoniano &
parattatica, Questa tecnica non aggredisce lo
spettatore ma lo rilassa e lo irnnlizz.]. stupen-
dolo di continuo e accrescendo la tensione co-
mica: abbandonati i classic binari del racconto
si procede per immagini surreali e libere asso-
clazioni ma senza perdere mai il filo condutto-
re. Lo stile distaccato e britannico ricorda Sel-
ler, mentre 'amore per i giochi o riporta a
Quenean. L'ironia e il gusto del paradosso & la
tecmica Pti'l.'ﬂg}g'i;llﬁ con cui Migone analizza gli
aspetti inquietanti della nostra societa e in que-
sto ¢l stupisce la sua totale assenza di dnismo.
Simoria Morganting

LA FAVOLA DEL FIGLIO CAMBIATO, di
Luigi Pirandello. Regia (originalita, inventiva)
di Piero Marcelli. Scene (belle) di Bruno Panta-
no. Costumi di Dandela Marcelli. Musiche ori-
ginali di Roberto Musto, Luc i Franco Lupt.
Con Anna Marcelli, Piero Marcelli, lvana Val-
la, Massimo Giovara, Simonetta Benozzo, Flg-
rinda De Girolamo ¢ 11 artist. Pred. Compa-
ghia Anna Bolens

1l patetico, il comico e il tragico: occhieggiano i
temi di Pirandello in questa visione favolistica
dipinta (e sembra pittura davverod della valida
Compagnia Anna Bolens, che & stata una si-
gnora maestra del beatro torinese,

1 Eruppe n_:h']'l.l. Balen % f.:l1:lih’." da un 'i'l'l"?}\"",ﬂ.l'l("
pari all'affiatamento, i ¢ fuso con pupi e ma-
rionette con una buona intuizione che ha di-
stratto da certe pesantezze del testo ¢ ha asse-

Moy

condato il gloco della indiscriminazione fra ve-
rita e finzione, luciditd e pazzia, razionalith e
istinto. Costretta ad accudire un ﬁr,!in bruttis-
simo non sug, depositato in una notte maligna
da donne del mistero al posto del suo, di cele-
stiale bellezza, una madre attraversa il dolore
piti sconsclato. Nel lieto fine si riunira al figlio
divenuto nel frattempo principe, il quale ri-
nunoerd ai suod }[“hlik‘si per ritrovare con af-
fetto materno il sentimento perdute dell’'u-
miltd

11 racconto, condotto sulle tracce evanescenti
della fiaba, in una bella scenografia accoglie
con naturalezza e semplicita la dimensione di
una superstizione arcaica. Mirella Cavegeia

IL CROMUELE, di Girolamoe Graziani, Dram-
maturgia e regia di Stefano Tomassini, Con Ste-
fano Tomassini, Fabio Camoni, Matteo Federi-
i, Ernesto Rossi, Roberta Taino. Prod. Compa-
gnia Infidi Lumi, Casalbuttano.

Sucecede di tutto ne Il Cromuele, commedia
secenbesca di Girolamo Graziani, risuscitata per
la scena da Stefano Tomassini. A rimanere
impressa non & la rocambolesca vicenda in cui
si intrecciano tradimenti, identita velate e sve
late, figlie perse e ritrovate, intrighi di corte a1
danni di Oliver Cromwell, ma sono il gusto ¢ la
musicalith della parola ed alcune suggestive
idee registiche. Lo spettacolo convince per aleu-
ni spunti di intelligente lettura registica e raf-
fredda I"entusiasmo per una certa algida geo-
metria della recitazione e della scansione dei
tempi scenici che allontanane inevitabilmente
lo spettatore, lo rendono estraneo a quanto
avviene sulla scena. Nell'affrontare il testo del
Graziani, Stefano Tomassini ha lavorato di fino
e ha cercato di dare vita ad una “regia dotta”,
chiara nelle sue premesse teoriche ma che fatal-
mente rischia di trasformarsi in un discorso per
addetti ai lavori. Bella & I'intuizione di non
legare agli attori I'identita del personaggi, il
risultato & un gioco di travestimenti suggestivi,
che rendono l'idea non solo degli intrecci e
delle agnizioni che attraversano l'intero dram-
ma, ma mettono al sicuro gli interpreti da let-
ture ]\:-'.Ecu_:-lusiq_'h(- o realistiche. La recitazione &
corale e volutlamente monocorde col rischio a
volte di farsi monotona. E se I'orecchio si fa
volentieri cullare dalla musicalith della lingua,

il rischio di un generale raggelamento ded toni
(per quanto essenziale) & quello di non “far pas-
sare” il testo, di tenerselo in booca, senza river-
sarlo sul pubblico. Nicela Arrigani

QUELLO DELLA LUNA, testo € regia (un po’

statica) di Tiziana Lucattind. Collaborazione al-

la drammaturgia di Fabio Traversa, Scene (sca-

bra nudita) di Massimiliano Persico. Con Fabio

Traversa (un po’ debole) e Gianni Solazzo (pin

%.L’im'cn'.‘e partecipazione). Prod. Kuotalibera
ealro,

E traversato di dichiarate istanze sociali questo
ultime besto di Tiziana Lucattini, Dove, accan-
to alla volonth di dar voce a chi forse vorrebbe
parlare ma non ha la possibilith di farlo, si sot
tolinea il tratto di una scrittura drammaturgica
programmaticamente antiletteraria e antipoeti-
ca che tende a coniugare elementi fantastici e
realistici in un’atmostera di assurdo beckettia-
no gid richiamato nel nomi, specularmente ro-
vesciati, dei due protagonisti, Tino Tani e Tano
Tini. In realti, quel che balza in primo piano in
guesta strana vicenda di due esseri in fuga dal-
la vita, rispettivamente un bidello con novanta
punti di invalidith e un ex ferroviere che si fin-
ge polacco per raggranellare qualche soldo, &
la nproposta di un mai dimenticato Godot, che
questa volta si chiama Cuello della Luna. 1 due
protagonisti sono ugualmente angosciati da
una paura esistenziale che entrambi csorcizeza-
no come possono e che li acoomuna in una sor-
ta di sotterranea affinitd, pronta a mutarsi in
diffidenze striscianti e subitanee ostilitd. Ma
sopratiutto sono due esseri emarginati e senza
voce, che la regia affida all'interpretazione di-
gnitosa di Fabio Traversa e Gianni Solazzo,
impegnati nel difficile compito di rendere un
dramma tutto interiore, di incertezze e speran=
ze indefinite, imprigionato nella staticith meta-
fisica di un nfugio desolatamente sperdubo.
Antanella Melilli

BARBONI, progetto (in forma di werk i pro-
gress) di Pippo Delbono (anche regista ¢ attore
di grande poesia, nella foto con Bobd). Con Pe-
po.-'Rnh:I-.‘cln. Fiero Corso, Gustavo Giacosa, Lu-




cia Della Ferrera, Simone Goggiano, Elena
Guerrini, Sergio Longobardi, Marina Monding,
Armando Cozzuto, Bobd e Mr.Puma. Prod.
Coop. Teatro Nuovo/Il Carro — Compagnia
Pippo Delbono.

Il percorso artistico di Fippo Delbono e Pepe

ledo - indziato pit di quindici anni fa nel-
I'Odin Teatret, e arricchitosi dell’esperienza
compiuta con Fina Bausch - dopo il fortunato
allestimento de 1T tempo degli assessin, cifra di
un vissuto autobiografico, riproposto per anni,
sera dopo sera, in giro per il mondo, fino all’o-
maggio tributato a Pler Paolo Pasoling nell ulti-
mo spettacolo intitolato Le rebbia, incrocia ora
la strada del disagio e dell'emarginazione. I
regista ligure e I'attore-danzatore argenting,
che hanno eletto Napoli e dintorni a sedi privi-
legiate dei loro laboratori (I'ultimo, in ordine
di tempo, si & svolto all'interno dell'ex Ospe-
dale Psichiatrico di Aversa), questa volta spin-
gono la loro ricerca oltre le frontiere dell’arte,
per attingere direttamente alla vita. Dall incon-
tro tra gli attori della propria compagnia ¢
Bobd, vivace ¢ infantile sessantenne non uden-
te, che da trentacingue anni vive in un istituto
per malati di mente, Mr.Puma, giovane can-
tante rock vittima di raptus improvvisi, e Ar-
mando Cozzuto, affabulatore paraplegico, Del-
bono ha saputo inventare una performance
che, spaziando dall’atmosfera dei Clowns di
Fellini a quella beckettiana di Aspettando Godot
— interamente risolto in scherzo, con un duetto
mimato al ritmo di una lettura scenica “stra-
niata” - riscopre negli azp-:tti ludici dell’esi-
stenza la propria ragion d’'essere, E si fa poe-
sia. Paola Cingue

TRACCE, studio dall'omonimo testo di Ernst
Bloch, di e con (eccellente interpretazione)
Marco Baliani. Prod. Trickster Bricooni Divind.

Tracce non & propriamente uno -.i]:\ettan.:u!n tea-
trale, quanto piuttosto il tentativo di un incon-
tro, dil un‘arte della parola che diventa narra-
zione, colloquio con un pubblico che ascolta.
Marco Baliaii ¢ solo, luct [isse ¢ una sedia al
centro del ]_1.1!0.1, inizia col porci una poesia di
Dvlan Thomas. «Non essendo che vomini...»
FFavvio prelude a una camminata nel boseo che
el trasforma nel nostro lerreno di avventure,
un dedalo che intreccia memorie e improviise
soluzioni filosofiche. i che la scelta dei testi,
cip che caratterizza la centralith del libro di
Ermst Bloch nella proposta di Baliani & questo
percorso erratico, tracee appunto disseminate
=onza e costrizioni di un qualﬁ:ia.ai sisterna pre-
concetto, lungo la via di emozioni, grazie a sol-
lecitazioni naturali. L'attore cerca questa natu-
ralita anche nel tono della voce, che dovrebbe
rispondere alla sorpresa del narratore, cancel-
lando la distanza fra scritto e parlato. Cosi
ascoltiameo fabe, apologhi che affondano nel
ricordo, spaziando dalle prime curiosity infan-
tili alla riscoperta della preziosa ingenuit nel-
l'eth adulia, fino alla rlettura di Omero, del
canto delle sirene e di Ulisse che s fa legare
per resistere al canto. Sonoe frammenti inanella-
ki con cura, perlustrazioni ammalianti, dove il
materiale che sostanzia il monologo viene con-
diviso da un pubblico attento fing ai versi di
Rilke posti in chiusura. Lo "sguardo sull Aper-
two* che il poeta scorge nell’'oochic animale pud
quasi diventare il nostro quando siamo avvint
dallo stupore. Lunghissimi applausi. Vincenzo
Marin [:'-'ng.'.'l

EP1ZO0Q, di e con Marcelli Antunez Roca.
Musica e computer design di Sergi Jordd. Scul-
ture meccaniche di Roland Olbeter. Computer
graphics di Paco Corachan, Luci di Ramim
Rey. Prod. M. Antunez Roca / 5. Jorda.

Un uomo solo, su una pedana. Alle sue spalle

una schermo, su cul si prnielta un compuEoon
che deforma, schiaccia, sottopone a “mutazio-
ne digitale” I'immagine del performer. Antunez
& legato a una macchina e cablato a un compu-
ter. E una marionetta: uno spettatore “clicea”
sull’interfaccia graﬁra e la macchina si mette in
moto, anima e tormenta il suo corpo.

MNon s tratta di mera provocazione né di ma-
sochismo, vi ¢ anzi molta ironia, Casomai & un
“sacrificio”: Antunez materializza, in una cor-
nice spettacolare ¢ come tale condrvise, attese e
incubi del nostro future. Un futuro segnato
dalla tecnologia, che riscrive il rapporto uomo-
monde, corpo-mente, che porta n{l'ctlnvnm la

crisi della cultura ocadentale. Allo stesso bem-
po, la non-azione di Antunez - il performer non
agisce, miene agite - coglie la lezione del teatro
novecentesco, che quella crisi ha intuito e rap-
presentato.

Questa forma - che & una non-forma - eclissa le
categorie abituali dell’analisi e del giudizio, si
imprime direllamente sul sensi, forza le fron-
tiere della percezione ed estremizza il rifiuto
del linguaggio logico-razionale e il paradasso
dell’attore: corpo in scena a disposizione del
pubblico. E il paradosso di un soggetto privato
del controllo di sé e del ‘-iﬂfli;il.'-'lhr della sua
prestazione. Prer Giorgio Nosari

SINFONIA YIDDISH PER ANNA LA ROSSA

10 DICO LINCONTRARIO DELL'ODIO ovvero: Canto d amore a Mr. Leopold Bloom
ebreo irlandese agenle di pubblicitd che visse in lempi in cui gli agenti di pubblicitd, special-
miente se ebred, venivano presi a calci nel culo, di Anna Zapparoli e Mario Borciani. Con
Anna Zapparoli (voce mattatrice), Mario Borciani (pianoforte), Luca Velott (clarinet-
to, sax soprano e sax tenore), Mauro Battisti (contrabbasso), Carlo Battisti (batteria).

«Dra/andiamo/andiamo a cominciare». Nella buia saletta dell’ Arsenale milanese
Vocchio di bue fiammeggia la rossocrinita Anna, sulla sua voce in quinta che canta
«tutto tutto tuttox, finche fiat lix, pronuncia I'orchestra. Ed eccola. Anna, rosso irlan-
dese, appassiona per passtone. Non ¢'e allro in questo spazio cosi poco incline ad
ammiccare agli spettatori, nient’altro che quattro elementi d'orchestra, due tecnici e
la sua voce rossa che percorre storfe cittadine, presenti e distanti, ubriacandoci di
parole. C'¢ il «Borsino Telematicos dalle profonde occhiaie sulle giarrettiere chime-
riche d'una manager interattiva; poi I'« Attak colla impossibile- corteggia l'assolo del
sax soprano, verso melodie che rimandano altrove, al Medio Oriente, verso la miti-
ca e celloidica «Casablanca» ed il marecchine «Ahmeds. Nostalgie in minore, care e
familiari all'Irlanda di Ulisse, perpelium mobile dell'esule Joyee, Appare fumoso e
sottile Mr Hunter Alfred Acca ed il gemello Leopold Bloom, sintesi dell’accanimen-
to d'un secolo. La musicalith del diluviare joyciano si fonde alla leggerezza del canto
yiddish, prodigioso spirito ebraico mai sazio di ribellarsi alla tetra torah della sua sto-
ria. Fd ecco Brecht ed il grosziano Dimikri gamba-amara, condannato a seppellire,
con rispettose uie, il suo arto amputato. Acme di levith | «Pensierini di un‘attri-
ce al contascatti», Un attimo, prego e via la musichetta di Perelisa. Giungono appres-
so le massaie infoiate di Esselunga e di rucola aulente al ritmo di tango, pensiero tri-
ste che trascolora ancora una w:;%ta nell’Irlanda e nel suo cantare nostalgico, Poi, sul
filo della dissoluzione, si esaurisce la batteria di un’automobile e I'epos postmoder-
no del tergicristallo di Cinquecento bianca, Lieve I'anima si soffia via dalla voce stan-
ca. Domanda al sax «la canzone ffiniscila /tus. Un soffio buio. Lunge lungo. Tvan
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GENIO E FOLLIA

E PIRANDELLO VISSE
NELLA PAURA D'IMPAZZIRE

Elio Gioanola, critico e psicanalista, sostiene in un libro inquictante che lo
scrittore siciliano, “schizoide sano di mente”, si rispecchio nella pazzia della
moglie fino a far vacillare la propria ragione: e di cio si nutri la sua opera.

n soggetio
schizoide,
ung psico-

patico con altera-
Fiomi inclimanti al-
Fisalamento ¢ a
shalzi di umore ¢
di comportamen-
to: anche se siamo
tutti edotti  =sui
rapportl intercor-
renti fra genio e
follia, fa un certo
effetto imbattersi
it :!qus,td diagno-
i, da manuale di
psichiatria,
riguardante  Lui-
gi Pirandello, il
maggiore  dram-
maturgoe. del No-
vecento,  Premio
Mobel per [a lette-
ratura mel 3.
Uno scrittore
sprofondato non
nella  follia ma
nella “paura
d'impazzire”, in un’ossessione costantemente
riflessa, come in una galleria di specchi, nelle
sue novelle, nel suod romanzi, nel suol dram-
mi. Un tormento sempre vivo, anche quando
prendeva la maschera dell’umorismo (perché
la comicity, in Iui, era simulazione, fino a di-
ventare sogghigno); e alimentava Uassillo il ri-
flesso speculare della follia della moglie, An-
tonietta Portulano, sposata per volere del pa-
dre autoritario, che aveva cominciato un
viaggio senza ritorne nella follia dopo died
anni di matrimonio, nel 1903, quandera fallita
la zolfara del suocers inghiottendo anche la
sua dote; e poi il suo precipitare in una psicosi
paranoica con forme di morbosa, irrefrenabile
gelosia,
“Schizoide sano di mente”, affacciato con luci-
do arrore sulla “fossa dei serpenti™ della po-
vera Antonietta (1] suo dramma non fu saltan-
to 1l fallo uz.;.-rl:Hi'.'u, in s& grave, della follia
della moglie, ma anche la realizzazione, in
questa follia, di quella “paura d'impazzire”
git manifesta nella prima gioventd; e i sentir-
si “scoperto” nel profondo dei suoi desideri ri-
mossil, imprigionato nella cerchia di un tor-
mento famigliare come nel Castello di Kafka,
Pirandello si salvd trasferendo i suol fantasmi
nelle situazioni e sul personaggi del lavoro let-
terario: che difatti pub essere esplorato come
una sbermunata F!ru:it-ziuﬂc di dati ql'llll.'lhl'::l;;.nl-
fici. Mé questo rapporto tra la follia della mo-
glie, che i bingrafi dello scrittore hanno ten-
denzialmente considerato come avulso dalla

e

UGOD RONFANI

sua stofia umana
@ letteraria, ¢ le to-
matiche della sua
narrativa e del
st teatro  deve
appanTe, TOTH=
stante tutto, inna-
turale o addiritiu-
ra  “mostrucso”.
Nella condizione
schizo-paranoica
il soggette — ha
dimostrato
Freud - riesce in-
fatti a leggere 'in-
conscio dell’altro:
ul paranoid si la-
sclano  guidare
dalla loro cono-
seenza dell’ineon-
scio delle altre
persone, sul quale
spostano I"atten-
aone che hanno
distolto dal }\EI.:I-

price
Pirandello vive
insomma nella

“paura d'imva?zim" prima, molto prima di
sposarsi con la Portulano (ne fanno fede lette-
re fino a feri sottovalutate alla sorella e alla fi-
danzata; le ricerche hanno d’altre canto pro-
vato che, giovane, leggeva con avidita Lom-
broso, Mordau, Binet); e sprofonda nella
problematica, anzi nella patologia del doppio
come altri artisti che - come ha mostrato lo
}'\rﬁicﬂnali.stt;l austriaco Otto Rank - soffrivano
di vere e proprie turbe nervose (da Hoffmann
a Richler. da Heine a Poe, da Kleist a Nerval,
da Dostoevskij a Maupassant); dopo di che si
specchin nella malattia della moglie ricono-
scendosi nel “doppio” tnm'ip,li..\re e con tutbo
questo costruisce, letterariamente, “un’enor-
me pupazzata” ("espressione ¢ sua e indica
quel processo di “carnevalizzazione” della vi-
ta, di teatralizzaxione della realth cominciata
con Dostoevskij), basata sulla crisi di identita,
lo sdoppiamenta ¢ dungue Findecisione ¢si-
stenziale, il gioco di specchi fra apparenza e
realta, fa deformazione comico-grottesca, (e
‘l"'i sl pensi al suo saggio del 1908 L' umerismo,
ma anche alle ultime enunciazioni nichiliste e
al suo risenhito congedo dal mondo, con un
funerale “dei poveri”, senza pompe e cordo-
lic).

to cercando di riassumere Pessenziale di Pr-
randello, la follin di Elio Gioanola, docente di
Letteratura a Genova, eritico psicoanalitico:
un saggio tante penetrante quanto persuasivoe
ch'era stato trascurato al suo apparire nell"83
¢ che ora, nproposto da Jaca Book, (pagg,. 264),

L. 32.000} si colloca fra gli studi pit autoreve-
li sullo scrittore siciliano, accanto a gquelli or-
mai “classici” di Thilger, De Castris, v Bene-
detti, Macchia, Sciascia, Alonge, Artioli, Klin-
germann, Rauhut. L'enigma Pirandello, letto
il libro, non t\.-ri;.l tale; il rapporto Hlghertano
"vita-forma” diventa un percorso psicanaliti-
co che trova puntuale riscontro nelle vicende
famigliari, dallavversione per il padre-padro-
ne ad wn irrisolto complesso di Edipo, alla
“sessualith impossibile” che, perduta la mo-
glie, trovera sbocce nella sublimata passione
per la propria interprete, Marta Abba; e I'e-
splorazione dei temi e dei signiticati delle no-
velle, del Fu Mattia Pascol, dei drammi dello
sdoppiamento « 1Il'|l':'n-l]}'lpﬂrlulwhzﬂ, dai 54
personaggl a Trovarsi, @ 1i ad accompagnare,
pagina dopo pagina, analisi davvero illumi-
nante del libro. C
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FABRIZIO CALEFFI

twinata collega. Un copione, scrilto Froppo in frélla - ¢ con Hopgo poco
amore - ha improvvisamente decretato la fine delle repliche. Eppure,
avevi successo, Cualungue cosa signitichi, Ma non s parli dell’epilogo:
dopo una vita in pubblico, che almeno la monte sia soltanto wa, Mon & un
runlo difficile: tocca a witi, Essere, invece, protagonisti di uno spettacolo
globale {vita come arte: un vecchio sogno dandy) & raro. E sl paga, pare,
con la rinuncia all’are di vivere,
Addio, Diana. Mon sei saltata su una mina, ma in prima pagina. La gente di
spettacolo capisce che cosa vuol dire arrivarci. E restarci, Percidy, un prin-
cipe che, talvolta, recita, ti rende omaggio,
Fabrizia Sebastian Caleffi d"Alistal

Pt‘r Lady Diana: in morte di un’attrice. Addio, Diana. Ben pagata, sfor-

«Ho smesso di andare a teatro quando mi sono accona che gli atlori si
divertivano pid di mes Gare Vidal

E cosi, guest’anno il teatro italiano timbra il cartellone. Forse, la privatiz-
zazione gioverehbe davvero & PT; Poste&Telegrali ¢ Piccoli (e meno Pic-
cali) Teatri, Danneggiarli sarebbe ben pid arduo.. 0l teatra italiana, dungue,
imbuca a destinatari, predestinati ¢ abbonati il cartellone per espresso (ma
I' Fspresse, non meeno di Panorama, riporta con endasi le anticipazioni cine-
matogratiche e dell'alzata dei sipari si cura meno che del sollevarsi delle
gonne televisivel; quindi, consuma il solito lentoimpiegatizio espresso col
capguiccing, o col maritezzo, dipende dall’area goografica; in ogni Caso,
jamais croissant.

F .

F

Occupiamoci, allora, di anticipazioni, indiscrezioni, eccezioni alla regala.
Gran bel colpo quello del milanese Franco Parenti, che, dopo uno stuzzi-
cante Lear interpretato da Mazzarclla (alle prove, si prendeva divertenti
libertd, ben sostenute dalla divertita Lucia Vasing presenter in sagione un
Creeneway teatrale, 100 oggetti per raccontare il suo mondo, gia visto a
Saltzburg e, vivement!, di dimensione europea. Debutta alla romana Come-
1a la pil recente novith dell’attore-autore Maurizio Donadoni, intitolata
Fegatelli, ambientata su un set quando si girano | dettagh per 1 raccordi, Per
=, Maury ha riservato il ruolo, laterale ¢ poetico, di un fool-with-camera.
Si attende con curiosita il Woody Allen (Una bomba in ambasciara) diretto
da Monicelli, il padre nobile dei ciclonic fuochi d'amificio della noocom

media all“italiana, gallina dalle uova d'oro capace di Covare persino un
Ovosodo. Zurrurro e Gaspare nipropongond il successone di Rumorr
Fuori Scena, diretti da Sciaccaluga, A proposito di Mr. Konigsberg, il suo
ultima film, la destrutturazione post-analitica dell"alter ego Henry, & imper-
dibile, irresistibile. A proposito di Usa, & ripartita 'operazione targata Gior-
geti Milano™ew York, Al Manzoni...

Fayver di lusso al Manzoni di Milano per Le Ednnd nella versione di Quin.
tavalle, di cui '& gia parlato al tempo della sua trasiera all’Hunter Theatre
di NYC, tptowmn: | coniugi Muti festeggiano lfigenia della figlia Chiara, Che
ha presenza, carisma, classe. E un prodile che, talvolta, evoca I.iLII.‘"I::I della
Rossellini meére neé Bergman. Disinvaliamente ironica nel dopospettacolo
la coppia protagonista Dettori-MNuti

Sempre nell’ambito del progetto promosso e gestito da Sipario, viene a
Milana a parlar di teatro alla Terrazza Martind Mano Fratti. Brindiamo con
lui @ al suo felliniano Nine (da 8 e 121 finalmente armiva in talia per la dire-
zione dell’abile Saverio Marconi.

Pericolo “mucca pazza® in palcoscenico: se a don Michele Serra, che ha
parenti teatranti, venisse in mente di s;_(-n!:jg-r dall J[p_egp,i? nareativo per
mietiersi solio alle luct della ribalta, si rischierebbe un fatal fast food...

Messaggio promozionale: consighi per ghi acquisti {cfr. Costanzo/Badaloni)
- pubblicith per me stesso (ofr, Morman Mailer). «..pezzi della macchina
Tealra I["_ [JI_'I.II.“:IFII('"irl .|I|. JI-.II'; OsCeneo 8 ||.1 FJ-“]“HI-‘IIIJ:‘I lll'l IIr.H“:IEG“’F e

donn questo copione decisamente interessantes (dal verbale della giuria del
Premio Luigi Antonelli-Castilenti). || copione in questione & il mio Come
finiscone { gigantit, premiato, I'anno seccessivo al riconoscimento da me
olienuto con Sikorfan Husky, sui monti d"Abruzzo, Mi (3 particolarmente
onore salir sul podio insieme a Luigi Squarzina e al sue La ricercatrice,
Squarzina, va ricordato e ribadito, & uno dei pochi registi-drammaturghi del
nostro teatro. Altra segnalazione per Mer Lao con il sbrillante e interes-
santes [cosi la giurial atto unico Conferenza stampa df Marianna Mozarl.
51, volendao, si potrebbe fare una stagione brillante, accanta alla indispon

sabile brillanting (grease) che tiene a posto | capelli della cantatrice calva
(I Amministratone),

sSorvere & come battere la carta con un martello da una toennellaas
Bemard Malamid

Sul declinare dell’ectate, “gita scolastica” dell’associazione critici weatrali a
Taranto, nell’ambito del festival della Magna Grecia,

Dibattiti. Un recital Degli Esposti/Ricciarelli, Un po” imbarazrante il mono-
E::g:: o PResa, un [iled imbarazzata Vetibnrione di Kalia, Presviati, i5a j.':“ alt,
LaviaiCuerritone: ritira il prima, essendo la seconda impegnata con | bam-
bini, Gabriele recita da par suo un ricordo di tournde in Sicilia (da cui @&
nato, tra I"altro, un fortunato copione di Donadoni). Quant'e bello il Sud,
camicie verdi, come bello. Tra le bellezze di Puglia: Anna F*, in trasiens
merdo da Taranto a Roma: senfiremo, prevedo, riparare di lei,

Mota a margine: come, pare, si rileva in liceif&atenel, a trent’anni dal ses
santotto, | “pralEeor” paiong pil vispl & sopeatiumo i birichini dei “pagio-
vani (eritici, per Nm'ﬂuinr

sL'amore fino ad un certo punio non & amore per nientes

Bernard Malamud
Amore per il leatfo compreso,

Fitreea rosa teatrale: a Milano, riapre il restaurato Teatro dell’Are al parco
Sempiome.,

Fioceo rosa in casa Pelloni: Pino gesticd, dopo breve gestarione, un leatro-
club a Roma.

Nell'illustrazione di Fabrizio Caleffi: Teatrovendemoda? Mila-
no, callezione aulunno-inverno, sfilata con Anna.
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5 TESTI

UN UOMO SOLO
AL COMANDO

commedia in due atti di Augusto Bianchi Rizzi
Testo vincitore del Premio Vallecorsi 1997

Giallo psicologico con finale ciclistico

GASTONE GERON

enza voler irridere allo scontato «mamma, sono contento di essere arrivato primo» sia lecito, una volta tanto,
mettere nero su bianco la soddisfazione di un componente della giuria del Vallecorsi che, lacerando I"anoni-
rantasettesima edizione del piii antico premio teatrale riservato all’autore di una novita italiana
sia stata vinta da un commediografo di lungo corso e non da un pincopallino di cui fatal-
mente si perderanno ben presto le tracce.
Augusto Bianchi Rizzi che, prima di affermarsi come avvocato parti-
colarmente versato nel diritto del lavoro e dell'infor-
\\ matica, aveva debuttato come attore nel 1961 al
:-j"" Q autore negli anni Ottanta (L'ultimo dei Mohicani in
1' Y scena al milanese Teatro di Porta Romana) riconfer-
mandosi quattro anni orsono con i due tempi scan-
Shammah al Franco Parenti, protagonista Anna Galiena. Gia
segnalato al Vallecorsi 1993 con Ombre rosse, Augusto
Bianchi Rizzi & stavolta salito sul gradino pii alto del
mente innesta una toccante vicenda sentimentale in
un pit lato contesto giudiziario, culminante nell’a-
spra denuncia dei metodi brutali messi in atto da
sione a un presunte colpevole.
Attraverso il ricorso al flash back, i vari quadri
della commedia alternano presente e passato
resa ancora piit drammatica dal crescendo
sentimentale che incalza sul secondo binario.
L’autore non rinuncia peraltro ad un risvolto
I'incalzante vicenda una drammatizzata
Milano-Sanremo ciclistica, con tanto di speaker
che commenta la temeraria impresa del protagoni-
tempo a smascherare “il cattive”. Sorretti da una scrittura incisiva, i monologhi dellinteger-
rimo Edoardo, sostituto procuratore della repubblica di Milano - pit ancora che i dialoghi con
la ricomparsa prima moglie Maddalena - scandiscono i coinvolgenti tempi delle due vicen-

ma busta contrassegnata dal motto «Solo 'amore conta, non 'essere amato», scopre come la qua-
Un womo solo al comando & la conferma del talento e della perseveranza di

Piccolo Teatro di Milano, per poi esordire come

zonati di La vita & un canyon inscenata da Andrée Ruth

simbolico podio con una commedia che ingegnosa-

spregiudicati inquirenti per estorcere la confes-

con una progressione da “giallo psicologico”

vagamente onirico ponendo a suggello del-

sta costretto da una serie di circostanze avverse ad affidarsi alla bicicletta per arrivare in

de in una cui forse converrebbe un suggello meno veristico. O



PRIMO ATTO
PRIMO QUADRO

Casa Monkorst. Lin somo robusto suf guanariacin-

g anni che indossa un elegante doeppio petto b
gm!rm dal fordo delln am?mmi:ﬁ: J:’m‘:lmﬂ
manciata di rise sulla testa di una (presumibile)
cappia di invisibdli sposi. L'uone si dirige verso
it poltrona al centro della scema, d'Janh' aun
trvole su cui somo aperti mumerpsi fascicoli. La
lnce Muwmina anche ln sagomta di o specchio, §
contornt di quatiro o cingue vasi di fiord ¢ una
grande boccin rolenda in eui guizza un pescioling
rosse. Lin calde afoso grava sulla stanza, costrin-
gende "uomo ad asciugarsi spesso il sudore,
L'uomo prende a spogliarsi (fino a restare in
mutandel, nemtre st rivolge al pubblico,

EDOARDOC — Tutto & successo nel giro di qu-
rantadue ore. Solo quarantadue ore. Erano
infatti le quattro del pomernggio dell'altro feri
guando ho lasciato il mio wfficio al Palazzo di
siustizia di Milano, Le quattro in punto del
pomeriggio del quattordici di agosto. Del
pomeriggio dell’altro jeri. Mi sono alzato dalla
scrivania, ho sollevato la cartella, ci ho infilato
dentro questi fascicoli, mi sono rimesso la
giacea, ho spento il ventilatore e ho aperto la
porta, 1l corridoio era deserto. Sporco come
sempre e deserto. Mentre mi dirigevo all‘usci-
ta, ho provato ad abbassare la maniglia della
porta di qualche collega - di qualche altro
pubblico ministerc come me - ma tutte le
porte hanno resistito. No, non c'era proprio
nessuno. L'intero Palazzo di Giustizia era
deserto e incustodito. Abbandonato come una
portaerei che beccheggia al largo, senza equi-
PAggio, su un mare afoso e tranquillo. Ho rag-
giunto il cancello d'uscita e mi sono avviato
alla mia macchina, unica nel posteggio vinto
dal sole. Mi sono issato a o con una certa
fatica - sono un po’ massicdo, lo vedete - ¢ mi
sono diretto verso i viali della circonvallazio-
ne, osservando i rari passanti che procedeva-
no rasente i muri, lungo gh snelli cammina-
menti d'ombra, come clandestini nell’'ora del
i . Ero gih quasi arrivato qui, a casa,
quando due ciclisti olandesi mi hanno affian-
cato per chiedermi V'indicazione di una via
periferica... Anche a me place andare in bici-
cletta, issarmi sui pedali, dondolarmi sul selli-
na, le mani strette al manubrio, i polpacei che
si gonfiano di orgoglio e fatica. E bastato
u&m qued due olandesi e, di colpo, tutto mi
& lomato in mente... Un'estate, un'estate lon-
tana. L'estate in cui Maddalena mi aveva
lasciato; ero partito solo, con la mia Bianchi, ¢
avevo varcato il confine, conguistato la
Francia. Dio, che estate! Pedalavo e piangeve,
piangevo e pedalavo. Mi ero arrampicato fino
in cima all'lzoard, su per quei tornanti tor-
mentati, fra quelle morene grigie, quei pinna-
coli di roccia, quelle creste oscure... un' iImpre-
sa eroica e disperata dedicata a lel, a
Maddalena, come un fioretto. Perché tornasse.
Perché mi consentisse ancora di ascoltare la
sua voce, di accarezzare di nuovo la sua pelle.
Ma lei non era tomata, non & mai pid tornata.
Del resto me "aveva delto
Appare Mnddalenn vernlenne,
MADDALENA - Mi dispiace, Edoardo, & fini-
ta. ".“uﬁliu rlappropriarmi del mio destino.
EDDARDO - Era un sabato mattina di un
luglio di tanti anni fa. Chuasi venti.
MADDALENA - Scusami, ma devo farlo.
EDOARDD - Poi aveva preparato come seme-
pre il caffé e la spremuta di pompelmo, depo-
nendo il vassoio d'ottone sul bordo del letto
matrimoniale. Una sola tazza e un solo bic-
chiere. =lo ti amos ero riuscito a dirle prima
che se ne andasse, mentre infilava alla rinfusa
la sua roba nella borsa di stoffa ricamata a
fiori, che aveve comprato durante una vacan-
za in Messico.
MADDALENA - Anch'io ti amo, ma non
sento pil passione per te. E io non posso vives
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Ambiente: nzione, suddivisa in pit quadri,
si svolge in luoghi diversi: nel salotto di casa
Montorsi, nella trattoria di Mirella, ecc.

e SENZa Passione,

EDOARDO - Ma come & ihile? Cuando te
ne sef accorta? Stanotte, 1erl? Ancora giovedi
abbiamo fatto I'amore ...

MADDALENA - Edoardo, ti prego! Mi & gia
tutto cosi difficile. Magari un giorno tornerd
camminando sui gomiti a bussare alla tua
porta e ti chiederd di perdonarmi, di lasciarmi
entrare, ma adesso devo andare. Non ci resi-

sto pit qui.

EDEH.I%DO - Ma perché? Quande ci siamo
messi insleme abbiamo fatto un patto e, o
siamo - ti rcordi? - giurati un amore senza
Fitorno, per sempre.

MADDALENA = Tu ¢ i tuoi patti! Hai ragione,

lo so. Ma i patti durano finché durano, Non

sai quanto mi dispiace.

EDOARDO - Che cosa ti ho fatto? Dove ho

mangcato?

MADDALENA - Tu non hai mancato in nien-

te. D amore me ne hai dato anche troppo...

EDOARDO = «E allora...?» Aveva tatto Fc-r

rispondere, ma pol si era tratlenuta, come fre-

nata.

MADDALENA - E allora & andata cosi. E per
uesto che & meglio un taglio netto.
DOARDO - a Abbi cura del mio pianofortes,

aveva aggiunto, mentre chiudeva la borsa a

fiori. Era fii sul pianerottole quando «Ma ¢

qualcun altro?e ero rinscito a chiederle con un
sussirro, la voce strozzata,

MADDALENA - Edoardo, sei pazzo? Non t

permetto neanche di pensarla un'ipotesi del

Eenere‘. E offensiva per le e per me.

DOARDD - E dopo un bacio veloce sulla
guancia, & era eclissata in ascensore. Cristo,
come mi ha preso in gire! Eppure mi manca,
mi manca ancora... Tutto questo ho pensato in
una frazione di secondo a causa di quet ciclisti
olandesi. Poi ho posteggiato e sono salito qui,
mentre un esercito di gocee di sudore mi asse-
diava la fronte, la schiena, le ascelle.. Mer que-
sto mi sono spogliato e sono rimasto cosi (@ in
mutarde). Anche quando mi sono 5 o con
Anna Teresa il caldo era asfissiante, Sulla
porta della chiesa avevo temutoe di svenire, di
scivolare sulle ginocchia, di crollare lungo e
disteso sull"acciottolato del sagrato. Mi aveva-
no sorretto, falto accomodare su una panca
della chiesa. «E I'emoziones sussurravano
tutti. Macché emozione! Era il caldo, il caldo!
Contro il freddo ol st pubd difendere, ma contro
il caldo? (Schuccin of pulsante della segreteria
telefonica) «Edoardo, ciae, seno io, Anna
Teresa. Cui mitto bene. Fa caldo, ma @ soppor-
tabile. | ragazzi si divertone. Dani & arrivato
spcondo al torneo di tennis, C' rimasto un
po’ male. Sai com's lui. Max invece gioca solo
al pallone. Da lunedi mi hanno promesso che
cominceranno a fare il compiti delle vacanze.




Mi sono comprata uno Zaino nuOVo @ un paioe
di calzoni alla zuava. Sai, di quelli di velluto a
coste. Vedrai che belli! Ti richiamo appena
posso. Domani faccio una gita fino al Ritugio
sopra il Lago Azzurre. Mi dispiace che tu non
venga per Ferragosto. Beh adesso 8 lascio che
stanno finendo 1 gettoni, e poi ¢’¢ una signora
che deve telefonare. Ti aspetto la prossima set-
timana. Ricordati di bagnare i fiori ¢ di dare
da mangiare a Barracuda, Mi raccomando,
non...» (Edoardo si persa un bicchiere di 12 gltiac-
cinte. 51 guarda allo specchio di fronte, di fianco, di
shieco. 51 torce, assume pose difficili, esplorativel,
Sel mesi fa ho compiuto quarantacingue anni,
E Anna Teresa e § bambini mi hanno latc
una bicicletta nuova, una Bianchi naturalmen-
te. In fibra di carbonio! Un vero gioiello,
(Continua a scrutarsi) Ma ormai... Chissh per-
ché invecchiando le nania i allangano ruban-
do spazio agli zigomi, gli occhi si infossano e
la fronte s1 stempia. E la pancia, la pancia...
]irr,unrda ud. (Sedlea wn fascicole dnl tavolo, si
agcin cadere sulld poltrond ¢ comincit a leggere.
Voee al microforo di Edoardo che legge), =Vin-
cenzo Daddi, un muratore quarantenne di orni-
gine sarda, una sera di settembre di quasi
diec anni fa (Edoarde s iberromnp, osser g
fofo cle ¢ mel fascicolo, por prosegiee b letfearat
entra nel cinema Acapulco, dalle parti di
Corso Buenos Aires, per assistere alla prode-
zione di un Alm a luct rosse. Al lermine dello
spettacolo si incammina verso casa, imboocan-
do, un vicolo stretto e scuro. Giunto in uno
slargo poco illuminato, nota un paceo di note-
voli proporzioni - grande piti 0 meno come
uma scatola da scarpe - che ostruisce la chiusu-
ra della porta a spinta di una cabina telefonica
deserta. |l Daddi si avvicina al paceo, che &
confexionato con carta di giornale, e lo tocca
cautamente con la punta di una scarpa. Poi si
accoscia e scupte leggermente il pacco con le
due mani. Infine lo porta all’orecchio ¢ ne
ascolta il respiro. Convintosi che non contieng
una bomba, il Daddi lacera un lembo della
confezione e... “Fermo dove sei, polizia!”
“Mani sopra la testa, svelto, svelto. Svelto!” 11
Daddi getta a terra il pacco che, cadendo,
mostra il suo comtenuto di carta straccia, e sol-
leva le braccia sopra la testa. Cingue o sei
mani lo costringono oon il naso e la bocca pre-
muti contro il vetro della cabina, mentre un
cazzotto secoo sui reni accompagna la doman-
da "Dov’e Cristina?™» (Edoarde 51 alza ¢ va al
feleforo, Compone if numere) Pronto, Mirella?
VOCE Dl MIRELLA -5, chi &2

EDOARDOD = Edoardo Montorsi. Come stai?
VOCE DI MIRELLA - Oh dottore! Bene, nol

stiamo bene e tu?
EDOARDO - Accaldato, ma bene. Siete aperti
stasera?
VOCE DI MIRELLA ~ Siamo aperti, slamo
aperti. E chi ce li ha i soldi per andare in
vacanza?
EDROIARDO - Allora, tieni un tavolo per me?
VOCE DI MIRELLA = Ma certo! Ti tengo il
solito tavalo, Per che ora?
EDOARDOD - Verso le nove, va bene?
VOCE DI MIRELLA - Va bene, t aspettiamo.,
Ciao, dottore. A stasera.
EDROARDO - (Riappende ¢ torma alla poltrowa,
riprendende @ leggere. Voce al microfono di
Edvardo che legged «11 Daddi viene ammanetta-
to, caricato su un furgone e trasferito a tutta
velocith in questura. E circa 'una di notte
quando il Commissario Bellia entra nella stan-
za dove 11 Daddi & rinchivse. [ Commissario
Bli si siede di fronte e gli offre una sigaretta. 11
addi tira una lunga boccata ¢ scandisce
“Non ho falto niente”. [} Commissario conti-
nua a sorridere mentre Uappuntato Pizzetti lo
colpisce con un colpo di taglio alla base del
colle, “Le dico che non so nulla, commissario”
“Dov'e Cristina?” "Chi & questa Cristina?”
Cra & il brigadiere Molino che colpisce il
Daddi con un manrovescio. "D’ Cristina?
Dov'e Cristina? Dov'e Cristina?™» (Edoarde
cessa di leggere. Chinde gli occhi e declimal «lo
vivere vorrel addormentato entro il dolee
rumore della vitas (Rinpre gli occhil E da
Mirella che ho conosciute Maddalena. In una
sera di marze. Plovigginosa ¢ qualsiasi. Di
quasi vent'anni fa. Mi ero seduto al mio solito
tavole e aveve appena ordinato le scaloppine
al marsala quando ho alzato gli occhi e mia
apparsa. Al tavolo di fronte. Bellissima. Da
mozzare il fiato, da far gridare al prodigio.
Come la Divina Commedia o Le Mulle ¢ una
notte. Come il cratere di Ngorongoro o la cat-
tedrale di Rouen nella luce del matting. «Chi @
quella ragazza?= ho chiesto a Minella.
Apperre Mirella rivgiovarita i vent’anni.
h‘f?l?‘.l.l..ﬁ — Mon I'ho mai vista. E la prima
volta che viene qui.
EDOARDO - E quello che & con lei? Lo cono-
sCi?
MIRELLA = Quello si, & Maitia, un attore di
lealtro.
EDOARDO - Che tipo di attore?
MIRELLA = Uno che fa ridere, credo. To non
vado mai a teatro, ma mi hanno detto che &
bravo.
EDOARDO - Ma, Mirella, tu sai se.. se Jui e
lei...?
MIRELLA = Se stanno insieme? Mon so, Lul

COMMIKILE & 5 iR
EDOA -gp)i:tu, come?
MIRELLA = Sposato, sposato. Non separato.

Anche sua mn§1ie fa Vattrice, E in tournde,
Adesso H ¢ scaloppine.
EDOAR - lo continuavo a fissare
Maddalena, incredulo che polesse esistere
tanta bellezza: le labbra sembravane petali di
papavers, | denti gocee di perla, le orecchie camrmet
di aporio intareiato, oli occhi paillettes di smeralda,
il profilo lo saetta diving di Giove. A un tratto
Mattia era andato in bagno ¢ Maddalena,
rimasta sola, aveva lanciato intermo un’occhia-
ta distratta, inciampando nel mic sguardo
fisso su di lei.
Appaare Maddalera ventenne.
MADDALENA = Dai suoil occhi sbalorditi
sembrava enire un grido, Stampata sul
su0 volto oera un'implorazione cosi struggen-
te che sarei stata spietata a non r, ticrla. E
poi Mattia era talmente insipido! E cosi, anche
dopo il suo ritorne al tavolo, non potevo fare
a meno di continuare a scambiare :apide
occhiate con quell’uomo sconosciuto, cosi
commovente nella sua offerta d'amore. Perché
che si trattasse d’amore non c'era il minimo
dubbio. Amore a prima vista, quello che agni
ragazea sogna. d:.mllln che fa avvampare le
guance. Che (3 accelerare i battiti del cuore.
MIRELLA - (A Edosarde, o bessa vocel Ho senti-
to che cerca casa. 5i chinma Maddalena e fa la

i lista.

DOARDO = Cosi disse Mirella mentre mi
deponeva davanti le scaloppine al marsala.
Maddalema, un nome bellissimo. E ceroa casa?
Avevo continuato a indugiare nei suoi occhi.
Mille pensien sfrecciavano nella mia testa
come motociclette da corsa, ma su bt uno
aveva il record del giro pio veloce: «Non
posso perderlals. Avevo tagliato un triangolo
abbondante di carne e me "ero ficcato in
bocca con decisione senza badare al sugo, che
era schizzato dappertutto, sulla giacca, sulla
camicia, sulla cravatta, sui pantaloni,
ubdaledizione!s
MIRELLA — Ma guarda come ti sei conciato!
(A Muddalemal Le spiace, signorina, spruzzar-
glielo lei un po” di talco che io ho da ser-
wvire in tavola!
MADDALENA = Faccio o, certo, non si

coccupi. (A Edoardo) Posso?
DOARDO = Si, grazie. Grazie. Come H chia-
mi?
MADDALENA - Indovina.
EDOARDO - Secondo me, secondo me...
resti chiamarti... Maddalena,

MADDALENMA = (Appinmdendo) Bravo! Come
hai fatto? Come hai fatto?
EDOARDO - Semplice! Somo un mago!
MADDALEMA - Ancora, ancora. Lnﬁﬁimi la

mang, b Y 18
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MADDALENA - Ho paura solo dei tuoni.
Leggd, t Bre-gn.

EDOARDO - (Prendendole la mane) Vedo...
vedo.. vedo...

MADDALENMA - A quel punto, Mattia ha
detto «Ohie con tone seccate. «Anc'io vorrel
conoscere il mio di futuros ha aggiunto. =S¢
hat fretta di andare, vais gli ho detto, senza
togliere la mia mano da quelle di Edoardo. E
cosi Mattia se n's andalo, pagando solo la sua
parte. (A4 Edoardo) eAllorate

EDOARDO - Viedo... vedo... vedo che hai un
problema... Stai forse cercando casa? E pensa-
re chee jo ho una casa fin woppo grande...
MADDALENA - (Buttardogli le braccin al colfe)
Evviva, evviva, sei il pil grande chiaroveg-
gente del mondo!

EDOARDCO - Era nato cosi, quella sera, grazic
a Mirella, il nostro amore. E “Mirella™ aveva-
mo decise di chiamare, in suo onone, la nostra
prima figlia se mai fosse nata. (Edoarde ripres-
de a leggere § verbali. Voee al sileroforio di Edoards
che legge). «"Portatelo in bagno e fategli il trat-
tamento” ordina il Commissario Bellia. 11 bri-
gadiere Molino ¢ appuntato Pizzett solleva-



no il Daddi di peso e lo spingono fuori dalla
stanza, in fondo al corridomw, eltre la porta del
gabinetto. Li lo costringono con le ginocchia a
terra, gli cacciano la canna dell’acqua in gola,
aprono il rubinetto. Daddi sente l'esofago che
gli esplode. Perde i sensi. Si rid per il bruciore
di una sigaretta dietro Uorecchio destro.
“Quando b saral deciso a direr dov'e Cristina,
faccl un segno” e gli ricacciano la canna del-
lacqua in golas, (Swona i telefornod Pronto.
Pronto. (Nessune risponde. Edoardo riappende.
Accende il televisore) «F confermato lo sciopeTo
di ventiquattro ore dei ferrovieri a partire
dalle ore quattordici di domani, Ferragosto,
fino alle ore quattordici di dopodomani, sedici
agosto, in coincidenza con il rientro det gitant
tianiv, (Spegue f telepisore. D ina bot-
larella sulla boccia di vetro di Barracuda. 5§ sente
la musice di un pianoforte) Appare Maddalena
ventenne.
EDOARDO - (Rivoite ¢ Maddaleni) E tuo.
MADDALENA - Mio?
EDOARDO - Tuo. (Al publilice) 51, le ho rega-
late un pianoforte a coda bianco per il nostro
primo anniversario.
MADDALEMNA = Una meravigliosa follia.
EDOARDO — Com’e che dicevi? «Un pia-
noforte &..e
MADDALENA = «... & un pronto soccorso,
una vacanza, un puledro, una mamma. £ un
orecchio che b ascolta e un seno che t sfama, &
una barca a vela, un albero da frutta...» Mio?
(Maddilema 20 avricing all immaginario pianofor-
te, nie sfiora la superficie con § polpastrelli, mette a
innndo fa tastiern ) Edoardo, sei pazio, sei pazzo.
EDOARDO - Gli s era avvicinata trattenendo
il fato, in punta di piedi, le labbra scarlatte
tremanti, sbalordita ¢ commaossa, sfiorandolo
con polpastrelli timidi e incredulic Solo do
un'eternith, si era azzardata a sedersi alla
tastiera, ghi occhi chiusi, i capel]i in flamme. E
Iintero mondo era stato sepolto da una casca-
ta di note limpide e fragorose e febbricitanti,
travalto da un pandemonic di suoni segreti,
nitidi ¢ vagabondi. E io, accucciato a terra, mi
ero lasciato invadere dalla sua musica, impri-
gionare, dissanguare. E in quel lento morire
avevo conosciuto la felicith, Menire in lonta-
manza sf sente il rombo somimesso di un Lieone,
Edvarda riprende a leggere. Voce al microfono di
Edoarde che legee) «11 Daddi viene trascinato di
nuovo alla presenza del commissario Bellia
che gli mostra una cassetta-audio, confidan-
doglt che la sua vooe & stata registrata mentre
telefonava alla famiglia della piccola Cristing,
la bambina rapita, per chiedere il riscatto. "La
voce & come un'impronta digitale: unica ed
inconfondibile, Sei ato, credimi, Dimmi la
vierita ¢ t lasciamo andare a dormire, Dimmi
dove cazzo la tenete nascosta”, 1l Daddi ripete
che mnon sa nulla "Glielo assicuro,
Commissario”. L'appuntato Plezetti afferra il
volume delle pagine gialle e percuote con
forza il cranio del Daddi mentre il brigadiere
Molino gli assesta un calcio nella schiena.
Sono le otto del mattino quande il Daddi
viene chiuso in una cella di sicurezza.
Testardo come un mulo, nonostante le ripetute
percosse e le brudature delle sigaretie non ha
volulo confessare. Anche un passaggio di cor-
rente elettrica sui genitali non ha sortite aléun
effettos. Suoma di nuore il telefone. Pronto.
(Nessuno risponde. Edeardo rioppende. A
Barracuda) Altro che ipotesi offensival E stato
lui, sai, I'inglese, Dennis, il bell’antropologol,
che me Pha rubata?! Maddalena era neia, ¢ lui
me ['ha portata via, Vie. Avrei dovuto uccider-
lo. 81, veciderlo, avrei dovuto, Non con un
colpo di pistola da lontano. Strangolarlo con
le mie mani. E invece... Invece ho permesso
che Maddalena se ne andasse con Jul. Con lui
che con il suo italiano storpiato Vaveva corteg-
glata al mio tavolo, sotto | miei occhi. Ma chi
avrebbe potuto immaginare... «Spero solo di
morire mezz'ora i tew, non faceva altro
che ripetermi Maddalena. E un giorno, di
punto in bianco, se n'é andata. Con lui! Con

lui, sb, me I'hanne riferito gli amici, i nostri

amici. Sarebbe stato sufficiente ucciderlo e

non sarebbe successo. E invece sono partiti

insieme. Per il Sud Africa. Quasi vent anni fa.

E io non g0 pid neanche se sono vivi o se sono

morti. {Edoardo prende a vestirsi. Indossa un paio

i partalond di fino bianeo @ unn aimiciols & fiord

farght, mnfilande @ piedi nudi in due sandali di

Clioin). «5c mai stato in un motel?s mi aveva

chiesto un giorno Maddalena, «51, in uno

dell’Agip, di ritorno da un viaggio in Spagna-
le avevo risposto.

Ricompare Maddalera ventenme.

MADDALENA = Ma in uno di quelli dove si

va soltanto per... ?

EDOARDO - No, in uno di quelli no. Non sta

bene che un magistrato vada in un motel di

quelli...

MADDALEMA - Lo s0, neanch’io ¢ sond mai

stata... Mi ci porti?

EDOARDO - Proprio cost aveva detto: «Mi ci

porti?s MNon «Andiamocis o «Mi piacerebbe

andarci...» «Mi ci porti?» E io ce l'avevo porta-
tal

MADDALENA - Al motel Siesta, scovato

sulle pagine gialle, a venti chilometri da

Milano, sulla strada per Como! Vivevamo

insieme da tre mesi; o avevo ventidue anni,

tu dovevi compieme ventisei.

EDOARDO - Una piccola freccia al neon

verde, cosparsa di roneil di insetti, indicava

I'ingresso. «Numero dicannoves aveva sus-

surrato il portiere senza neanche sollevare lo

sguardo dalla Settfimana crigmistic.

MADDALENA - E appena chiusa la porta

dietro di noi... bottone dopo bottone, fibbia

dopo fibbia... ti ho spogliato adagio adagio.

EDOARDO = Moermorandomi indecenti paro-

le d'amore...

MADDALENA - Finché non sei rimasto com-
letamente nudo, vestito solo d'attese. «Che
el pezzo di carne! Mi piaci, mi placi, mi

Fiaci...» Quante volte siamo poi ritormati? In

quello stesso motel, in gquella stessa stanza?

«Cosa ne diresti se stasera andassimo..?» Era

Come un appuntamento con una parte segreta

di noi, in un luogo dotato di extraterritoria-

lith...

EDOARDO - Una specte di piccolo regno -

come il Vaticano, come il Principato di

Monaco - dove tu detensvi scettro e corona, e

legee ora ogni tuo desiderio. fo some Lt cid

ol turod, E sard schiame, se fu sared adivada, o re, s

serrideraf, Mn cid elve i fa essere, sei fu. (Edoarde

solleva wm altre fascicolo, si risiede e poltrona ¢
riconiincin o leggere, Voce ol microforo df Edoardo
che leggel. «ll problema del riconoscimento del
parlante attraverso la voce si presenta per la

prima volta nelle aule di giostizia nel 1935, a

proposito del rapimento del figlio del colon-

nello Lindberg. La voce del sospettato fu rico-
nosciuta t.-,ﬂrer questo, venne condannato alla

pena capitale... (Edonrdo salta un foglio o duel E

esperienza di tutti riconoscere le persone

attraverso la voce. La voce ¢ prodotta dall’ap-
parato fonatorio costituito dalla glottide, dal
condotto vocale ¢ dalle cavity boccale @ nasale.,

(Edoardo salta pn'altra paginal, Dopo attento

ascolto delle telefonate registrate, sono state

estratte dall'intero contesto le seguenti frasi
che meglio s prestano l"analisi ed i suc-
cessivo confronto con la voce del sospettato

Vincenzo Daddi, che ha acceitato di sottoporsi

alla prova fonica:

17 telefonata ;

Hui rato i soldi?

Senti, adesso mi hai rotto veramente.

2* telefonata

C'e una cabina telefonica nello spiazzo.

Cristina, te 1'ho detto, sta bene.

E poi chiuditi in casa ¢ bastal

1l confronto uditive della voce del sospettato

con quella ignota di esito negative: si rivelano

diversitd nell’accento, nel timbro della voce e

nell'impostazione articolatoria dei singoli

P

L.
Anche il confronto dei fonogrammi, con parti-

colare attenzione alle frequenze delle forman-
ti, alla durata delle esplosive e delle doppie e
agli spettri delle sibilanti, delle fricative ¢
delle nasali, di esito negativo.
In conclusione: la voge di Vincenzo Daddi &
sicuramente diversa da quella deil’ignoto
interlocutore dei nastri di repertos, (Edoardo
cesg di leggere, si mfils nelle tasco delle comicin
i pechiali)
Appare Malalesta sedulo dictro la siin scrivanm,
MALATESTA - Una pratica delicata, molto
complessa, che il suo collega dottor Gualdi
aveva scovalo in qualche armadio dimentica-
to. E quando stava per tirare le conclusiond,
guarda cosa gli doveva capitare.. Nessuno &
eterno, ma morire cosl., travolto, in pieno
centro, da un pirata della strada mai identifi-
cato... Ci pensi led, dottor Montorsi, a conclu-
derla questa inchiesta. Eravate amici, no? Si
prenda questa croce e arrivi lei in cima al
Golgota. D¥altra parte, tutte le inchieste sonp
una via crucis, nient'altro che una via crucis, E
mai stato a Gerusalemme? (Edorde f i segio
i dirticgod E in vacanza dovie va di bello?
Malatesta scompare,
EDOARDO - Era il dodici di agosto. Quella
sera avrei dovuto inixiare le mie ferie se il dot-
tor Malatesta - il procuratore aggiunto, il mio
capo - non mi avesse affidato questa inchiesta,
cosi all'ultimo minuto... E se non mi fossi
accorto che gli abusi denunciati dal Daddi
riguardavano fatti che risalivano a quasi dieci
anni fa e che la prescrizione del reatl in que-
stione sarebbe maturata pii 0 meno fra un
mese, nel bel mezzo delle mie vacanze, visto
che ;Ii accusati = il commissario Bellia, il bri-
gadiere Molino, appuntato Pizzetti - non
erano mai stati neppure interrogati... Gualdi
aveva predisposto le convecazioni ma non
aveva fatto in lempo a notificarle... (Quasi fra
s¢] Una pratica delicata? Tutte le pratiche pena-
li sono delicate. Complesza? Non mi pare, Ero-
prio. O forse & la nomina ad interim, nel frat-
tempo intervenuta, del commissario Bellia a
capo delia polizia a renderla delicala ¢ complis-
&1t (A Maddalema) Te lo rcordi il commissario
Bellia, alla cena offerta per l'insediamento del
nuovo presidente della Corte d'AFpeﬂn?
Appaiono Moddalen venterrne ¢ Bellin ringiovani-
to i tent i
MADDALENA - Certo, eravamo seduli allo
stesso taviola...
BELLIA — I drogati? Basta arrestarli ¢ guari-
sono. In carcere si disintossicano. Per forza,
Se la droga non gli arriva... Stanne male qual-
che settimana, qualche mese, ma pol sono
costretti a guarire.
MADDALENA - Ma quando mai? Tutt'al pi
i disintossicano nel fisicn, ma resta assuefa-
ziome psicologica. Fuord la droga <'é e prima o
poi la rinvranno. Cuesto non se lo dimentica-
no. A parte il fatto che la droga circola abbon-
dantemente anche in carcere... Basterebbe libe-
ralizzarla, la droga. e tutti viveemmo meglio.
A parte i trafficanti, naturalmente. Chi vuole
se la procurerebbe, chi non vuole no. Come
Ialeool, come il tabacco, come la prostituzio-
ne. o non credo nella cultura del proibizioni-
s,
BELLIA - Lo Stato non pubd permettore che...
Cuai se tuttl potessero drogarst, sancbbe come
consegnare una pistola carica nelle mani della
oventl. Come arrcnderst di fronte al Male.
Rivolgendosi ad Edoardo) Mon & cosi, signor
Pubblico Ministero?
EDOARDC - 1o credo che la droga sia il taba
i questo secolo come nell'ottocento lo e stato
la pederastia, Lei manderebbe ogg in galera
une perche & omosessuale?
BELLIA — Certo che no. Ognunoe pud pensarla
come crede, Ma il drogato...
EDOARDO = Nel prossimo secalo il drogato
sard come Pomosessuale in questo secolo.
Sarebbe sufficiente sostituire la droga alla
pederastia per ridare vita oggi al processo a
Crecar Wilde .. E adesso o scusi, ma dobbiamn
proprio andare.

a1



MADDALEMA - E senza aggiungere una
parola ci eravamo alzati e o eravamo allonta-
nati verso I'uscita, mentre | camerier] in glacca
bianca servivano il dessert...

Sugna il telefor,

EDOARDO (Con voce frritata) Prontol

Appare Malafesta dietro ln sua scrivemia.
MALATESTA - Buonasera, Montorsi. Sono fo.
EDOARDO - o cli?

MALATESTA - lo, Malatesta.

EROARDO - Ah, lei...

MALATESTA - Volevo sapere come sta... Un
bel caldo, vero? Ma sta armvando un tempora-
le, pare,

EDOARDOD - Eh si, davvero un bel caldo.
Speriamo che arrivi, il temporale,
MALATESTA - Ma cosa ¢i fa ancora a Milano?
Me I'ha detto il cancelliere che non & ancora
partito per le ferie. Non sard per colpa mia,

EDG&RI’BG = No... in che senso?
MALATESTA = 1 caso Daddi. E per il caso
Daddi che non & andato in ferie?
EDOARDO - Parto fra un paio di giorni, & lo
stesso,
MALATESTA - Ma allora & vero! F colpa mia,
Montorsi, 1a prego, mi perdoni. lo non potevo
immaginare che il suo zelo, che il suo senso
del dovere arrivasse al punto di portare a casa
la pratica e...
EDOARDO - Ma no, ma no.. ¢ solo che mi
sono accorto che..
MALATESTA - Che...?
EDOARDO - Che ¢'¢ un problema di preseri-
zlone... Sta per scadere il termine prescrizio-
nale, ecco.
MALATESTA - Accdenti! Sono gid passati
cosl tanti anni? Ma la denuncia del Daddi ha
guah:h-e fondamento, secondo lei?
DOARDO - Eh s, qualche fondamento ce
I'ha, secondo me.
MALATESTA - Ah! Ma gli accusati? Cosa
dicono gli accusati? Qual & la loro versione dei
farti?
EDOARDO - Gli accusati a tutt'oggi non sono
mai stati nemmeno interrogati!
MALATESTA - Addirittura! Ma non pud trat-
tarsi di un caso di autolesionismo? MNon
essersele procurate lui - il Daddi - le lesiond
all'esofago ¢ quet segni di bruciatura delle
sigarette? Per vendicarsi dell'ingiusto arresto?
E poi & davvero sicuro che il Daddi - al dibat-
timento & stato prosciolto con formula phena, &
vero - ma insomma... che fosse proprio inno-
cente?
EDOARDO - Del tutho estranes al rapimenta,
assolutamente innocente. Questo € certo. La
rizia fonica non lascia ombra di dubbio.
ALATESTA - In ogni caso, non pos e
mettere che lei non ﬁ.s'a.da in ferie miﬂclt
ho assegnato, all'ultime momento, una pratica
scottante. Facciamo cosi. Domani & festa, ma
dopodomani mando qualcuno a riticarla o la
riassegno a un sostituto procuratore addetio
al turno feriale. Cosl lei pud andarsene in
vacanza ¢ godersi 1 suod figh. Me ha due, no?
EDOARDO - 51, due,
MALATESTA - Allora, d'accordo? Dopodo-
mani mattina mando a prendere la pratica.
EDOARDO - Non si disturbi. Dopodomani
gliela porto io, Con le mie conclusioni.
MALATESTA - Ciod?
EDOARDO - Cioe, & tutto chiaro, Gualdi ha
fatto un buon lavoro, ha recuperato il tanto
tempo perduto. L'inchiesta & conclusa. Non
¢'& che da tirare le conclusioni. Domani le tiro
e dopodomani gliele porto,
MALATESTA = Intende dire che lei in soli due
giorni si & fatto un'idea sufficiente per., ha
capite tulto, insomma? Senza neanche avere
interrogato gli imputati?
EDOARDO - [ certificati medici e le perizie
parlano da soli. Basta leggerli.
MALATESTA - 5i, perd.., & pur sempre una
ratica complessa,
DOARDO — Anche delicata, lo o, Ma ormal
& conclusa, glielo assicuro. Chiederd al giudice
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per le indagini preliminari di emettere I‘ordi-
manza di rinvie al giudizio.

MALATESTA - Ah... (Pausa) [¥altra parte, chi
meglio di lef pub giudicare...? Rinvio a giudi-
zio... per quali reati?
EDOARDO - Abusi contro un arrestato ¢
lesioni gravi...

MALATESTA - Accidenti! La condanna pud
arrivare fino... fino a,..

EDOARDO = Si, fino a dieci anni di reclusio-
ne, considerata I'aggravante dell’abuso di

poteri.

MALATESTA ~ Dieci anni! Non le sembra un
po’ esagerato? Questo Daddi sard stato anche
innocente, ma ¢ pur sempre un semianalfabe-
ta che frequentava clnema porno, no? E in
fondo - Favranno anche un po’ malmenato -
ma lo scopo era buono, no? Salvare Cristina,
povera piccola, pace all’anima sua. Intendo
dire : ¢i pensi bene, non sia precipitoso, ecco,
Allora... a dopodomani?

EDOARDO - A dopodomani.

MALATESTA = La saluto..

EDOARDO - La saluto anch'io. (Edoarde depo-
ne il ricevitore)

Malatesta scompare,

Edeardo, stizzite, accende il telyvisore mentre si
sfifa la camiciola a fiori inzuppata di sudore @ ne
indossa un'altra. La televisione trasmetle un servi-
zio speciale dedicto alle prossime nozze dell’alle-
matore della squadra wazionale di caleio con la
figlia minore del cape della polizia, I'ex commissa-
o Bellia - la covimonin avrd Tuogo dopodomand, i
16 agesto, alle ore dieci, a 5. Rewo nelln caftedrale
di San Sirp - un nome che, come puntuslmente
sottelinea il cromista, semibra particodarmente indi-
cate per l'apvenimento. L spose sarid accompaga-
ta all'altare dal padre, che il servizie mostra in
recettd immaging di reperforio,

EDOARDO - { Vedewdo, alla teletnsione, [imnu-
gine di Bellin) «Ehila! Lupus in fabula!=
{Edoardo spegme il televisore ¢ dd da mangiare a
Barracuda. Al pubblice) L'ha vinto mio figlio
Dani al Luna Fark, L'ha battezzato Barracuda,
Passa ore a guardarlo, a parlargli insieme.
Tenta perfine di accarezzarlo. Sostiene che in
Barracuda vive il suo lla del o ani-
male e che un giomo - chissé, a furia di parlar-
gli o forse se riuscird a baciarlo - Barracuda
potrd assumere le sembianze di un essere
umano. L'ha scritto anche in un tema...
(Solleva |'inmaffintovn ¢ prende o bagnare § vasy di
fiori, Al pubblice) Quest sono i ford di Anna
Teresa. «A noi Anna Teresa dedica tempo,
cuore, amores pare che dicano. Una volta
Anna Teresa mi ha detto: «Lo sai che i miei
fiori sognano?» [o invece non li amo, i fiori di
cittd. Mi sembra che sottolineino una mancan-
za, che siano le sillabe di una privazione, i
resti imbarazzanti di una Natura fuggita altro-
ve, lo amo | grandi orizzonti da percorrere
pedalando, sotto il sole o sotto la pioggia,
magari controvento, con acido lattico che mi
addenta | polpacei, che mi avvelena | muscoli.
Ma con gli occhi immersi nelle risaie, nei
campi, nei ploppeti, nei boschetti di betulle,
nelle cascine circondate dai fossi. E sopra,
nient'altro che il cielo... {Suona il telefono)
Pronto. (Nessuno rispende. Edoardo riappende,
D quindi un'oceliata all®orelogio, saluta
Barracuda e si avwin verso ke pocte d uscita),

SECONDO QUADRO

Trattoria di Mirella,

MIRELLA = (A Edoarde cle entra) Dotlor
Edoardo! Entra, entra. Accomodati. Ti ho pre-
parato il tue tavolo. Sono proprio contenta di
vederti. Contentissima.

Feloarido & sisten ol suo feoelo preparote per L.
MIRELLA = ( Avwicimrndosi al tavole con tre bic-
chieri i maro ¢ una bolliglia di spumante)
Proprio contenta (Depone sl tavolo la bodtiglia ¢
i tre bicchieri) Facciamo un brindisi?
EDOARDO - Tre bicchieri? Chi & 1l terzo?
MIRELLA - (Spostandosi di colpo) Guarda chi
el

Maddalena (quarantenne), nascosta dietro 1n paio
di occhinli scurd ¢ com un cappello di paglia guarni-
te di rose, sorride incerta, avanzande verso
Edaardo.
MADDALENA - §i, sono proprin io. (5 <fila
acchiali ¢ cappello. Edoarde la gudrda a bocen aper-
fun, allibiteo).
MIRELLA —Un brindisi, un brindisi! (Stappa la
botliglin e versa da bere, menire Edoardo ¢
Maddalena continiang & guardorsi incantati.
Anche quande bevomo lo spummante non cessang i
fiszarai negli oechi). Cin cin. Cin Cin. (Bevons)
Adesso vi lascio soli, chissh quante cose avete
da dirvi.
MADDALENA - Mi trovi molto cambiata?
(Edoarda non risponde ¢ continua a fissarla)
Edoardo, non guardarmi cosi! Non sono un
fantasma. Sono io in carne e ossa. Parlami,
Edoardo, ti prego. Tua madre come sta?
EDOARDO = (Come in trance), Bene. E la tua?
MADDALENA - Bene anche la mia. Vive
sempre in Sicilia (Pasa) Vai ancora in biciclet-
ta?
EDOARDO - (Fa segie di sl con il eapo)
MADDALEMA - Ho imparato una ricetta
contro il male ai polpace: massaggi di olio
d'oliva mescolato ad acqua di coloma, E poi
impacchi caldi di aceto e sale, strofinando sul
muscoli anche mozziconi di sigaro.
EDCARDO - Proverd. E tu? E tanto che sei
tormata in Ttalia?
MADDALENA - Da un po'. (Accende una siga-
retla) Ne vuoi?
EDOARDO - No, grazie. Sono sei anni che ho
smesso di fumare. E per quale miracolo sei
ui stasera? Proprio qui.
MADDALENA - Mi cra venuta voglia di rive-
dere Mirella e cosi sono passata. Lel mi ha
riferito che saresti venuto qui a cena e allora
non ho resistito. Mi sono fermata. Ti ho aspet-
tato. Raccontami, ti prego. Come stai?
EDCARDO - Sei tu che te ne sel andata. Tocea
a te raccontare.
MADDALENA - Dopo, dopo. Prima deve
sapere cosa H & successo. Chi sei diventato...
Quanti anni sono passati?
EDOARDO - Pir di diciannove, quasi venti,
MADDALENA - Allora, racconta. Ti sei spo-
sato? Hai dei figh?
EDOARDO = Mi sono sposato ¢ ho due figl.
Max e Dani, di dodici e dieci anni.
MADDALENA - E tua moglie? Cosa fa tua
moglie?
EDOARDO = Anna Teresa fa il medico, & una
pediatra... Adesso & in montagna con | bambi-
ni. E per questo che sono venuto qui, da
Mirella

MADDALENA - E tu? Fai sempre il pubblico
ministern?

EDOARDO - Sempre. Neanche Zeus pud
sfuggire al suo destino.

MIRELLA - Ecco il mena! (Scherzando)
Purtroppo le ostriche e le aragoste sono finite!
EDOA = (Toglie dalln tasce della camicin gli
occhiali e fa per infilarseli? Senza di loro, non
vedo pii niente,

MADDALENA - {Anche Maddalena esirae dalla
borsa i seed occiiali) lo vorrel solo un piatto di
verdure. Mon mangio quasi pil came.
MIRELLA - Un'insalata mista, va bene?
MADDALENA - Benissime, Con del cetrioli,
se li hai. E dell’ acqua minerale.

MIRELLA - E por to?

EDCARDO = Per me scaloppine al marsala.

SECONDO ATTO
TERZO QUADRO

Trattoria di Mirella. Edoardo ¢ Muddalena sono al
desseri,

MADDALENA - Ti ricordi quella volta che
siamo andati insieme a visitare Troia,
Pergamo ¢ Efeso in Turchia? Che bel viaggio @
stato quello... 11 teatro di Pergamo! Ti ricordi



che meraviglia il teatro di P ol
EDOARDO - lo mi ricordo che davanti all'in-
gresso di Troda c'era un bazar con un vassoio,
con sopra dei grossi ceppi di legno e davanti
una scritta: Autentict pezzi del cavallo di Troda!
MADDALENA - E vero! { Scoppia a ridere) E ghi
americani li compravang!

EDOARDO - E li pagavano cari anche!
(Termina di ridere ¢ si fn serio) Ades2o tooca a te
raccontare,

MADDALENA - Oh no! Ho ancora mille cose
da sapere. Che fine hanno fatto { nostri amid,
chi abita nella nostra vecchia casa, che libri hai
letto, per chi hai votato, a quanto i & andato il
colesterolo...

EDOARDO - Adesso tocea a te.
MADDALENA - Vostro onore, chiedo un rin-
vio. Mi a&r_fllu al vostro buon cuore.

EDOAR - Il mio cuore & freddo o duro
come un coltello da cucina,

MADDALENA - Io lo ricordo caldo e tenero

come un pulcing,
EDOAR = Un tempa, un tempo... Suvvia,
ti ascolto.

MADDALENA - (Di colpo seria) E una storia
lunga e tormentata... Devo ancora restituirti la
borsa a fiori... Ti ricordi che me I'avevi presta-
ta?
EDOARDO - Ricordo tutto di quel sabato
mattina,
MADDALENA - Ricomincio da 1i? Che fine
ha fatto il mie planoforte?
EDOARDO - Sepoelto in unoe scantinato, Non
ne sopportavio la vista.
MADDALENA = In tutt questi anni & rima-
sto. 7
EDOARDO - 5i.. S¢ vuoi, possiamo andare
insiems a riprenderlo. Sueni ancora?
MADDALENA — Non pitt. Da molti anni non
tocco un planoforte.
MIRELLA = Il caffé lo prendete?
MADDALENA - lo no, grazie. Mai, di sera.
EDOARDO - Neanch'lo. Portami piuttosto
una vodka ghiacciata. (A Maddalena) Anche
r el
ADDALENA = No, grazie. Non bevo pid
alcolici.
EDOARDD - Solo per me, allora (Riprendendo
il filo del discorso) Come mai in Sud Africa?
MADDALENA - (Tentando di scherzare) Per
scappare lontano dalla mia colpa. Dalla colpa
di averti abbandonato,
EDOARDOD = D avermi fradifo.
MADDALENA - Non ti ho mai tradite,
Edoardo. Proprio per non tradirti, me ne sono
andata. Tl ho abbandonato, questo sl, ma non
ti ho tradito... Credimi.(5i interrompe. Ripronde
con fatical Solo dopo ho deciso di accettare la
proposta di Dennis di andare con Tui in Sud
Africa. Avevo voglia di specchiarmi in spazi
sconfinati, non ne poteve pit di vedermi
riflessa nei paraurti delle automobili che gid
allora assediavano questa citta. (51 inferrompe
fmpaurita da un tuone ancorn lonfarno) E un
tuono?
EDOARDO - Continua, ti prego. Dai tuoni
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MADDALENA - Dopo un breve periodo a
Pretoria, ho wvissuto n..]ua.s': sempre a
Johannesburg. In un primo tempo nella parte
ianca della citta, Niente indigeni i, a meno
che fossero domestici. Non hai idea,
Edoardo... U'apartheid riservava ai bianchi ogni
cosa, perlino le chiese, le stazioni ferroviarie,
le fontanelle... Pol mi sono trasferita in un

uartiere diverso dove...

DOARDO - Sempre con Dennis?
MADDALENA - (Accende una sigaretlal
Dennis & morto ammagzzato. Dopo neanche tre
mesi da quando eea arrivato in Sud Africa. In
un sobborgo di Pretoria, Per uno stupido
allerco con un nero in biciclelta, che era finito
addosso alla nostra auto, graffiando un poco
la carrozzeria. Il nero aveva torto, ma & slato
Dennis che I'ha provocato, insultandelo a
lungo, in modo odioso, sotto gli occhi di sua
moglie sopraggiunta di corsa e dei suoi amici

usciti dalle loro baracche. Finché 'vomo ha
cavato di tasca un coltello e 'ha cacciato nella
ancia di Dennis. Una, due, tre volte. E
ninis & morto cosl, tenendos] il ventre con le
mani mentre un filo di sanguuoﬁ]{ pocciolava
i1 fra le gambe, in mezzo ai piedi.
Em.ﬁ.ﬂﬂﬂ = 0Oh mio dig!
MADDALENA = E stato orribile... orribile. Lui
che cerca i miei occhi intanto che cade sul sel-
ciato, prima sulle ginocchia, poi a faccia in
gi... (i asciuga gli occhi)
MIRELLA - Ecco la vodka, Questa la offro io.
(A Edoardo} Non farla piangere, eh!
MADDALENA - Ma la cosa pil intollerabile
... & che fo non lo amavo gia pit. Un abba-
glio. Era stato lutto un abbaglio, (Pausa) Si, &
cosl, questa e la veritia. E tremendo, ma & cosi.
E lui 'aveva capito. Lo sapeva. «Maddalena, 1
prego, non mi lasciare-, mi aveva detto la sera
rima. Senza aprire bocca. Con lo sguardo,
“on certl suoi tmidi sorrisi. B il giormmo dopo...
Credo davvero che se la sia cercata quella
maorte assurda... Per causa mia. (5 r'rll'r.rrd:'r:fc.l'
Perché mi guardi cosi Edoarda? Cosa pensi?
EDOARDO - Come faccio a spiegarti? Per
anni ho immaginato te ¢ Dennis insieme ¢
adesso... Mi sento come uno di qued giappone-
#i ritrovat nella jungla in pieno assetto di
guerra dopo vent'anni dalla fine della seconda
guerra mondiale. Anch'io per quasi vent’anni
ho continuate a guerreggiare con il mio rivale,
a covare rancor, a dedicargli pensieri ostili,
feroci. E lui era gid morto da sempre! E tu,
ancor prima, avevi smesso d'amarlo! Come
miai non sei tornata?
MADDALENA = Quando Dennis & stato
ammazzato, I'intera comunita bianca di
Pretoria & insorta, ha scatenato la caccia all'as-
sassino. Ne hanno brudati quattro o cingue
rima di scovarlo. Li prendevano, li intrappo-
Ew.mo in un copertone d'auto, li cospargeva-
ivd i benzina ¢ gli davano fuoco. Alla fine me
I"hanno portato davanti, Era lui, non c’era
dubbio, anche se era pieno di lividi, coperto di
sangue... Lhanno impiccato e pol brucato nel
mio giardine. Sono fuggita a Johannesburg,
non potevo pitt vivere in quella casa. Avrei
voluto tornare in Italia, ma la polizia mi aveva
soequestrato il passaporto. Ero una teste-chia-
we, Daltra parte, non avevo neanche i soldi
per il biglietto di ritornoe... A Johannesburg, ho
tentato di eclissarmi dalla vista del mondo ma
non & facile scomparire in Sud Africa... 'd
sempre qualcuno che t tira per la manica e
pretende che i schieri dalla sua parte. (Pausa)

La vista del corpo insanguinato di Dennis non
mi dava n'spir;?‘:ﬁun mi abbandonava un solo
momento. Ma anche il corpe martoriate del-
Puecisore di Dennis mi gravava sulla coscien-
za ¢ quello dei suoi compagni... Cosi.. quan-
do tre anni dopo & stato celebrato 1l processa
contro ghi afrikaner che avevano linciato i
neri... io ho testimoniato. Si, ho testimoniato
contro di loro. Li ho identificali a uno a uno.
Ho costretto la giuria interamente bianca a
condannarli. Una condanna ridicola... ma pur
sempre una condanna. Da quel giorno i bian-
chi mi misero al bando, mi trattarono come
una traditrice,

EDOARDO - Maddalena, ti prego, non rac-
contarmi pit nulla, Non v::gt:‘n sapere pin
nulla. Nulla. Voglio solo guardarti...
MADDALENA - E cosi scoprirai {foccanidess
capelli) che me li tingo. 5, sono quasi tutti
grigh... (Scoppia improvvisamente il temporale
precedito da g fuono forbissimo, e combempora-
neamentte salta la luce elettrical. Oh mio dio, mio
dial

Mentre i lampi e § fuoni si succedone, Maddalena
=i grita fra e broceta di Edoards in ceroa di profe-
ziome. Edoardo Fabbraccia. I loro polti si avwicina
ne... Alla fuce dei lampi Mirelln che soproggiunge
cont wna candels accesa scorge éihmniu ¢
Maddalena che st baciano... Torma la Tuce.
MIRELLA - Ragazzi, & quasi 'una, il tempora-
le sta per finire: si chiude.

EDOARDO = Va bene, ce ne andiamo, ce ne
andiamo,

MADDALENA - Dove?

EDOARDC - Dove vuoi.

MADDALEMA - Ho ancora tante cose da rac-
contarti.

EDOARDO - (Dopo wina pausa pensierosa) Pensi
che esisterd ancora?

MADDALENA — Che cosa?

EDOARDO - (Fra £} In sedici anni di vita
malrimoniale non ho mai tradito mia moglie,
non mi @ mai neppure passato per la testa.
[raltra parte, il tradimento non esiste. Gli
womini hanno forse J:’ii‘L colpa dei calabroni,
dei fior, delle nuvole? Un cane tradisce? E poi
Maddalena ¢... Maddalena. (Rispondendo o
Moddalenad 11 motel Siesta, la stanza numero
diciannove...

MADDALENA - (Appoggiande una wano su
quiella di Edoardo) Magari si. Possiamao andare a
vedere..,
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QUARTO QUADRO

Mofel Siesta, stanza 19, Edoardo ¢ Maddalewa
entrano, tevedosi per mano, pisthilmente cmozio-
mithi.

EDOARDO - {Mormorando) E tutto incredibil-
mente identico...

MADDALENA - E come se o avesse sempre

aﬁlatuf
EDOARDO - Per quasi vent'anni ho inzuppa-
te la mia vita in un bagno di immobilita...
Tutto si era fermato quel sabato mattina.
(Estrare dal frigorifere wma bottigha di champagne)
E stasera 'umiverso si & rimesso in moto. E il
merito & solo del Fato! (Stappa la bottiglin ¢
verss due bicchier, tendendone une o Maddalena)
A noi due!
MADDALENA - Per me no, grazie.
EDOARDO - Un sorsa, solo un sorso.
MADDALENA = Mon bevo pin alcolici, te I'ho
detto. Mon mi fanno bene.
EDOARDO - Un goccio, una stilla, una lacri-
ma di champagne, per fesleggiare!
MADDALENA - (Dope avere portale alle labbra
il Wcchiere} Edoardo, H devo parlare. Ci sono
ancora tante cose che devi sapere.
EDOARDO = (5§ strappa di dosso la camicia ¢ si
lnscin cadere sul letfo) o sono tutte cid che ouod. E
sard schirvo, s¢ tu sarai adinata, o re, se sorridenai,
Ma c10 clie mi fio essere, set b,
MADDALENA - Ascoltami, ti prego.
EDOARDO - {Indicando i letéo) Vieni qui con
me. E o tH ascolterd. (Temta di baciare
Madidalena, chie si sottrne all’abbraceiol
MADDALENA - Edoardo, no, fammi stare
seduta qui (57 accieccia per ferme contro imr parte
e accende rma sigarettal In Sud Africa o't una
farfalla che, ovunque si posi, si fa foglia fra le
foglie, ramao fra i rami. Realizza, per difender-
si, un perfetto caso di mimetismo. Anch’io ho
cercato di imitarla, ho tentato di mimetizzar-
... ma € difficile per un bianco in Sud Africa
passare inosservalo se frequenta i neri. E io
ro entrata a far parte di un’organizzazione
multirazziale di donne sudafricane... Prima ho
collaborato al loro giornale, poi ho preso a
suonare in un‘orchestrina di sole donne com-
posta, oltre che da me, da una boscimane, da
due zulu ¢ due olandesi biondissime che suo-
navano il clarinetto e il violino! Suonavamo
dappertutto. Mei locali dei nerd, naturalmente.
Anche nelle bettole. Anche nelle strade,
Crungue ci chiamassero, e intanto le altre
donne dell’organizezazione facevano propa-
ganda contro la segregazione razziale. Non t
ho detto che... (Con fe lacrinme ugli occhil...
quando Dennis & morto, io ero incinta. A
Johannesburg & nata mia figlia. Una bellissima
bambina di tre chili e duecento grammi. E
stata la mia unica ragione di vita in quel primi
anni... Milli era una bambina buonissima, La
Em-lavu sempre con me. Non la lasciave mai.
ravamo una cosd sola, sempre appesa al mio
collo, con le manine che spuntavano dal mar-
supio ¢ che mi accarezzavano il mento, la
bocea e io che gliele baciavo, glicle baciave.
Quaanti baci ho dato a quelle manineg! Ma dopo
la mia testimonianza al processo..,
EDOARDO - Maddalena, ti prego, mi dai una
sigaretta?
MADDALENA - (Dope avere lanciate a
Edoardo una sigaretta ¢ I'nccending con un gesfo
aufomatico) Una sera in un locale di periferia,
mentre nod suonavamo ¢ delle rmgazee stava-
no distribuendo dei volantni, ha fatto irru-
zione una squadra boera coi fucili splanati,
intimando a tutti di schierarsi con le mani
contro il mure. Anch'io e Milli - Milli aveva
quask cinque anni - ¢f siamo dovule schiera-
re... lei era fra le mie gambe, con la faccina
nascosta contro la mia sottana. «E tu, troda,
che ci fai gui tra i kaffir..?= mi chiede da die-
tro le spalle I'uomo - un meticcio - che guida-
valas izione. «Mon sai, troia, che ¢ proibi-
to ai bianchi suonare nei locali dei katfir?» E
mi assesta un colpo sulls schiena con il nerbo
di bue che tiene fra le mani, «Svelta, troia, i
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documenti! Mostrami | documenti! Ah ma &
anche una bambina... Ti pare questo, troda, il
posto dove portare la tua piccola figlia di
troia? In questo merdaio pieno di kaffir?= E fa
per strapparmela dalle mani, per portarmela
via... Gli ficcato le unghie negli oechi, gli
ho morso le mani, 1'ho colpito sui genitali.
{Pauesa )

EPOARDC - Vieni qui, i pr

MADDALENA - Cl'?ra- ore iuﬁ?

EDODARDD - Le tre e un quarto,
MADDALENA - (Sdraiandosi vicino a lui)
Dowvetti scontare cingque mesi di prigione. Fu
inevitabile che chiedessi a mia madre di veni-
re a prendere Milli. E mia madre raccimold
chissa come i soldi del biglietto aeren, venne e
s la portd in Sicilia,

EDOARDO = Ma perché, quando ti hanno
rilasciata, non sei tornata anche tu?
MADDALENA = Mi hanno liberato sulla
parola. Avrei dovuto scontare due annd. Se mi
avessero preso mentre tentavo di espatriare
clandestinamente avrei rischiato una condan-
na fino a quindici anni. E poi...

EDOARDO - E poi?

MADDALENA - Non potevo tornane, Crrmai
la lotta contro Papartheid faceva parte della
mia vita... Tu non hai idea, non puoci avere
idea: 1 neri non avevano 1l minimo diritto... L
confinavano in campi recintati - piantagioni o
miniere - e li facevano lavorare, lavorare, lavo-
rare finché non morvano, Di fame, di stenti,
di botte. (Pausa) E poi..

EDOARDO - E poi ?

MADDALENA - Anche mio marito era in car-

cere...
EDOARDOD = Tug miarido ?
MADDALENA - Doveva scontare diciannove
anmni di lavori forzati per avere organizzato un
attentato... Non potevo abbandonarlo, scap-
parmene via, Mia madre mi seriveva, mi spe-
diva le fotografie di Milli che cresceva; io
plangevo ¢ ringraziavo il cielo che fosse lonta-
na da Ii.
EDOARDD = (A Muddalena) Era un africano ?
MADDALENA - E un africano, Pm':hé, grazie
a Dio, & ancora vivo. E stato liberato quando @
stato liberato Mandela. Quello & stato il giorno
itn bello della mia vita... Posso raccontartelo?
DOARDO = { Appesantibo dal sonmme) Racconta.
MADDALENA - (A metd fra la cronaca ¢ il
ricordo, seviza badare o Edoards) Le pale dell’eli-
cottero tagliano il cielo incandescente sopra il
First Mational Bank Stadium alla periferia di
Soweto. Centoventimila persone assiepate
sugli spalti alzano lo sguardo verso quel
gi%anh.-s::u calabrone che ronzando st abbassa
sul terreno di gioco, Intorno allo stadio altre
duccentomila persone se ne stanno con il
naso allaria a scandire il nome di colui che
aspettano da quando & stato imprigionato,
ventisette anni prima, 1l servizio d'ordine
composto da pit di mille giovani attivist,
riconoscibili dalla fascia rossa sul braccio,
controlla e perquisisce ogni persona che si
avvicina al cancelli delle stadio, | coltells, le
roncole e i trincetti sequestrati vengono de
sitati in alti bidoni ridipinti di nero, verde e
oro, i colori dell’African National Congress.
Migliaia di persone hanno trascorso Ia nolte
accampate tutt'intorno, dormendo negli auto-
bus, nei pullman, sul tetto dei camion.
Ognuno ha al collo, alla caviglia, al polso un
nastrine, un cerchietto, un bracciale tricolore.
Intere scolaresche hanne le mani e le facce
tinte dei colori dell’African Mational
Congress. Gli studenti bianchi dell'Universita
di Citta del Capo mostrano il torace nudo con
la scritta “Victory” in lettere nere, verdi ¢ oro.
Centinaia di gruppi musicali avvolti in ban-
dierg tricolor suonano ¢ cantane Dio bemedica
FAfrica. I'inno della naztone nera.
lo con un grande tamburo a tracolla
le tribune, abbracciando compagnl ¢ compa-
e di lotta, stringendo mani, baciando fra le
acrime veochi militanti neri ¢ bianchi. Ho una
gonna nera, una camicetta verde ¢ il volto

ricoperto d'oro.

Ed eceo che Ielicottero atterra. Le pale rallen-
tano, si bloccano, Melson Mundell:: compare
nel vanoe della porta accolto nel grido di sem-
pre contro lapartheid “Amandial” Mandela
alza sapra la testa il pugno chiuso nel segno di
saluto dell’ African Mahonal Congress, lo spin-
ge diritto ¢ fermo verso il cielo scintillante, e il
suo popolo risponde cantando I rostro caro ¢
anufo padre. Pol scroscano gh applavsi, i pian-
t, i gridi, le invocazioni, mentre sul catino
dello stadio sbuca un dirigibile nero, verde e
oro con la grande scritta Beatenato a casa,
Nelfepn Mandela. (Ripresdenda il fila del raceonto)
Ho vissuto con mio marito quasi un anno
dopo la sua liberazione - crmai er un womo
provato, malto provate, aveva frantumato
pletre @ scavato caloe per pitt di dieci anni, - e
poid, un giorno di primavera, ho deciso di tor-
nare in Italia, da mia figha. E cosi 'hoe lasciateo,
La mia wvita ¢ fatta di abbandoni improvvisi...
{(5i vpolta verso Edoardo ¢ st accorge chie st dor-
inetido}

Maddalena, dope nvere accarezzato a lunge
Edoarde, scende dal letto, fruga nella horsa, ne
estrac un biglietto ¢ si accinge a fare una
tefefomnta,

QUINTO QUADRO

Maotel Siesta, stanza 19, Maddalena scuote
Edoardo che sta ancora dormendo.
MADDALENA - Edoardo, svegliati. Devo
andare. Dai, svegliati, i prego! (Edotrdo conti-
itia a dermire) Sono gia le sette ¢ mezza,
Edoardo, ti 0, H prego. Non posso restare
qui. (Edoardn st sveglia e =i mette a sedere sul
bordo del letto. Va in bagne. Torna) Scusa,
Edoardo, ma devo andare. (Edoando siinfila lo
camicia ¢ § smdoli)
EDOARDO — (Ancora intontite dal somma) Sona
nte, Andiamo,

ADDALENA - Posso chiederti un grande
favore?
EDOARDO = Dimmi.
MADDALENA = Puol imprestarmi la tua
macchina?
EDOARDO - Si... A che H serve ?
MADDALENA - Devo andare a Padova, a
prendere Milli. Adesso ti faccompagno a casa
¢ poi vado..,
EDOARDO - Ma oggi &...
MADDALENA - Ferragosto, lo so, ma prima
vado a prenderla e meglio ¢. La macchina te la
riporto stasera o, al pid tardi, domani.
ERCARDO - D¥accordo, come vuoi.
MADDALENA - Grazie, Edoardo. Te ne sono
tanto grata,
Edvardo ¢ Maddalerma, prima di useire, gettanoe
un'ecchiata alle love spalle come per salutare un
airtico irtfermo che con ogri probabilitd now rive-
el ratri iy i i,

SESTO QUADRO

Casa Montarsi. La porta dell’appartamento di
Edoardo ¢ staba forzata. Edoardo osserva incredulo
Vuscip semiaperlo, poi si spinge con circospezione
ir aoant, Strada fecendo storma di un cendelabro,
brienddemdolo i alfe, Entra fn salotto ¢ osseroa sgo-
mentoe Ia poltrona gettata a terra o § favolo a
gambe all“aria. | fascicoli sormo scomparsi. E solo
dopo ung smarrimeento infinito che Edoardo si
che Barracuda galleggin prive i vild nella
boccia di tetro insieme a i decing o Hozziceni
di gigaretla, Edoardo reddrizza la poltroma ¢ ol #i
liscin codeere sapra.
EDOARDO - (Al pubblice) E ' improvviso mi
sono sentito il pid stupido degli womini, il pit
ingenuo, il piu ingannato, il pa infelice. Opni
centimoetro della mia csistenza era stato conta-
minate, raggirato, tradito. Come se un incan-
tesimo m EG mi avisse proicitate al punto
di incontro fra il visibile ¢ Vignolo ¢ 1 fosse
scattata la trappola... Tullo mi era ormai terri-
bilmente chiaro... 1l caso Daddl mil era stato
affidato perché ero in procinto di partire per le



terie: cosi la responsabilitd di aver lasciato
maturare la prescrizione sarebbe ricaduta su
di me. In caso contrario, sarebbe entrata in
gioco Maddalena... Lincontro con Maddalena
non era stato, infatti, casuale: se non fossi
andate a cena da Mirella, Maddalena mi
avrebbe fatto un'improvvisata. Ecco il perché
di quelle continue telefonate mute.. E quando
denuncerd "avvenuta distruzione del fascicoli
processuall per mano di ignoti e la conseguen-
te impossibilith di procedere nei confronti del
commissario Bellia ¢ degli aliri due, il dotior
Malatesta mi ricordera che. secondo il regola-
menbo giudiziano, non & consentito ai magi-
strati di portare a casa le pratiche d'ufficio...
«Eh Montorsi, lei & proprio in un bel guaio...»
mi diri con la sua voce intensa, corrugando la
fronte e tamburellando le dita sulla scrivania,
(FPausa) «Ma che cosa pud avere spinto
Maddalena ad attirarmi nell'imboscata? Ad
allearsi con Bellia contro di me? Contro il
thm: Daddi?s Cheesto mi chiedevo, mentre
a testa mi esplodeva e le ore trascorrevano
lentissime ¢ mute... Erano ormai le sei del
pomeriggio quando squills il telefono. (Suome
i telefone) Pronto.

Compare Maddalena che telefora do un feleforno
pubbiico,

MADDALENA - Edoardo? Sono io. lo,
Maddalena.

EDOARDO = Ah, tu!

MADDALENA = 51, io. Edoardo stai bene?
Come stai, Edoardo? Perdonami, perdonami,
Lascia che ti spieghi. Ti sono entrati in casa?
Cosa ti hanino preso? Qualcosa di importante?
Perdonami, i prege. Perdonami. Non potevo
fare diversamenle, capiaci? C'era, c’é mia
figlia di mezzo... Sta male. E malata. Dovevo
fare qualeosa per lei, per salvarla. o sono qui,
alla Questura di Padova, perché lei & in carce-
re, qui, da tre settimane. Lui mi aveva pro-
messo di farla rilasciare se io avessi collabora-

b,

EDOARDO = Lui, chi?

MADDALENA - Lui, lui, Bellia. Ero dispera-
ta, Sono io che I'ho cercato dieci giorni fa, spe-
rando che potesse aiutarmi... Non sapevo pii
dove sbattere Ia testa, a chi rivolgermi. Mi
sentivo cosi in colpa con mia figlia, con mia
madre... E per causa mia che Milli se n't anda-
ta di casa. E scappata dalla Sicilia. Non mi
vuole come madre, Adora sua nonna, ma a me
non perdona di averla lasciata sola per cosi
tanti anni,

EDOARDO = Arrestata per...?

MADDALENA - Per spaccio di stupefacenti.
Con altri due, una ragazza di Brescia e un
ragazzo di Torino. Lei ha negato, ha detto
chera tutto un eguivodo, un ermore.. cedo..,
spero tanto che sia vero, Bellia ha fatto anche
dell'ironia. 5i rcordava tutto. Di me, di te, del
mio artipreibzionismo, Fatto sta che aveva pro-
messo di informarsi, di vedere che cosa pote-
va fare. E oggi mi ha chiamato - ho un recapi-
to Ii a Milano - mi ha detto che tu eri a casa,
che tua moglie non cera, che eri solo. Mi ha
detto di rifarmi viva con te, di tenerti impe-
gnato fuorl casa per cingue, sei ore... Lui, in
cambio, avrebbe aggiustato tutto. La Cuestura
avrebbe riscritto 1l rapporto, confermando la
versione dei fatti fornita da Milli, avrebbe
accertate che Milli si trovava con glhi altrd due
casualmente, perché le avevanoe dato un pas-
saggio in autostop... E cosl 1l giudice per le
indagini preliminar aveebbe disposto la sua
immediata scarcerazione,

EDOARDO - E invece?

MADDALENA - E invece sono qui da sei ore
ma il dirigente che s oecupa della faccenda, il
dottor Mele, non ne vuole sapere di trasmetie-
re domant matting il nuovo rapporto al pub-
blico ministero. Il rapporto riscritto ¢'&, me
I'ha mostrato, I'ho letto. Ma Bellia ha ordinato
di depositario solo fra un mese, quando sard
scaduto un certo termine, se ho capito bene.,
Un mese! Ma mia figlia non pud restare in car-
cere un altro mese! E malata! E intanto Bellla

non s fa pia trovare,

EDOQARDO - Di che malattia soffre ta figlia?
MADDALENA - Di celiachia. E una malattia
abbastanza rara, difficile da dia ticare.
EDOARDO - La conosco. Anche mio nonno
ni soffriva. Comporta intolleranza al glutine,
no?

MADDALENA - 5i, non pud mangiare il
grano e tutti { suol dertvatl. E in carcere inve-
ce... Guai, guai se resta in prigione un altro
mese!

EDOARDO = (Cowr un’inbinizime smproveist) La
celiachia & una malattia ereditaria?
MADDALENA - Di solito, =.

EROARDO - Maddalena, come si chiama tua
figlia?

MADDALENA - Mia figlia?

EDOARDO - 5, qual & il nome di rua figlia?
MADDALENA = Mia fighia si chiama... Milli..,
1, Milli.

EDOARDO - Ma il suo nome vero &..7
MADDALENA - Lei si chiama... Mirella si
chiama. (Segue un Inego silenzio) Edoardo
Edoardo,... ci sei ancora?

EDOARII - 5, ci sono ancora,
MADDALENA - E sei arrabbiato con me?
Capiscl adesso perché io... E una brava ragaz-
#a, ti assicuro. Ti assomiglia anche. Moito.
EI.N,:LiE “""'5[; occhi, nel carattere. La c::]pﬂ. &
“olo mia, se lei..

EDOARDO - Ma fei sa di chi & figlia?
MADDALENA - No, no, non gliel’ho mai
detto. Non ne avevo il diritko, visto come ero
uscita dalla tea vita, Mia madne lo sa. Ma led
no. E di questo soffre. Di non sapere chi & suo
]::a.d:re. rede che io "abbia concepita con
qualcuno di cuf mi ve X

EDOQARDO — (Dopo s praeset Dovremo dir-

lieko
ﬁ{;\[JDﬁI.ENA - Decideran tu, Edoardo. Ma
prima bisogna trarla fuori di prigione. Lidea
di mia fglia in carcere mi & intollerabile. Tu
non conosci qualcuno -.]I{r.l:i a Padova? In
Cuestura, in Procura della Repubblica?
EDOARDD - No, non conosco nessuno e in
opnl s,
MADDALEMA - S, =i, lo so, ¢ per questo che
mi sono rivolta a quel farabutto di Bellia..
Ancora un mese! Se sapessi dove ¢ andato a
finire... L'ho eercalo dappertutto.
EDOQARDO - Lo so o dov'i.
MADDALEMNA - E dov'e?
EDOARDO - Tu non ci pensare. Lo rintraccio
i, Tu resta Ii, tienti in contatto con il dotlor
t\'h:'ll. Hai un pumero di telefono da lasciar-
mae
MADDALENA - No, ti sto chiamando da un
telefono pubblico.
EDOARDO - Allora... Pensi di dormire li. a
Padova, stanotte?
MADDALENA = Per forza, a meno che tu

abbia bisogno della macchina...
EDOARDO - Mo, non importa. Telefonami
appena puoi. Lasciami un numero dove possa
rinlracciarti. Se non ci sono, lascia un MEessag-
i0 sulla segreteria telefonica, D¥accordo?
MADDALENA - Va bene, daccordo,
Edoardo... 7
EDOARDO -5i...?
MADDALENA - Grazie. Grazie di tutto. E
scusami tanto ancora.
EDOARDO = Ci sentiamo domani.
MADDALEMNA - 5, a domani. Ciao, ciac.
EDOARDO - Ciao,
Edoardo riappende ¢ Maddalena scompiare,
Edoardo accemde il televidee, cie conferna clie lo
scfigaemo dei ferrotierd & in piene svolghmento, con
larga adesione degli intevessali; quasi tulti § convo-
[i sono fermi nelle stazioni ¢ rimarrenng bloceati
?;Jm alle 14.00 di dewtani 16 agosto, Nessin serti-
zip autestradale sostifution & previsto.
Edoardo fiv sere paco of sitieri beleforicn, mi messi-
mict risporde. (=Now o°F messiro= mormera fro sé).
Apre il vedunre deile pagine ginlle ¢ cerca il numero
dell’ Avis, della Budget, della Hertz, Ui voce regi-
strata risponde alla swe chimmate («Sinmo chiwsi, cf
dispince. Riapriremo domani, 16 agosto, eccos).
Telefonta a wena centrale JF radiotax,
CEMNTRALIMNISTA - Buongiorno, mi dica.
EDOARDO - Buongiormoe. Avrel bisogno di
un laxi per andare fuor dita.
CENTRALINISTA - Dove, signore?
EDOARDO = A San Remo.
CENTRALINISTA - A San Remao !
EDOARDO - 5, 'k lo sciopero dei troni ¢ o
dovrei essere 1a domani matting per le diedi. E
possibile?
CENTRALINISTA = Nao, signore, spiacente,
EDOARDO = Sono disposto a pagare qualsia-

Si...
CEMTRALINISTA - Non ne dubito, signore,
ma anche i taxisti vanno in vacanza, E poi tra-
%itli cosl lunghi... mi dispiace, signore.
EDOARDO - Sa dirmu dove potrel trovare
un‘anto pubblica o privata da noleggiare?
CENTRALINISTA - Non saprei, signore. E il
quindici di agosto e sono le sei ¢ un quarto del
?rm:riﬁgig i ha pensato un po’ tardi...
=DOA - Ma & possibile che non si possa
trovare una macchina, una moto, un
camion...7!
CENTRALINISTA - Mi dispiace, non posso
proprio aiutarla, E troppo tardi. Buongiorno,
Signore.

SETTIMO QUADROD

Box di casa Mowtorsi, Edoarde infile in wn fasca-
pane fre paniri al prescintlo, due wova sode, un
paece di Biscolti, tre dovoletle di cioccolato, tina
manciaba di fichi seccli, wnn confezione dr zucche-
rov it quadretti e una di caramelle. Poi riempie le
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borracce, Lima di & al limone, Ualtra 8i acqua tral-
fatn con integratori saling,

51 spoglia velocemente ¢ si infila urt paie di calze
carte da tennis, una canottiera leggera ¢ und
nagliette aderente di materiale sintetico, con molte
tagche laterali in cui infila alcwne bancongte, le
chiovd di casa e i documenti personali. Indossa
quirdi ure paio di calzoncind intbotbit, foderati di
carnoscio, lunmghi fin quasi al gimocchio, attillati,
Sulla testa si calea um casco di gomma e si stringe
al polso un cronometro. Por ficca in iina borsa di
tela um vestito blu, una camicia bianca ¢ uma cra-
vatte scura, def calzivd ¢ un pato df scarpe nere.
Edoardo apre il cnssetto di un mobiletto ¢ ne estrae
uma torcia elettrica, due camere d'arin, raggi, cavi,
pattini dei freni ece... Stocca quindi dol muro In
bcicletta i fibra i exrboriio ¢ bt piazza al centro
del locale, appoggiandeln a uno sgabello. Controlla
I sella, ln catema, [e padaliere, la borsa dei ferri, [a
pressione dei tubolari, Aggancia al manubrio
all'asta d'appogyie del selling due grossi famali o
batteria, incastra le borracce ur;.;n' apposili sostegni
sul belafo, sisternn le camere d aria sotto ln selln ¢
appende al marbrio In borsa di tela, dopo averci
infilate devitro §f materiale di scorfa, fra cui une
pompa pieghevole. Poi si infila le scarpette da corsa
& la cinfura catarifrangente sotto il tascapame.

L pronto. Sale in sella alln bicicleita, incastra i tac-
chetti delle scarpe ned clips, afferra con entrambe le
wieei i1 wmanubrio e dd it primo colpo df pedale.
EDOARDO - (Pedalando, a festa bassa, sui rulli)
Bellia, sto arrivando!

OTTAVO QUADRO

Litnege la Milano - San Remo. Edoarde pedala con
impeto, Ogui tamto si porta alle lablra tuna borre-
cia ¢ beoe un piccelo sorso oppure addenta un
ming o una tevoletta di cioccolata,

EDOARDO - (Continuando a pedalare ¢ senza
smettere di guardare lo strada).  Erano le sette
in punto quando la mia Milano-San Remo - [o
regina delle corse, la classica delle classiche, la clas-
sicissima - ha preso il via... A cavallo della mia
Bianchi, i polpacct pieni di energia e di rabbia,
il busto lievemente inclinato in avanti, le mani
strette al manubrio con gli avambracei oriz-
rontali ed 1 gomiti flessi per ammortizzare gli
urti della strada, prendo a spingere con furia i
Edali nella loro immutabile trajettoria circo-
re : il segreto - lo so - & distendere il dorso,
mantenere in linea la catena bacino/tron-
co/spalle/braccia, lasciare che le gambe giri-
no per conto loro inseguendo la ruola anterio-
re, con la mente vuota, ridotta a poco pit che
un muscolo teso al traguardo... Nella mia testa
s affollano invece mille im ini, cento -
sieri, miliond di domande - Bellia, Maddalena,
il muratore Daddi, mia figlia Mirella... mia
figlia Mirella... Eppure non ho mai pedalato
con cost tanta forza, con cosl tanta volont...
Mi sembra di volare, di scivolare come una
freccia nellaria fresca della notte... Provo per-
sino un briciole di disprezzo per ghi automo-
bilisti che mi sorpassano strombaizando. Ho
gift superato Tortona e ancora non ho rialzato

la besta, ancora non ho sentito il bisogno di
tirare il fiato. (Beve dalla borraccia e mangia un
panino) Bisogna evitare che il corpo i disidra-
ti... Anche la fame va sconfitta in anticipo, pre-
venuta,
Supero Capriate d'Orba, transito per Novi
Ligure, attraverso il centro di Ovada, ed ecco-
mi, di colpo, ai piedi del monte Turchino, che
mi sovVTasta come una minaccia nera... Lascio
il manubrio ¢ raddrizzo la schiena. Mi conce-
do una piccola pausa. Per p rarmi alla
sfida, al confronto. Sotto un putiterio di stelle,
nella notte illuminata da una luna sfacciata
come una polenta, ascolto il respiro delle
divelle ¢ sbircio il cielo. Riconosco 1'Orsa
a.%m-c' , la costellarione delle Pleiadi, quella
di Calliope. Mi sembra di entrare in contatto
con il Creatore, di stabilire un filo dirctto col
Padreterno, Succhio mezza tavoletta di clocco-
lato, una, due, tre zollette di zucchero, un paio
di fichi secchi e pol... alé! Turchino, eccomi!
Sano pronto! A noi due!
Vado su regolare, senza alzarmi dal sellino,
spingendo forte sui talloni. T primi tornanti
restano presto indietro. 1l mio passo & leggero,
coordinato. Sono soddisfatto di me, della mia
agilith, Mi sernbra di essere I'Eddie Merckx
del 1972, quando vinse la Milano-San Remo
per 1a quinta volta davanti a Motta e a Basso,
¢ o ero di fronte al televisore a tifare per gli
italiani. Stessa coordinazione, stesso 10,
Sono gid al sesto tornante, al settimo. Mi a
per un attimo sui pedali per affrontare la
curva dell’ottavo, ma poi mi risiedo subito.
Come Merckx, propric come Merckx. Uno
scatto e via. Ma coco che la strada si impenna,
s'inarca in rampe improvvise. Il pendio di
colpo incarognisce, si fa sempre pit duro,
Sono costretto a scalare il rapporto, a drizzar-
mi sulle punte, a far forza sui garretli, a salire
a strappl. La forza di gravith mi tira per la
maglia. Al decimo tornante | pedall sembrano
di cemento armato... Le ginocchia toccano i
gomit, i denH finiscono 51.ﬁ manubrio, il sudo-
re mi cola sugli occhi. Eddie Merckx se n'¢
andato, mi ha piantato in asso da un pezzo...
Mi siedo sulla punta del selline, mi rialzo, mi
risiedo, mi rizzo di nuovoe all’impiedi...
Chiedo aiuto al Padreterno. Sento le tossine
che mi assediane | muscoli delle cosce e del
ventre, che mi azzannano il fegato, che mi
appannano la vista. Ogni metro di salita mi
spreme quintali di fatica. Davanti a me danza-
no le streghe e i sorci verdi... (Edoardo si ferma e
con fatica scende dalle bicicletla, spingendola in
auanti) Mancano cinguanta metrl al dannato
passo del Turching. E 'una meno un quarto,
mi restano pill 0 meno nove ore per giungere
a San Remo. fﬁ“:.fc faticosamente al passo del
Turching, risale in sella e rimane fermo a cavalcio-
ni sulln bicicletta). E da 1i che comincia la disce-
sa. La in fondo, al centro di quel buio, c'& la
riviera di Ponente. E da qui che si lasciavano
recipitare i grandi discesisti del passato - i
Fiumnzu Magni, gli Hugo Koblet, i Gastone
Nencini - velando in braceio al mare...
(Riprende a pedalare con estrema fatica, memire
unea solitiedine semza confing lo sovrasha ¢ lo oppri-
me)

NONCO QUADRO

Lungo la Milane - San Remo. E notte. Edoardo,
stremuto, sta felefomando da un apparecchio pub-
blico, applicando al ricevitore il telecomando per
Vaseollo a distanza det messagei registoali. Un
carlello stradale indicn che & a Sevoma.

VOCE DI MADDALENA = Edoardo, ciao,
sono io, Maddalena, E mezzanotte, speravo di
trovarti. Sono a qui Padova, all’Haotel del
Santo. Domani mattina, appena mi alza, torno
in Questura dal dottor Mele, che dovrebbe
prendere servizio alle otto ¢ mezza. Se hai
delle novith, puoi chiamarmi L. I numero & [14]
049833111, interno 16, Grazie per tutto quello
che potrai fare per Milli. So che la tirerai i
Lo sento. Non sai quanto ti sono grata.

Chiamarmi appena Pl.u'li. Ciao. E perdonarni
ancora. Grazie, grazie,
Edoardo con estrema fatica risale in sella ¢ ripren-
de @ pedalare, barcollando sempre di pili.
VOCE TIPICA DI UN RADIOCEONISTA -
Signore e signori, buonasera, Entriamo subito
in cromaca diretta per trasmettervi il resoconto
di una delle pils straordinarie imprese della
storia della hﬂhm-ﬁan Remo: da oltre due-
centoventi chilometri un corridore & in fuga
solitaria. Mai nessuno aveva osato tanto. 54, a
sessanta chilometri dal traguardo un womo
solo & al comando! 11 suo nome? Edoardo
Montorsi, Fino ad oggi, uno sconosciuto. Ma
ce la fard a giungere a San Remo? Riuscira a
tagliare lo striscione d"arrivo? Alle sue spalle
un gruppo formidabile di campioni gli sta
dando la caccia... Riconosco Bartali, riconosco
Coppi, ficonosco Van Steenbergen, rconosco
Astrua ¢ Fornara. ?ﬂnali dietro di loro ci
sono Defilippis, Kiviére, De Vlaemick,
Louison Bobet, Anquetil, De Bruyne e
Baronchelli e poi, distanziati di un centinaio
di metri, lo spagnolo Miguel Poblet,
Darrigade, Daems I:SRdJiE testa di vetro, con
Paulidor ¢ Geminiani a chiudere La fila. Ce la
fara Montorsi a reggere un simile confronto?
A mantenere il vantaggio sulla muta dei suoi
inseguitori? Curvo sul manubrio, la testa
insaccata fra le spalle, la schiena ingobbita
dalla fatica, Edeardo Montorsi - & evidente -
non vuole arrendersi, ma per quanto ancora
riuscird a resistere? Nel fratternpo abbiamo
superato Albenga ¢ d stiamo avvicinande ad
Alagsio.. Montorsi, ripetiamo = straordinario
macinatore solitario di chilometri - & sempre
in testa, & sempre in fuga. Dietro di lui fanno
ora I'andatura Boifava, Petrucci, Bitossi,
Anglade e Battistini. Una brutta caduta ha
invece costretto al ritire Dancelli, Adorni e
Gimondi. Sono rimasti coinvolti anche
Baldini, Cribiori, Saronni, Zilioli, Raas,
Planckaert ¢ Ole Ritter che perd hanno potuto
riprendere la corsa. Anche Balmamion sta
riportandost sul miglior.
Ed eccoci alle prime rampe di Capo Mele.
Montorsi - ripetiamo - & ancora in testa, prota-
gonista di un‘impresa leggendaria, un'impre-
a3 forse pil grande di lui. La sua andatura &
sempre pinn scoordinata, ha le gambe dure, lo
si vede, ma non cede, non molla... Sedici chilo-
metri ¢i separano da Imperia. Ora sono gli
scalatori a farsi sotto, a fare sentire al battistra-
da il fiato sul collo, tornante dopo tornante,
curva dopo curva... La salita si fa arcigna,
costellata di rampe secche, traditrici. Montorsi
sembra sempre pit vicino alla resa, al crollo. E
piegato in due sulla bicicletta, si passa la lin-
ua sulle labbra... Eppure sotto il traguardo
clla montagna, al passo di Capo Mele, transi-
ta ancora primo I, Montorsi, pmuam.gmva-
tiszsimo ma irriducibile. Secondo & Charly
Gaul, lo scofattolo dei Pirenei, a quaranta
secondi, e dietro di Jui, a ruota, Bahamontes,
I'aquila di Toledo, Seguono - nell'ordine, sgra-
nati in fila indiana - Hinault, Pambianco,
Battaglin e pid indietro Ocafia, Vite Taccone,
Simpson ¢ Massignan. E intanto Montorsi si &
lanciate in discesa sotto un sole rotonde come
un tuorlo d'uovo: mai 5 era assistito a tanto
coraggio, a tanta epica determinazione. £ evi-
dente che Montorsi ormai ala con la sola
forza della volonta, trattiene 'anima com i
denti... Nelle sue gambe ¢’ ormai solo piom-
bo e veleno... Ma attenzione! Attenzione!
Muontorsl & caduto, 81 & caduto, & ruzzolate a
terra menkre affrontava una curva a forte velo-
cita, & scivolato sull’asfallo reso viscido dalla
calura, stremalo dalla fatica... Fortunatamente
non si @ fatto niente, vedinmo che si ralza, si
i rialza, ma la sua corsa ¢ finita, il suo mera-
viglioso di vittoria i jpurtrop) svanito,
si @ sciolto al sale della Riviera dei Fiori. (Fine
delln radiveronaca)
Edoardo ¢ seduto per terra, accanto alla bicicletiu,
con un‘espressione disperata sul volto segnato
dalla fatica. Rumore di wra wiote in arrivo.



MOTOCICLISTA = Qualche problema, amico?
Edeardo allarga le bracein i segno di resa, Dai
attaccati. Ti tiro io. lo vado fino a San Remo, e
tu?

EDOARDO = (Guarda Verologio ¢ nisale in bigi-
cletta) Bellia, sto arrivanda!

DECIMO QUADRO

San Remo. Edoardo esce do un bar, rivestilo con i
doppio petto bl che mel Quuarto Quadro ha infilnfo
melin borsa di téln (e che indossare oll'inizio del
Primo Quadro) ¢ of dirige terso In pinzza anbiston-
te ln cottedrale di San Sire, da cui proviene wn
festoso frastuono,
EDOARDO — (Al puliicve) Eccoloe 1a il doftor
Bellia, il padre della sposa, al centro del sagra-
to, sotto il rosone della facciata della cattedra-
le di San Siro, in tight, che fa gli onori di casa,
che dirige il traffico degli invitati... Invitati
importanti: caleiatori ¢ ex-calclatori famosi,
allenatori, radiocronisti e telecronisti, ma
anche artisti, modelle, politici... Addirittura il
Presidente del Senato, il Ministro della Difesa,
il Sindaco di 5an Remo.., eccoli che stnngono
la mano a Bellia e si accomodano in chiesa con
il loro seguito di maogli, fight. guardie del
corpo. E naturalmente c'e anche il dottor
Malatesta... anche lui in tight, magari & addi-
rittura il testimone della sposa.
Edoardo si avpicing a Bellia fro la calea degli fnvi-
taki, Tende la maro a Bellia, che - senza riconascer-
lo = giieln stringe cordralinenite. Edoardo afferra fro
le sae Ta paneo i Bellta ¢, sorcidendogli, Io dpinge
cont decisione verso interno della chigsa. Bellia
fenla i resistere ma iulilmente,
BELLIA - Ma chi & lei? Mi lasci, mi lasci.
EDOARDO - lo sono il piemme Montorsi, M-
o=n=t-0-r-5-L. Chuello incaricato del caso Daddi!
Mi riconosce? E adesso entri in chiesa ¢ cam-
mini fino in sacrestia, se non vuole uno scan-
dalo... se non vuole che gridi a tutti § suoi invi-
tati che razza di galantuomo ¢ il futuro suoce-
ro dell’allenatore della nazionale! (Belife segui-
to da Edoardo, altraversa ln cotledrale, serridendo
o destra ¢ a sinistra. Pof entra in sacreslia
Edoarde si avvicing al telefone ¢ compone i niine-
o alelln Quiestiera i Padowa, poi cede ln cormetta a
Bellial.
EDOARDO - Chieda dell'interno 16. Sa lei
che cosa deve dire al dottor Mele se vuole
r accompagnare sua figlia all'altare.
ELLIA = Dottor Mele? Sono io, Bellia. Mi
ascolti. Quel rapporto che lei sa va trasmesso
imuredintamente a chi di dovere. Ha capito
bene? Entro oggi deve essere emesso V'ordine
di scarcerazione, churro? (Solleva lo sguardo
verse Edoardo come per chiedergli se deve aggiun-
gere qualcosa)
EDOARDO - Gli chieda se la madre della
ragazra i I
BELLIA = Mi scusi, dottor Mele, ¢ per caso B
da lei la madre della ragazza? (Fa un cenno
iffermative a Edoarda)
EDOARDO - Cli dica di consegnarle una
fotocopia del nuovo rapporto ¢ di controfir-
marlo. Adesso, subito. E poi se la faccia passa-
re al telefono.
BELLIA - Dottor Mele, dovrebbe consegnare
una fotocopia del rapporto in guestione alla
signora @ controfirmarlo. 5, adesso. Facaa in
fretta, la prego. Ho molta urgenza. E poi mi
passi la signora al telefono. Grazie. (Nom pub
fare a meno di guardare in continuazione 'orolo-
i} Eccol (Consegna la cornefta melle mani di
Edoardo)
EROARDD = Maddalena? Ciao, sono io. Ti ha
dato una copia del rapporta? L'ha controfir-
matoe? ¥a bene, allora. Daccorde. Si, devono
rilasciarla entro oggl. al pilr tardi. Altrimenti
mi telefoni ¢ io torno a trovare il dottor
Bellia... Ciao, clao. (A Bellia) 5i sieda.
BELLIA - ( Dopo essersi seduto) Che cosa stiamo
;lr.pc-'ltandn?
EDOARDO = (Dopo avere passeggiato a lungo,
penseso) Domani aprird due inchieste, una a
carico degli ignoti che hanno violato il mio

GIOVANNI RUBING, il pittore che ha
illustrato la commedia di Augusto
Bianchi Rizzi, ® nato a Napoli, vive,
lavora e inse a Milano. Ha esposto
in Italia, in Francia, in Germania, in
Cile. Ha organizzato cicli di mostre in
spazi pubblici, fra cui "Poetico-polit-
co 1974-78"; ha coordinato il lavoro
del “Nuovo Spazio Metropolitano” e
il collettivo Pittori di Porta Ticinese. E
autore di video premiati a vari festi-
val, fra cui lo volontario dell’arte a
Sarajeno.

Le illustrazioni di Rubino per la com-
media seguono, nell'impaginazione,
'ordine delle figure e delle situazioni
del besto.

domicilio e sottratto i fascicoli del caso
Daddi... - ma, giuraddio, le assicuro che li
ricostruirh in tempo quei {ascicoli, prima che
scada il termine di prescrizione. ! - Valtra per
accertare le sealf cause della morte di Gualds, i
mio predecessone... Lo rintraccert quel pirata
deila strada, stia certo, vedremo se ¢ davvero
stata una disgrazia.. Comunque, in entrambe
indicherd il sue nominativo come quello del
possibile mandante. Cib sarh sufficiente per-
ché la sua nomina ad fnferim a capo della poli-
£1a non sia confermata.

La perpefun butssa alla porta

PERPETUA - Perdonino, ma stanno tutti
aspettando... Anche sua figlia, dottor Bellia, &
arrivata. E sulla porta della chiesa che aspet-
ta... Non sa se entrare oppure. .

L’AUTORE

BELLIA — Arrivo, arrivo. Dica che arrivo. E
adesso chiuda Ia porta! (A Edoarde) E tutio?
EDOARDO = E tutto? (Assesta a Bellia uno
selfaffore) Questo da parte del muratoere
Daddi. (Assesta a Bellia un secomdo seliiaffone)
Questo da parte di mia figlia Mirella, (Assestn
a Bellia un terzo schiaffore) Questo da parte di
Maddalena. (Assestn a Bellta un quarto schiaffo-
) Questo da parte mia, {Rovescia addosso o
Bellia fl conternifo df un vaso di fori) E questa da

arte di Barracuda,

doarde, privta di andarsene, lancia in aria wm
marrcinta i riso,

FINE

Un avvocato che scrive per la scena

cato, mmmediﬂgrafu, scrittore e
attore. Vive e lavora a Milano.

ﬁ UGUSTO BIAMCHI RIZZ1 & avvo-

Debutta come attore nel 1960 al Piccolo
Teatro di Milano in Prendeteli con le pinze ¢
martellateli di Nuecio Ambrosini e
Svampa. 5i dedica poi alla carriera di avvo-
cato (libero professtonista),
si in diritto del lavoro e diritto dellinfor-

anni

ndo-

matica. Nel 1979 fonda la rivista giuridica
Laporo 80, Per molti anni @ anche legale
della Sai - Societa attori italiani - Sez. di
Milano (in seguito Sai - Sindacato Attori
iraliani).

Come autore drammatico esordisce nel
1984 con Monologo a due, testo radiofonico,
cui segue L'ultine dei Molicani, commedia che ha debuttato nel 1985 al Teatro di
Porta Romana di Milano {interprete 'autore stesso insieme a Flavio Bonacci) e
che ha avuto successivamente altre tre edizioni. Scﬁvi&;i La wita & un camyon
andata in scena nell'estate del 1993 al Festival della iliana nella di

Andrée Ruth Shammah con Anna Galiena protagonista, la quale per la sua
interpretazione riceve il Premio Idi 1994 di migliore attrice dell’anno. Dopo
Ombre rosse, testo alato al Premio Vallecorsi di Pistoial993, con Lin womo solo

al comando vince Iedizione 1997 sempre del Vallecorsi, E anche autore del
monologo per cabaret Orgasmo al cuare, del romanzo Figlio unico di madre
vedova, finalista al Premio Calvino (Tranchida Editori, 1993) e del volume Le
padrone del vapore (Marco Tropea Editore, 1997).

Dal 1990 @ 'animatore del salotto milanese del Giovedi, nel cui ambito ogni
anno - dal 1994 - viene attribuito il Premio del Gioved all’autore di un roman-

zo-Opera prima. O
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NOTIZIARIO

a cura di Anna Ceravolo

L’ASSEMBLEA DI TARANTO

| CRITICI DI TEATRO CHIEDONO
NUOVI RAPPORTI CON IL DIPARTIMENTO

| primo settembre si & svolla o
Tarante I'assemblea dei soci e
degli associoti dell’Associazione
m:mnn]u Erlrlc: di Teatro. Prima
'q:hurluru laveri | parfeci
ti honno ricevuto il solute di il:"mu
Russo, diretiore del Mugr::u Grecia
Festival, che questanna ifete
I'annuale consegna dei Premi
noli della Critico Teatrole. Il registo
ha espresso I'auspicio che la manife-
staziane jlmssu in fubure essere mpi
tate shabilmente dalla citté pugliese
Nella sua prolusione il presidente
Renfani ha ricordato ai seci le lfime
Imﬂ;mmdngl dall’ Asseciazio-
ne: di i afti ded convegno
“Per Roberio De Monficelli - Per il
Teatro™ (2-3 dicembre 1998, Piccolo
Teatro di Milana ], il ma.hgnﬂ perla
Hu:lumt dell'epera omnia di De
Monticell (edizioni Bulzani); proget-
lazione & preparazione di un
manuale di nﬁddhm e di deonfolo-
ia professmnula- strumento di
indubbia ufilita per le nuove genera-
zioni di critici. In merito o questo
progetto va registrote interessa-
mento dell’assessorato alla Cultura
della Regione Lombardia, ma Rona-
ni ha invitato I'assemblea a richia-
mare I'altenzione del Conslgho
Nazionale dell'Ordine
sfi, al cui sostegno tangibile mdrab
ara a Euncuﬂ anche i contributi
del lo Srar'npu edel
Dipartimento dello ; infine
un'ulteriore iniziativa udﬂnnuh pro-
'-'sd& la pubblicozione di un‘apera
antologica in memurla di Gmrglu
Fruspuri per la quale gli eredi
hanno volulo Fintervenio 3e||".ﬂmd
Due i rem1 su cui i soci $i sono in
seguita indicazione do
parte dall as:um‘alm di un nuavu
presidente dell’ Associozione, rich
sta dngo Rentani, che ha nbndrh:
l'intenzicne di passare ad altri la
Erwdmzu & i ropparti tra FAnct e il
ipartimento dello Spatiacolo. Gue-
sti ropporti sono stoi coratterizzati
da una scorsa comprensione delle
oni & degli obietivi dell Anct da
pur'ht dul Dipartimento, -:he conlinua
ap di assimilare ['Assacio-
zione, ai fini dell'erogozione di
eventuali sostegni ad una compa-

g'nau teatrale di produzions, Lo posi-
zm»ns @ 1nu¢uﬂuhur£urd1ﬁ Fanct
uisca spatha-

colln e lu affivitd culiurali con scarsi
MEZzi, @ 5enza Copo di lucro. Ron-
ni ha anche daln letturo della

risposta del direftore del Dipartimen-

Hos

o, nella guule ] Bsprlm-u raula
dlspn:lcere per l'intenzione de
be ofi dimettarsi, si n'nmﬁaslulla‘.u-:-
tenzione di assumere posizioni f
sibili mo si ribodiscono nel
wecchie posizicni, che sono - ha con-
cluso Renfani - in contrasto con il
:nruﬂam prnﬁ-osmm dinamico &
Ir'l formatore che intende ossumere
L'assemblea ha approvato oy
gmmm’ru della presidenza e 1
irettivo dell’ Anct, ha con
swa fiducia nel premdenre elo hu
invitale a recedara dalle dimissioni.
In pnrhwls:lru Giovanni Antonucci,
dopo aver sto alcuni lnterro
golivi sulla hinzions della erifica nel
sistema teatrale odieme, ha conclu-
so affermande: «Se noi crediame
ITE"D critica debbiomo combattere
lic precisa par migliorare
hu legge [modifiche sostanzioli vanno
appertate ogli articeli riguerdanti lo
drummah.lrgln & i due teatri nazio-
nnlu] ¢ pil in genercle i critici deb-
boneo impegnarsi in una battaglio
contro iull:ﬂe distorsioni del leatro
italiono®, Al termine ded lovori |'As-
semblea ha votalo un documento in
dermh allo lettera del Dipartimento
lo Spetiacolo; il tono mdulu della

missiva impone ol rapporto vna dia-

lettica severa & nel con propo-
ne al direttore del Diparfimento un
incontro chiorificotore.

Il tema delle dimissioni della carica
di presidente di Ugn Ronfani ha
|rnpegnur:u in un unﬂn dibattite i
saci, Voleda Ottol el pmpna
intervento ha iu‘lllﬂlnmh Findispen-
sui:ﬂ:_b:lft Ronfani come ﬂh:menh
cuity e organizzativo & ha
poste che lo stesso Ronfani mcfch.
mn'ﬁi organizzalivi precisi ai mem-
direttive. La sto & slata
ribadita da Pier Giorgic Mosari,
Maurizio Giommusso ha fracciako un
esoustive identikit del presidenie: <un
critico con uno spiccota copocita
Drgumz:ulrm una nolevole tenulo
gumm & coparitd diplomatiches.
Ronfani, preso atto edella
volonta associativa di fare blocca
contro il beatro della restouraziones,
ha indicato Feventalith di uno slita-
mento delle proprie dimissioni di
aleuni mesi, a condizione cha |"¢I!--
lea eleggesse due vice-presi-
denti operativi con funzioni di affian-
comento, anche nel dialoge eon il
Mmmm dello Speﬂucuh Gﬂr

nnluqu | I'i-
ihmmdlunm di presidenza

composto da cinque membri, che
contengo | due vice-presidenti solle-
citofi da ni, con mansioni orga-
nizzative e gestionali delle attivita in
corsa, mentre oll'assemblec spefta il
achllo di indicare le linee politiche
rali dell Associazions. Gaslo-
ne Geron, presidente dell assamblea,
accolta la propesta di Liotta, ha invi-
tato i soci alla velozione. In r:nnch
m del lovor 'assemblea ha nomi
enti componenti dell Ui
cio d rasidanza :l'llumuh a
coadivvare il presidente; Giovonni
g:i':rw:ﬁ E:vlce pm:ldenlva] ‘l.l"daml
lenghi [vice-presidente
Liota, Pino Pelloni & S m
ﬁ}ppﬂmnlunh del gruppo dg"n
giovane critica). Malfeo Tarosco

RONCOMI IM PRIMO PIANOD -
Il sindacato francese dei critici ha
affribuile a Verso Peer Gynt, con lo
regio di Luea Rancani, il premio

wale miglior spettacolo straniero.

re ogli impegni heurruh ] rqgl.-sru
& ocoupolo o d
rommazioni di ope m fﬂurru AT}
iodue e Rﬂdmh'e Rai.

MARILYN, UN MITO - Dedicato
alla complessa personalita di
Marilyn Maonroe, lo spettacolo
Marifyn, una bellissimo no di
Poolo Lorenzoni, anche atirice con
Mario Prosperi, Teresa Ronchi, Giu-
seppe Marini, & endate in scena ol
Teatro Politecnico con lo regia di
Daniela Stanga.

GRUGLIASCO IN FERHEHTO
A Grugliasce (Torino) ha di recente
il e it
= ner. Il progrom-
ma ha incluso spettacoli leatrali, con-
carti ed incontri. Prosta, all'interna
l-.vugi:mmc}d! Jarre, saranno pronti
ibire o mosire, ip-aﬂum-
conferenze, [ms.pmsah i deside-
rurm ‘entrare in contatto con enti,
associazioni, compagnie, festival per
conoscerne le inizialive celturali,
Rivelgersi a: dottor Francesco De
Biase, Citta di Grugoﬂm Utticio
Cultura, P.
gliasco {Torinal,

EGNE TEATROTECA
tata dalla Teohnbou
Il'nl'mu ﬁ - Associazions ialio-

LA SOCIETA TEATRALE

na cultura cinematogrofica) Rosse-
gna Teotroteca che si articola in una
serie di projezicni ofte o meters in
rilievo il rapporto Teatro-Cinema. Per
un o del fema & stoto
orgonizzoio i convegne Croars una
tealroleca. 51 & cominciolo con Tar-
fufﬂ mriess0 in scena dolla Comédie

qurpumreglul'f

lunl filmuro dol Thédire de France &
a Lo Celestina di De Rokas, prodotio
dalla televisione spagnola. Quindi
Woyzeck, Lo tempesta e Grfm
rispettivamenta ripresi da William

, Giorgio Strohler & Jeon Coc-
feau. L. T

MANUALE PER ATTORE - £ silo
nfata, a"n R rcl di Venaria

iro d-al Teatro Stobile di Torino d;ral
nd?u Luea Rencani, edito da Fiarvo-
.

ARTISTI DI STRADA - U'assacia-
zione GAAS [Gruppe arfish di sira-

da e creatori artishici] di Milano ha
costituiio un coondinamanio punﬂa

nere dall Amminisrazions comunale

la revoca della delibara che impedi-
sce ['aceesso al ceniro storico ad
alcune cotegorie di ortisti di sirada.

Hanno oderito anche Terzosiudio,

Legambiente, ra presentonti dei
Verdi, Pds, Ri zione comunisia,

TIEZZI lll’gl"ﬂll . Fadariﬁg
Tiezzi, registo da “| Mogazzini®,

curabo I imenke di Madomo But-
terfly di Giocomo Puccini andoto in
scena al Teatrs Vikerio Emanueles di
Messina. Ha diretto I'Orchestra
Filarmonica della cittd il maestro
Reynald Giovaninetti. Scene di Pier
Paalo Bisleri, fondali di Marie Schi-

0.

I CLASSICI A TEATRO - Tarino
Spettacoli, il Teatro Popalare di
Roma & " Associazions italiana di
cultura classica hanno ideato if pro-
getio biennale *I classici o eatro”,
Liniziativa si & avviata @ Torina con
uno ama, una serie di lezio:
ni-spetiacclo con gl nlbﬂ Adriana
1nnocam a I"iem uti, e | :mervam:u

rmmnhum1 lSufig‘

citarne solo oleu
bl dai ﬁ |r:lal'r::twl‘ﬂ-ﬁ "'Lf::n

zione dlummulurglcu dr Dario Del
Como.

TUSCAMIA IN FESTA - Crande

a Tusconia per l'inougurazione
di Tuscania Teatro, la prima Resi-
tlenza teatrale della Regions Lazio
attivata dalle asseciazioni Dark
Camena, Tuscanio d'Arte, Vera Stesi,
Sono infervenuli alla manifestazione



Giorgio Barberio Corsetfi, Roberta
Caostello, Dario D' Ambrosi, Fippo Del
Bono, Remondi & Coporossi, Virgilio
Sieni.

BEATLES, UM MUSICAL - Ho
debuttato al Teatre Mazionale di
Roma in prima asscluta Lo vera sto-
ria dei Beatles, un musical sui “Fab

IL LELIO DI PALERMO
INVESTE 5UI GIOVANI

E cominciato il seconde corso del
primo biennio di formazione per
attari presso il Teatre Lelio di
Palerma. Il progetto era stalo
mamenie voluto do Giudifo Lelis,
diretiore del teatro, e, nelle spe-
i‘mzedixhiurarj dalla stesso, vi &
o costituziona di una I:Dmpuqniu
degli alliewi, ol termine del cicle
di studio, inserita nel contesto
delle atfivila del feafro. Ampi gli
intenti didattico-educativi: « |-
la gicvanile & una potenzialite
& sp@sso non trova canali ode-
guati di espressione e che, inve-
&, PENLIomo sin compifo e impe-
no delle strulture esistenti conbri-
wire a valorizzare assicurande
possibilita di sviluppo e di mot-
razione della personalits arfisti-
ca, partendo dalla fermaziene
eutica fino al perfeziona-
mento attraverse eccasioni di
presenzo sui paleoscenici nazie-
nali®, ha = iegato la Lelio. La
scuole, rivolio a giovani in pos-
sesso di diploma 3i scuaka media
superiore, considera materie di
studio: storia del teatro, interpre-
mzioneﬁdal testo, mcih:zianel e
mimg, drammaturgia, entropele-
gia del featro, impostazione dello
vooe, regia, dizions, fonefica, e
un corpo docente costituito da
Giuditta Lelio, Accursio Di Lee,
Anna Maria Amitrano, Amoldo
Minchi, Poola Lelio, Poolo Ferra-
ri, Anna Lelio. Il primo corsa si
era conclusa con la messinscenn
de Gii innamorati di Goldoni e
L'ullima stazione di loppolo e

Giaorgio zzi, che ha chiu-
0 con iana la stagic-
nie teatrale del Lelio, aveve valuls
con 5 wl pa ice i giovani

ul|iwi_il'w'|luncl¢|i a recitare brani

poehci.

4" scrifio e diretto da Marce Maltau-
ro. Musiche originali del mitico quar-
leto adabate da Susanna Suriana ed

eseguite doi Pepperland

NO ALLA VIOLENZA AL LELIO
- & il messoggio che lancia il Teato
Lelio con lo L'ltalia canda-
ta dal Sud, patrocinato dal Comune
di Palermo. Scelta del moteriale let-
terario e regia di Giuditta Lelio. Lo
prima parte del lavero, con Carla
Calé & Arnalde Ni:dﬂi, & uréi"g:iri
roso percorso” fra ine

Lewvi, l":I"?:?-«nc:wiﬂi, Ver ,pT‘:.gmsi di Lom-
pedusa, Primo Lavi, Sciascia, Quasi-
modo, per dar voce alle vili '

& profagonista Clella Profazio, uno
degli ulfimi contastorie, che ha inter-
pretfato ballote & leggende popolari

contra ko violenza.

VANESS5A PASIONARIA -

Vanessa Redgrave, una vilo conso-
crata all'arte & alli no civile, &
stata protagonista al Polileama di

i del recital Lin pionefa senzo
visto, testi @ conzoni di Bertalt Brecht,
Llecnard Cohen, lsmail Kadere,
Pable Meruda, Tennessee Williams,
musiche di Coliche. Lo spettocolo é
poi stato mﬂm a Philadelphia in
occosione del congresso di Amnesty
Infernational,

TEATRO A UDIMNE - Dopo offante-
sei anni il Teatro Sociale di Udine
distrullo in un incendio del 1911 &
stoto rig . Ml nuewa nome, Teatro
Mucvo Giovanni da Udine, & dedi-
cato o Giovanni da Ricamatore pit-
tora che visse o Udine tra Guatiro:
cento & Cinquecento.

IN VISTA DELLA LEGGE - Fro-
mosse da Comune & Provincia di
Arezzo, Regicne Tescona, Fonda-
zriona Toscana Spettacolo, Teatro
Popalare o Are & con 'adesiones del-
I' Associazione Quarta Area AGIS,
un convegno nazionale | tealri, le
citta, le cun*j:ugni-u: un teatro pub-
blico diffuso” si & tenuto ad Arezzo.
E stata l'occasione per discutera di
strutture teotrali comunali in relaxio-
ne ol “sistema delle residenze” pre-
visto dalla Legge per il teatro di pros-
sima approvazions.

UN RING PER LA DANZA - Lo
Cnmpaglz.iu Virgilio Sieni Danzo ho
assunto lo direzione di Ring, Teatro

di Satfignana (Firenze], un centro per
lo danza con

ste di affivila di ione, ui-
five e di documentaziona.

STAGES DI MANFREDIMI - L' As-
sociaziona Teatra Salvini di Milano,

accanto al corso biennale per attord
- docenti: Durshon Savino eri:iu e
Pacls ni - un ram:
ma di ilulga:- sul raining fisico e

dell’attore con Danio Manfre-
dini & Silvia Lodi e sulle maschere &
lo Commedia dell Arte. Per informa-
zioni, tel. 02/7385025,

UN VIAGGIO MULTIMEDIALE
NELLA STORIA DI AGRIGENTO

e Stodi erano, in epoca greca, |
portici che ospitovana h?:lllagﬂ&
rigiane nell’Agrigento (Akra-
gos, nello dizione anlica) del V*
secolo 0.C., e Le Stodi & anche il
nome che si & dalo vno compegnia
stabile cittadina che ha proposts
un'iniziativa di porficolare interesse.
Une spattacsle multimadiale che
accompogng le spettators in un
vinggio nello cifd attraverso i millen-
nir,dl.lm‘idmlchn Fmd&l :nnhgusln @
intedligenza I'as culturale & i
le hm%:nm Rscap:mfarmlar per in?;d;:l-
tiva della Camera di Commaercio di
Agrigente, dell’Azienda servizi e
romazione, in colloborazione con

‘Assessorato regionale zio-
ne, lo Provincio e oliri enti Frxuii, le
Stedi sone ritornate a vivere. MNella
suggestiva Valle dei Templi & stofa
ricastruita I'almashera di un passate
remoto ma ancora presente nelle
opere degli artigiani di oggi che

anno asposio lavori in ceramica,
ferro battulo, cucio, legno. Conte-
stualmente lo compagnia Le Shodi &
intervenuta con Komodia: Akrogas,
Pailba di una civilld, spettacols infro-
dotto in video do Luciano De Cre-
scenzo. Afiori in coshume hanna fotto
ripercorrere al puhbli:o le loppe
salienti della sloria agrigenfina: i

ericdo greco, arabo, gli anni di

randello. | materiali drammaturgi-
ci sond shafi tratti da Diedoro Siculo,
Danie, Ariosto, Pirandello e dal roc-

conti della iradiziona popolare. Le
musiche sono state composte dai
conternporanei De Corolis, Cugchio:
mtﬁm:l. Li Causi, Moscato, Puma.
Al

MNOVITA DAL SETTIMO - Il Teatro
Seftimo ha rese nobe in una recente
conferenzo stampa e nuove iniziali-
ve che prenderanne il via durante
quasta stagione. In occasiona dei

iamenti dei dieci anni di ofti-
witd di Garybalditeatro verrd presen-
tato il nuovo spa“ucn|u Antenati di
Lucio Diona, Roberio Tarasco, Adria-

na Zamboni; avrd br?a Teatri 907,
rassegna promessa dall'Efi e dalla

Bien i giovani artisti, cha sele-
zionerd il rnug“o delle FH‘CH:'IJZJ'D'I'H'
delle nie giovani e dei i
dalla scuale di lealro; & inolire confi-

nua @ si amplia 'oMfivit dell’ Asso-
ciozione Diving, esservalorio femmi-
nike di teatra, scritiura e arfi figuroti-
ve. E stato definito il “Progeiio
Olivetti® che comprende un “Conve-
gno, riflessione culiunale e storica sul
P realizzato da Adriono Oli-
i, una rassegna teatrale da svol- .
i o lvren e, o sequite del mono-
% di Lwrj‘ 'I|:|.| ring, O{r’wﬂr’m
EZone ol 10 =Rl

5 maodella induﬁﬁuﬁi Adriana
Olivetti.,

PRESTO UN ARCHIVIO

E UN CATALOGO DEL TEATRO
SCRITTO DALLE DONNE

*Associazione culturale Il Teatro dells Donne sio procedendo alla
hﬁuﬂme di un archivio di testi gﬁr il prime Centro di drammaturgia
le donne italiano con sede ol Teatro dagli Animesi di Carrara.

questo invita le auirici o inviare i loro testi corredati di informazioni circa
eventuali pubblicazioni, rappresentazieni, traduzioni degli stessi & un cur-
riculum oggiornate. Una commistione costituita da Dacia Maraini, Lucia
Foli, Barbara Mativi, Lia Lepini, Loura Coretfi, leria Fobbri ed olire espo-
nenti della cullura teatrale, & incaricata di stobilire | criteri per linseri-
mento dei fesfi nell'orchivio che sard consuliobile dalle prossimo primo-
Coﬁ:ch Eﬁml.

vera. L'orchivio nasce collegato ol Women's Theatre ian di
Per ora & dispanibile Ln;:ano cotalogo di circo cenlocinquanio fesh rac-
colti durante le scorse edizioni di “Auirici o confronto”, sem i

pre organiz-
zate do |l Teatro delle Donna. A novembre l'ulfima aedizione i & svalia in
collaborozione con il Teotro della , il Teatra degli Animasi, il Tea-
tro della Limonaia, il Giardine dei o regi, Spazio Effe e la Libreria delle
donne. Lo monifestazione si & operta con un inconiro sul “Ruclo dei cen-
tri di drammaturgia nelle svluppo della drammaturgio italiana conterm-
poranea”, seguite da Il Cantico dei Caniici, nella versione di Guide Cerc-
netti, con Marion D' Amburgo diretta do Federico Tiezzi, in prima nozic-
nale. maratona, naturalmente, di letiure e mises en &space di nuovi
festi, @ infine un convegno incentrato sulla configurazione del reolo regio-
nel quadre della nueve legge per il leatro, . )
Per le quirici interessate a far insenre i loro feshi nell’ Archivia il to
& eui rivolgersi & |l Teatro delle Donne, Piazzo dei Ciempi, 11, 50122
Firenze, 1l ® fox: 056/2347572- 244774,

s




SOCIETA’ TEATRALE

A MILANO

RITORNANO | CLOWN
ALLA SALA FONTANA

%mﬂuﬂ quest'anno della Xlla Rassegno Internaziono-
sslru maggio e giugne al Tealre Fentana di Mila-
no. Allo svizzera O in, poeta in equilibrio fra una dow-
nerie diretta e raffingta di grqndn impatio visivo, 'onore di eprire i bat-
renh Usands il preteste di un concerto per pianoforte qu cui h:a
prende il nome Pione & Ferte), questo fanlastico musicista ci
|'|.|:| Fatto scoprire le sue sorprendenti qualite di attore (recita in cingue
lingue], mimo e insuperabile clown. Indlire grozie od Olli, il prime
“vemo incinto” della steria, Iuwnunmonemmlmmmmhm
ha potuic finalmenie Compiers i
Tuttoliro stile invece quelh del duo Rouliobi che con I'allesimento di un

lmpldbobcltm il Witlsef Cabaret I:u una
tocolo dalle emozioni primarie. .’imm s 1 i ’P*
s t:ﬁ pn:me d" abilita, di eme-

seennmlcaund ilos0 di
nmrdumd-cﬂh@ asnal:!u ritmo nmiwnoh‘l:}d}

E‘mlmhll mhdul Blunmadulgm:g:mﬁ o
ssafo pﬂﬂfﬂ o he

manrc: dwpn?l:nm:mm ;:glrlm thu:;f il ﬁ%ﬁmﬂ}?ﬂ: di E-::IT&
. non ha certamenta prmnhhunu it Cm'n&ﬂndl bdhdd i
stupire o diver-
m ﬁ m’m rondo Oﬂ?dﬂbﬂlllﬂ dei suoi inter-
Hn:hru:n- gPanmChnndsmhd'fSanﬂu
dmnhmhuﬁ Cflrmdh?ﬁmpmtrmlmgmnhmfﬁ

come nedlo mi lip lsiusognn
millfnnpndwulnhafroﬂm4 E

di trovarsi con

del festo c|| Ferruccio Cainero, trova nell'in ziona di -G-:usappa

"-"'nluhh la sua giusta valorizzazione. Da -:'ﬂnm infire il divertente
rogazzi Duo di & con Mourizio Accottato ed Enrico Rimoldi

dmlgarCugumddMugnUdm- Livia Grassi

oo

LE LINGUE DEL TEATRO - Peor
discutere di leatro e lingua Arco
Azzurra Teatre, il Comuna di §
Coscione, con il contributo delln::
Regione Tusmn? S:E-ﬂmm
un sul temna, interve-
mmagnu Bomc

he e
brani suoi & di Uge Chiti, Lucil
& Merlaechi che ha i testi

trafti da re di Testori @ Godda,
Lucn:mu mrn che ha relazionato

sulla n‘u'mhlgln nupalda;n::

L'ORIENTE A CAGLIARI -
ligri & stota punto d'incontre tra
Oriente & Occidente dumnla la
manifesiazione 6534140
le” organizzoto dal Teatro Iuhomfv
rio sarde Akréoma ol Teatro delle
Saline. Mediante film, video & uno
diretto do Lelio Lecis & gli
atteri dell'Opera di Pechino si &
aperto uno sfimolante confranto tra
duve modi di fare cultura e teatra.

STRADE MAESTRE - Koreja, Efi,
Comune e Provincia di Lecce hanno
dato vito a “Strade Moeska”, un ?m—
gekio di culiura teatrole presso il
:;!ui Paisiello che com i~ Sin un car-
ang con spattacoll di San
Curing, Odin Teatret, Tecllm fﬂgufuw
Living Theoire, seminari condelfi
FB‘IEICI’HKJ'G!BU:H Renata Maling-
ri, Siefano De Matteis, Faclo Apolito
e inconiri con il soci Froncesco
Caci sul terma “Ritmi iz culhure

della citiés eontemporanea”
PRIMA TQRIHIEI « Lo casa del

monng, uvna H:lﬂﬂ E!I{II'I'II'I'HJ

1u-‘ ica y di Matteo Botione, Giulio Gai

che si é n:l
h:l agli scnmkww lani

Milarepa, a pagine |R¢-~olﬁah-'e

se & stalo messa in sceno Tnﬂnu
Spettacoli e rappresentata in
nazionale al Teatra Erba di To nnn

con Piere Muli @ Adriana Innocanti,

BUON COMPLEANNO - | Teatro
Paravento di Locarno ho compiute
uindici anni e per l'occasione ha
o una grande festa apertasi con
un' animazions bini seguita
da incontri e spettacoli con Vittore
Mason e Miguel Cienfuegos. Il sedi-
cesime annc di alfivita & siato inau-

gurato con la prima de | randoni,

POESIA ALLA LETTERA - Mon &
la prima volta che Minime Teatro di
Macerola sperimenta andili ropperti
fra scrittura poetica & scriffura voca-
le. Nel mmmuﬁw
Hi smwmn..cm'

pana - San:ﬁ'uPuvm

al Teairo La Perda di Men

AP, I uulurq ha creato un egama

tras ogni lettera dell‘olfobeto con una

poesia di Compana e Penna. Voci

recitanti: Rossella Or, Riccorde Cuc-
ciolla, Maurizia Boldrini.

LUOGHI NOMN TEATRALI - Troe
spunto dal tesio artaudiane Van
Gogh, il suicidato della-sociefd Io
colo Il vinggio Artoud Van
La folfia della compagnia Chil-

wanni Pros
fiturer

FORDIS

le de la balonza rappresentate
all'ex-matiotoio di Testoccio a Roma
che rientra nel prﬂigaﬁfn | |uag|'|.|

interventi spettacolari in 5pazi non
teatrali nelle principali citké italiane.

AL SABATO BURATTINI - Torna
ogni sabale 'appuntamento con il
teatro dei Pupi di Stoe “Saburan - |

sabote dei burulim- all’Antella” al
circola ricrootive di Antella, provin-
cia di Firenze.

IL TEATRO
Al RAGGI X
IN UNO
STUDIO
DELLA SIAE

a Sioe ha comunicalo § dofi
relativi oll' ondamento delle
Hivildy spa-ﬂaculsshche nel
1996, Dyrante lo scorso anno lo
del pubblico per speficco-
li @ trattenimenti {queste voci
im:lu o spattocall cinemato-
i @ featrali, ||ncu, concerti,
manifestazioni iwe, mostre,
heﬂa parchi di diverfimenti, cir-
chi) & com vomenie aumen-
tata del 3,7%, tuttavia essenda
stato il lasso d: Jn“uzmﬂe da!
3,9% l'incremenio non pud con-
siderarsi pienamente soddisfo-
cente. Le alfivita leatrali {com-
prendenti prosa lirica, comma-
dia musica buflaﬂn concerti di
musica classica e , featro
di figura) F\mm fatto registrare
un incremento sia deflo domaon-
da che dell'afferta; il numam
gag&h 5 ;I%uhzlrl a 'hss.snm a
a mitlioni i
incassi, do &56,2 rmlun?ﬂ ddnl
‘95, sono saliti @ 712,7 ma tal
incremento va imputato ancha
all’aumento medio del 3% del
prezzo d'ingresso che @ salito
dn! 21.400 a 22 050 lire. Decal-
lane sopraltutte leatro lirico &
ballat, ;lu Per crescita del
numam degli 4p-e+!|:|coll che

|mt:n e dello s,pun
i

riguarda il featro di
peretta o i soggi sce

shcl ||
mi lﬁ'

ddf'a&umuchduhfﬂdmdm
tro di proso e ollo rivista e com-
medlia musicole risulla una siva-
zione piuttosto sconfortante. A
te di l.numsclhndmmm
(15,2 lmni
prmmu mi

di hlglkuﬂl vm&,m]c}a la spesa

liar-
gpud u 27T mi

|:| manifestazioni sporhnw
oy bt 1 &
se di
“&colb numere di incontri colci-
stici infernozienali !'Ilg!“ﬂ al
W o

pericda




PRENDONO POSIZIONE
| TEATRI INVISIBILI

seftembre, @ Son Benedetio del Tronto, cui si sono affioncati i

comuni di Ascoli Piceno, Offida re @ Acquaviva Fiee-

o, hanno potuto convergere settanta compagnie teatrali porian:

do in scena irenta spettacoli compiuti e quaranta rammenti di lavari in
corse in un opposite Spazio Proposte. L'oppuntoments, frutto di un'outo-
convocnzione promossa doll Asseciazions Teotri Invisibili con il suppor-
to organizzativo del Loboralorio Teatrale Re Mudo, cosfituisce un'ecce-
zione nel panoroma dei fesfival e del teatro italiano in genere. La plure-
[i#s daii\‘iru:hﬁni di ricerca & gerantita dall’assenza di univeche direzioni
arfistiche e lo prospettiva raccoglie moll dei i pits vivi defla
nosirg societd !Eutrula:;;gasw inquinata da logiche di opportunita politi-
ca o dalla coccia di mode e tendenze culturali, Un cwservatorio crifico ha
consanlito una riflessione, operfa @ teatranti, studiosi, crifici e pubblico,
altorno a spunhi raccolfi da quanio & accaduto sulla scena. Ricssumere il
contenubo arfistico @ | momenti di vivace scambio teorico & impossibile in
uno spazio breve, ma come negli anni precedenti si sono rivelate espe-
rienze inferessanki di compagnie finora ai margini dell'afenzione. E signi-
ficativo, o riguarde, che diversi spettacoli e gruppi pressoché inediti a
San Benedetto abbiano poi nutrilo la fila di qual “leatro giovane” passa-
to come squillante novila in spazi e fesfival pid noli {Fronco Parenti, Son-

farcan per primi).

Un m@m incisivo & giunto da Van Van Goagh Moven dabi, lettu-
ra finalmente contenuta & vitalissima del folgorante testo dell'uliima
Artaud, Van 1l Suicidate dalla societs. Tenerndo distanti i rischi delle

abusate versiom “urlate” del cosiddetto Tealro della Crudelta, Stefano
Vercelli, sostenuto dalla regia asciutta di Alessondre Tegnon, ha adotia-
lo un registro singolare, ::gﬂm tra eccesso & conirolle, che si & fato fra-
mite dell impetucsa prosa poetica del testo. L'angusta stanza in cui si
muove a pic:\cﬂi scatti I'attore, incisa come una nicchia sul margine del
proscenio, divenia il precario rifugio dove un vomo si confida o un regi-
stratore. 5i confida e denuncio, fa proprie le rogioni dell'cpera e del
luminoso isclamento di Yan Gogh cosi come addite o universali -
voli di un daloresa rilél:ro e smﬂlﬁ e |I|_3$Ll:|de{essa, mecEiucri akbity :11
umane, L'esosperanie chicrezzo delle & femparata (e qui sha un'
ficace soluzione del lovers, r:nﬂinrmpcj tone della recitazions) da un'i-
remia banle sothle da opparire invalentaria. Il calco di vna pisiuhu da
gongster, i lievi rumori meccanici in , lo squills ripetute di un
na & la slessa dalimitaziona della spazio scenico, ammicea-
no ostutomente o molto cinema omericanc e contemporanea, cui fa da
prezioso confrocanto la dissacrante parela di Artoud. Vincenze Mario

I

do allo “linea genealogica® degli
anfichi commodianti defl'arte, &

Il Gabbiano da Cechow nel '94, ha
coprodatto con il Teatra Comunale
una Temposta per spazi aperfi. Cor
nice di quesio lavoro & stolo il cortile
del Castello Estense, fortezza solen-
ne & moeshosa ancora prohetha da un
profends fessate piene d'acqua, Ui
sola di Prespers si & moteriolizzalo
cosi, cinla mura molio anfiche. E

PROSPERO E MIRANDA
EBREI DEL GHETTO
DI VARSAVIA

a due anni, a Farrara, il Tea-
D tro Comunale e loa Compa-
nig-Caniro Produzicne Tea-

frer Mucleo uniscone forze e compe-
tenze per produrre eventi e
diffondera la eullura teatrale nells
cittds. |l Teatro Mucleo ha un'espe-
rianza ormai ventennale di rapporto

giunte g testimoninre di una tenace
diretto con il pubblico, oppartanen-

ontd di ricordare. Miran-

a molio lontone, come spirili, le
voci di Prospero e Miranda sono

da, pid che dalla penna di Shake-
speore, nosce da una difficile pogi-
na della storia, antica e recente, una
dalle tonte che raccontono della vit
della comunita ebraica, dei ghetti,
defle rivole, delle deporiazioni, degli
eecidi [I'allestiments si ispira a I
ghetto di Varsavia di Mary Berg |, La
scena occupa il centro r&YeI grande
cartile & delimita il ropric spazio
con finestre & porte lungo il perime-
tro. Al centra viena prasto eretfa
un'ulieriore soglia del ghetio,
della sinagoga, della cosal: uno
separazione solfanto ideals, perché
in questa lovere, pur dentro forti foni
emolivi, resta visibilmente indicata
Fimpossibilitg di distinguere netia-
mente I'clire dol 18, | cante [qualior-
dici canzeni in yiddish, tedesco,
sefordilo, ebraico, italions) la
danza, energiche e originali inven-
zioni visive [dal fuoco della rivalio

INESAURIBILE PIRAMDELLO - E
stato pubblicate da Mondadori il

Taccuine di Pirandella a eura
i Annamaria Andrecli. Il velume
contiene broni di prosa, versi,
abbeozzi di scene teoirali di comme-
die poi incompiute o distrutie - G
uecelli dall'alio, Lo moglie fedele,
Provando lo commedia - & numerose
B5pression ge i & Frasi trathe dal
linguaggio pariate. Il manoscritie &
conservalo presso lo Biblioteca-
Museo “Luigi Pirandella” i Agrigen-
to e, a detia della curalrice, & un
documenta che consente di datore |
primi seritli teatroli ol 1886, prima
che Pirondello cvesse ventfonni,

A TEATRO CON L"AUDI - Lo nota
casa avlomobilisica Audi & divenio-
o partner istituzionale di malti teakr
i!uﬁ:ni: il Manzoni di Milang, lo Sto-
bila di Taring, il Teatro di Genova, il
Nuavo di Verona, I'Arena del Sole di
Bﬂh}gnﬂ il Teatra della Fnr$uln i
Firenze, Elisea di Rorma, il Diana di
Nupdi. il Politeama Rossetti di Trie-
ste e il Teatro Alfieri di Cogliari.

GIOVAMNE CRITICA - 5 & recenis-
mente fenute a Pilsen, in concomi-

nel ghetto, ai sinistri aquilani neri cha
velano su cid che resta) accompa-
nene i momenti pid i rifi

g&xum’ di Mirmdup mdi vito
di uno comunitd ebraica, un matri-
manio, la reclusione, la resisienza, lo
marte; & da aleuni versi di una delle
vitfime dell'Clocousio (da If canfo del
popolo ebroico massacrato del
poeta bielorusso Yizhak Kotzenelson)
giunge ['ulfima esorfozione a loscic:
re una froccia per chi verrd. Diverse
centinaia di spefiatori hanno infine
opploudite ean commazione i bra-
vissimi attori @ cantori del gruppo
direffi do Cora ] io
Kzertok: Micoletta Zobini, Antenic
Tassinari, Antonello Antenellini,
Georg Sobbe, Mihalis Traitsis, Mas-
similiane Piva ai lquali si sono

iunti par quasto lavoro | donzo-
::.;Bn-lssi Anaicli Zoitsev e Elena Sou-
chiling. Cristing Gualandi

fanza con il Divodia festival, un semi-
nario per giovani crifici orgonizzalo
dall’.-ﬁ.ssac?uxim hrermzi:\uh dei
Critici di Teatro e condotto da lan
Herbert, Irving Wordle e Jana
Patockova.

COMMEDIA TRASGRESSIVA -
Dopo Amici per gioco-amici per
sesso, il regista Bruno
allestilo un'alira

dia, Making porn di Rennie Larsen
nella traduzione di Brune Canino
che & andata in scena al Tealro La
Comunitd di Rema.

TE35IVO COMmime-

RELIGIONE E POESIA - Il semina-
rio di igiene vocale & dizione orga-
nizzolo dol Tealro Afenso di Geno-
va & sfociate lo scorse sattembre in
un recital di poasie Umila & alto pith
che craatura. Le liriche latte, di
Danta, Patrarca, D' Annunzio, Pasco-
[i, Pasolini & dei peeti ligur Movars,
Barile, Caproni, Del Colle, Bono,
Bonino, Foustini, Ghiglione erana
tubte ispirate al cu o Modonino,
A partire da ofiobre il Teatro Atenec
ha nuovamente affivala il laoboratorio
di dizione, seminari di recitazioni &
incantri-studio su temi monograhici,

M



SOCIETA’ TEATRALE

MONTENEGRO:
GIASONE E MEDEA
PARLANO SEI LINGUE DIVERSE

Mediterraneo, il teairo mediterraneo, ovvero quells ocei-
denicle e il teatro cdossico delle crigini, vale a dire la rage-
dia greco. Le migliori scucle di tearo dello sola orea mediterranea sone
stabe invilole a parfecipare o questo primo Festival, nizzabo forse con
difficeli (dopo tre anni di guerral, ma con oimi risultati. Erana presen-
i gli ollievi & gli insagnanti dalle Scucle di Tel Aviv (lsroele), di {Bul-
ria, di Movi Sod, di Belgrodo e del Mnnlana%-o [che continuiome a
iomare ax Jugoslavia) e noi dell’ Accodemia dei Filodrammiatici di Milo-
no. Grandi ossenti per motivi “becnici” ko Grecia, ka Francio e la Spogna:
st by iy iAo
scuola di pr re gli stessi broni, scelfi none di Eschilo
Edipo re di Sofocle ihdaadi Euripide. La prima serala di o rar del
Festival & sioto un unico spetiacolo in cui i scuola ha presen-
tata il propric lavere. Il nestro gruppe, diretto da Guido De Manticelli,
er sto da Alberto Astorri [Giasone-Corifes), Marisa Della Posqua
[Medea], Cloudio M-gllm-nmﬂ {Edipo-Cmnﬂlgl, Giovanna Rossi [Medea-
Giocosto), Alessia Yicardi (Cossandral, con noi onche Massima Lorelo
che <i ha seguito in quolitt di altore-assistente e fradutiore. Il resto della
seffimana & siolo dedicato ai diversi tori fenuti dogli insegnanti con
iﬂﬂ[ miste gi dlim&dﬁ termine della muniha;miw una ly Iu““t
feqino i suggestiva citteding di Anfivari durante
ogni nq:g mﬁhho preseniolo una diversa eloborazione dei brunmh

[i:] e,
Medauhuﬂfulh copelli colore dal sole o del rame, Le sue parcle sone dure,
violenlemente arralale in un linguaggic ospro, forte. Il suo corpo @ snel-
lo e ogile, fessuoso come quello di un felino ed & a lanciarsi eon-
tre Giosone, Cosi a Tel Aviv. Ma in Bulgclin,u , Medea & bella, anzi
bellissima: gli occhi sano di ghivscio e i lineamenti perfetti. Ora parda una
lirgua icha & tonda, eppura precisa nei foni & in apparenza doldis-
sima: il suo furore ha lescialo il posto od un'irenia inquieha & accattivon-

be.
Appare poi Giocaska da Belgrads, immobile quasi ierafica, che sembra
poriare gid in s& il terribile imenio, E allora parla una lingua inken-
sa, piena di suani impossibili da pronunciare una distra I'alivs, che &
lasciano un senso di inconcluso e di attesa per cid che sard, tutfi in leve-
re o in divenire. '
E gli Edipo, i Giasone, i Corifeo? E Cassandra; una creatura ri‘ram%
me lo suo possessione diving ora con infinito sfiniments, ora con esalio:
zione ed estosi. Allo stanchezzo disperaio della Cassandra ilaliana si
alterna la rabbia finora sopita di Belgrado o ko strana maniacalita osses-
siva di Novi Sad. Cassandre diverse e futte possibili. E tulke ite nel
lore delore da un umanissime & commesse Corifeo italianc o da quello
cieco ad insensibile, se non addirittura storpio ed incopace di inlendere,
i Movi Sad, quasi fosse pid bi di aiuto @ comprensiona di Cas-
sandro stessa, perché, come lei, vilima della stessa guerra,
Ma la lingua, ovwero la parcla & o vera profogonista & i corpi degli atie-
i, le intenzioni & i sotictesti, i ritmi e le pause, | movimenti o le emozioni
non fonno che arricchirlo &, o vole, renderle giustizio, Creonte sard allo-
ra un dure militere il cui linguoggio serbo insﬁguh?lml‘a convince le
nesire orecchie ifaliane. Mo Creonte pud anche essere un vomo che le
circastonze obbli , suo malgrodo, o diventore crudele: e qui l'italic-
méwﬁmwmﬁdnnnﬂodm,modwnm sue,
E menire Edipo in lsroele si contorce fisicamente e verbalmente, ango-
scicto & ongosciante, in ialia & linconscio che porla: ko melodia si infer-
rempe, sussulte, pei riprende quello che sambrava un canto B ve o
si @ o perdersi nel grombo di una Madonna-Giocasia della
*scuolo Haliona”,
Gﬂm’d , infine: tonti esuli mmﬁm ﬂ: un F.lh.lrod:lTll'mbm, anco-
ra disperafomente innamaorafi di o bisognosi della sua presenza
a cui non sapranno mai pil rinunciare, nell'ato di batterla o dJPabbmc—
ciarlo, impouriti da lei o rassegnali.
Messun oggio primeggio, nessuna & il pil brovo, forse perché
ognuno bdhsciuh a nﬂéﬂ oo ismi & rmloilogéa: salo un confron-
fo i possibalitg, ] i , come si & ripafuto per
ummag:\mpm A velte qualcunc ha sofferto, anche fisicamente &
con le lacrime, in queska incontro-scontro fra teatri diversi e culture diver-
se, ma i risultoli non seno mancati e la *magia” si & sempre ricreata,
nonosfante fulto, nonastante tanfi suoni dissimili, al di la di essi e olire
ogni barriera linguistica. Il teatre ha avulo lo meglio, ancora una volia,
come sempre. Marisa Dello Pasqua

’l U'fw 97" nessuna pianta poteva simboleggiore meglio il

}ﬁnz

SCENA PRIMA
A MILANO

#Mon & un festival, né una parata,

ma un canliers o , Un o3servalo-
rio permanenie di una teatrolisé som-
mersa®, queste e p-urulu usate da
Renato Palazzi, ex diretore della
Scucla d'ﬁ[’;ﬂa l:!r1:|-|'|'|1::|:ri1:l';|1:|.| Faclo
P!'Hm?‘.lﬁm gruppi fectrali in Lom-

io, b rassegno promossa dalla
Regione, dolla Provincio e dal Comu-
ne di Milang che, giunta olla sua
secondao edizione, ha visto anche

quest’'anno |'odasiona di un altissima

numere di giovani c_nrlTnarﬁe. Dopo
un lunge lavoro di selezione, solo

nove su novania seno shali | gruppi
che nel givgno scorso honno presen-
tato i loro lavor quatiro sals :
Crt-Salone, Teatre Verdi, Porta
Remana e Scuclo d'Arte Drommati-
ca Pacle Grossi. Al di | delle qua-
lités pitr o meno spiccate delle singo-

le compagnie, ogni gruppo ha dimo-
strfo mhn:ﬁgj: esistere o meglio
di resistere nel panorama teatrale.
Se l'anno scorso gli argomenti verte-
vene su Aids e recupero della
memeria polifica, quest'anno | gio-
vani arfish, a metd sirada fra oulo:
roppresenfazione e ospirazioni pro-
feszionistiche, si song cimentati con
teshi di autori quoli Genet, Brasch,
Mrozek e Garcia Lorca, scegliando

eoma lin i aspresivi la narra-
zimnr:ﬂengﬂjkibﬁ, taholto estre-
ma, del leatro-danzo. Lo rossegna &
stata inoltre arricchite da quatire
incontri di ap imento che si
sono lenuli presso lo Scucln d' Arte
Drammatica Poole Grassi. Livia
Gressi

OPERA PRIMA
A ROVIGO

Giunto alla IV edizione, il Fastival

Oipera Prima di Revige ha lo-
fo una serio di Imumbm
teatro di ricerca ilaliano. Scelle
drammaturgiche originali e lorge
impisgo di suggestiont visive: hanno
mnrmddisrinl%!n massinscene del
4] Tanti Cosi et con Lo
i o M bt
McEwan, o del Teatro Aperio con
Cuore di infinita distanza, libera-
mente “rubate” alla scritirice Clarice
Lispector. Gli anni ‘80, in ié
ica, i 5i muare oo-
tro Tribis, recuperati nelle parcle di
Pier Vittario-Tondelli, sono diventaki
ung par[uﬂﬂ[:c:a a trathi lirica e
struggente del giovane & mollo bravo
Alessandro Rigoletti. Skankrér della
compagnia L'lmpaste, giece di
donza parola e canlo, resta in bilice
tra effetti comici resi in dicletto &
desolate atmosfere. || Tealra della
trasmigrazioni con Il campe del rcar-
do ha intonato un canto di liberta
sulle voci smm dolenfi di una gene-
razione vibrante di ulopie. Il Teatra
l,‘H Lesmming |'u;| mnclﬂb un cunoso
esperimento coinvolgendo il pubbli-
co nel suo EdipaT io dal lfoﬂﬁ
per uno spelfafore. Un parbicolore
contenuio drammatico ha ofterto il
lavore di Metis Aura, Peiri, in cui
Fautere @ aottore Enze Alaime, pla-
smando la risorse di un ibride coto-
nese, rivifica con emeziononte vigo:
re |"arcaica rodice trogica del teatro.
Vincenze Maria Oreggia



PRIMA DEL TEATRO

L'Europa delle scuole
s’incontra a San Miniato

cto come festival nel 1985
Frima del Tealro =1 & frasfor-

malo in Scucla Eu
I"Arte dell' Aore. Grazie O|E :oﬁ;
borazione dell' Accademia Maziona-
le d’Arte Drommaftica Silvie DY &mi-
co, o Scuela & diventata 'unica
mamante di aggregaziens o di con-

to nel nosire poese con le espe-
rienze delle moggior scucle di tea-
fro straniere, europes in porficolore,
| corsi si svolgono per circa due mesi
fro giugne e luglio nella citeding
toscana di San Minialo e atfualmen-
te vedona la partecipazione della
Guildhall SEEIUDI of Music and
Drama di Londra, della Hochschula
der Kunste di Berlino, dell'Instint del
teatro di Barcellona, dell’ Accodemia
russa di arte drammatica [Gitis) di

Mosca, della Charireuse-Cenfre
nafional des ecritures du cle di
Yillenouve lez Avignon, [ Emberr-

:udere{mtreh;eglumi‘de hrm:r,m!n*
arts e fechni Jr e s i
ﬂnﬂu‘n, M’Aﬂ:iﬂuni; Filedram-
meatici di Milano, della Loggia-Cenire

IACCHETTI A LUINO - Il noto
comico Enzo i, conduthare dhel
ramma belevisive Siriscia la nobi-

zia ha accettolo la nomina di diret-

tora artistics del Teatro Seciale di
Luino,

SCUOLA EUROPEA. - £ stato |'luti-
tute stotale d'arte di Imperia o prime
scuola italiona od oderire ol prﬁg;-
lo defla Commissione Europea Thea-
fre werkshop in Europe. In collabo-
razione con un ishitute spugnaln o
uno francese si @ doto vita ad un
ione teatrale exiro-
curricolare per gli studenti. Scope
dell'iniziativa & state la ricerca di
i educativi rinnovati sulla base
di un confronto tra didattiche, cultu-
re e reclid operative diverse. Duran-
te lo scorso anno scolastico nei tre
istituli sono stati offivahi dei laborato-
ti featrali - od Imperia il wluhop ']
stato condotio do Givliono Vasilicd -
e o selembre lo presentazions
blica ol Teatra Covour dei laven. L'
stituto ligure ha messo in scena
Amleto, bra frodizione e avanguar-
dicr,

internazionale di serittura dromma-
turgica di Montefiridolfi di Firenze, e
infine del Centro interuniversitario per
la ricerea sul teatro di lingua inglese.
| carsi, a cui si occede tramite sele-
zione, sono mullidisciplinari con inse-
gpn nti e allievi provenienti dalle

arse tcuals o lraunans san Une
]uinnu-mggic aperta in cui song
presentali | nisulioh del lovore comu-

ne,
Mell'edizione di quest'anna, fra melfi
altri, sono stoti condotti laborabori
sille diverse tecniche dell attore ispi-
randosi @ testi come Lo Tempesha di
D (e e ot
ski e v icrtura ofi
Golces, i mandiagol o Machkr
velli, e sul legome fra movimento,
emozione & festo o parfire do Nels ef
noufrages di Durif. Mo ci sono stati
anche un loborgiorio di regia & tre
corsi di drammaturgia tenuti da
Michel Azoma de Lo El'rnﬂmuse, da
Andrea Comilleri & da José Sinister-
ra, ol sue quarle anne a San Minia-
to, Renzia O¥inca

FORMAZIOME DELL'ATTORE -
Fino a dicembre ospiranii ottori pos:
sono pariecipare ai provini di sele-
zione frequantare | Accademia
perla m:nannna di otfori professio-
nisti diretta da Riccordo Garrone,
anche docante di recitazione. Il per-
corso didalfico & orficolato in: corso
ico, corso bosa e corso di
perfezionamento. Tra le materie di
studio: recitazione, voce, dizione e
fonetico, donza, cante, mimo e
scherma, storia del teatro, insegna
questa discipling Simena Morganti-
ni, colloboratrice di Hysirio, Par
informazioni: Libj;;. %t_:cndgn;iﬁ:
5 ¥, i Zingari, 52,

tel. 06/4743430.

EERNHARD TORMNA IN
AUSTRIA?T - A sequito della dispu—
sizione fealomenianic, Nessuna opara
di Themas Bernhard pué essers rop-
preseniala in Ausirio. Dopo offo anni
di osservanzao, forse comincia il
disgelo. Lo ha dichiorato il Fratella-
stro dello scriftore che spera di cosfi-
luire in palria anche un cantro priva-
to ?ar lo shudic e I'analisi dei mate-
riali inediti,

MOMNOLAB - MMProduzioni ha
awiato Monolab, un laboratorio di
scritura teotrale via Internet
colo/MMproduz/) al quale dram-
maturghi e scritfori possono colle-
garsi per uno scambic di opinigni,

itiche & consigh su propri teshi. E la

Furim:: inizialiva fieel & corothe-
re formativo in lalia,
MANAGER DELLO SPETTACO-

Lo - LuEurcpaunachudo‘mn*
mics, un'universitt privata di econo-

mia & manogement di Londra, ha
aperto una sua sede a Verbanio
chewe & p-ussib'rla sequire dei mr;tlhﬁ

L

lourea e master in Ma
Iindustia delle m

PONTIGGIA INSEGMNA - Al Teo-
fro del Burgito di Milono sono ripre-
3i i corsi di scriffura creativa tenuli do
Giuseppe Pontiggia. Il percorse
didotfice comprende esercitazioni
commentabe ed inconlri con aulon ed
esperti di tecniche di scrittura cine-
matografica, teatrale, giornaliskico.

GUERRA E PACE A PUNTATE -
Al Teatre Carignana lo Stabile di
Terine ha presantato | lettura inbe-
grale del romanzo di Tolskoj Guerra
& poce. Un espenments unico, cura-
to da Maure Avnﬂndm, che ha
richiesto una quaranting di appunic-
menh per essere portato a lermine.
:ngre:m al prezzo simbolico di mille
e,

LE ACCADEMIE
ALLA RISCOSSA

L'allestimento di una spetiacola vara
@ pﬁlh alla conclusiona dell'annc
accodemico. E quanfo awenuto nel
funzionale teafrino dell’ Accodemio
di ?;Ille Arti gi m&l t;hrinh
ne del corso di o, gii oflie-
vi dei professori ini @
hanne pubblicamente presentate
Arturo 1,23 4 sperimentole riscrithe-
ra del Macbefh di Shokespeare e
Frutto, tengibile e rigoroso, dei loro
shudli., un'clira Accademia ha
dato un significative contributo al
teotro. E quelle di Firenze, che, gro-
zie al eoordinamento dei professori
Matticli e Vecchiatti, ha offerio ai
propri studenti la possibilita di
costruire alcune fontasiose ra-
I"iau;er il Festival Mercantia di Cer-
talde. Sono segni impadanh, quesh,
menire si sta discutendo circa la
di riforma delle Accodemie di
Arti. Gluelle pits affive sono gia
officine dove si studdia & insiemn si
realizza nel conereto par il mondo
dello speftacolo, Fierfrancesco Gian-

I

LA SCUOLA
NEL MIRINO DI

“ANTEPRIMA
RAGAZIZI”

V'onnuale ra na di proposte di
speftocolo mﬁﬁ:ﬁ:‘ln Eﬂnrq:ﬁmn
Rogazzi" tlinnrfogmum i @ presan-
tata, in quua!'uhil‘ﬂu edizione, in
voste rinnovaba. Dall'cccaftivante tite-
la di Muvola... la manifestazione ha
dimosirate di voler recepire le diret-
tive del Profocollo d'intesa Vlironi-
Barlinguer. con un'sHerta che spo-
ziavo dalla danza [per la prima
volta nel cartellone dell'iniziativa), ol
leatro, ol :inml o mplor;iiu umibif-i::d-
zare circa il volore pedogogico di

veste arfi. Pareechie le H
gi teatro o donza che si sono alter-

nate sul polcoscenico. 5i é aperio
con La cantalrice calva di lenesco,
del Liceo Scientifico "L. Da Vinci": &
stata quindi b velta di Aori & Can-
tori, Lo Piccienaio, Pantakin, Tam
Teotromusica, Lo Confreda ed aliri
gruppi. Inolie profezioni di film ed
incaniri cen gli auter (Corle Verdo-
ne, Luca Borbareschi, Alfreds Ange-
li} & una mostra-mercate sull editoria
per zzi. Infine due cppuniomen-
fi di rilievo. Il seminorio “lo speha-
colo nella scucla. Musica, danza,
lealro & Cinema nei mimi s00-
lostici® con Cristing Loglic del Mini-
stero dello Pubblica lstruzione e l'in-
conlfo “Le pnli!ir_l'la auropee per loy
cultura: o 5 e i suoi finon-
ziamenh” con |'onarevele Renzo
Irmbeni, vicepresidente del Parlomen-
o ewropeo.

PRIMADONNA
IN CONGEDO

Per un certo periodo non
vedremo sulle wcene - & ca ne
spiace - Patrizia Milani, la
primatirice del Teatro Stabile
di Bolzano, felicemente spo-

sato al regista Marco Bernar-
di, che Stobile & il diret-
fore artistico.

Con le sue interpretazioni di
Libertd o Brema, Lo Locan-
diera, Ma non & una cosa
serig e , Patrizia Mila-
ni si & conquistato in questi
anni un posto di assoluta rile-
vanza fra le grandi interpre-
fi. Lo sua assenza dal cartel-
lone dello Stabile di Bolzans,

percid, non & passata inos-

servata,
Varrd la pena di darne la
ragione. Irﬁglinhﬂn dell'at-
trice ha indessate il grembiu-
lina di scolaro daﬂﬁ: prima
elementare, e lo mamma ho
ritenuto che seguirlo nei primi
passi alla scuola fosse pid
imporiante di recitare Golde-
ni e Pirandello. Solanto dopo
I'inverno, se il bambing si
sard felicemente famigliariz-
zate con |‘abbecedario,
riprenderd il suo repertorio.
Con tante aftrici che smania-
no per lo carriera, la scelta di
Patrizio Milani meritava una
segnalazione: ecco fatto.[]
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“ALTRI PERCORSI”
IN CRISI D’IDENTITA’

Itri i & un circui-
'z b rii distribuzione nel
vale la Regione Lom-
bordia #svolge opera di mediaziona
& coordinomenia ira la zione &
I'offeria di spattaceli di rilievo culto-
rale o di ricerca®. Negli onni I'alte-
ritd di questo circuito si!é definita
pprima come & i spettaco-
i piv sfimelanti culturalmenies e poi,
un po’ pil pracisomants, come con-
tenitore di « i non identifica-
bili con i codici produttivi trodizio-
nali, ma espressione della nuove vie
della ricerca scenica contempora-
neas. Quaste frosi, tratte dai mate-
riali di presenfaxione, non sono
precise dal punto di vista teorico,
dato che fanno oppello o colegorie
di ormai problemafica definizione,
ma hanno un'innegaobile efficacia
emf'lr'bcu nel circoscrivere ex negati-
vo l'areq di “Aliri percorsi”. In con-
creto, si fratta di una rete di distribu-
zione aitiva dalla stagione 1988/89
{ma il nome & il concetto di “Aliri
- affiancore la stagione tro-
dizionale con uno sguorde sul
contem neo e la ricerca - sono
nati ol Teatra Donizett di Bergomo
gib nel 1980, o cui oggi aderiscono
3 rassegne in alirettanti comuni
lombardi, con un contribule regio-
nale ivo di 683 milioni (pari
ol 37% del totale). | cosh residui sono
riparifi tra Enti locali [24%) & spebia-
tori (39%). La formazione dei singa-
li cartalloni avwisne “pesconds” da
un cartellone-base predisposto a ini-
zio anno e pubblicate o cura dell’A-
is.

Altri percorsi” & quindi un circuito
“informala®, con cui la Regions Lom-
bardia mira o conciliars la palifica di
sostegno olla uzione e distribu-
zione teairale - con particolare

iguardo all'area della ricerco - con
la politica di decentramento cultura-
le e responsabilizzazione degli Enti
territoriali, Un'analisi esaustiva di

westo rvscito ed originale modello
gi intervento pubblico in campo teo:-
trale & contenula in Il lectro of rcor
ca in Lombardio; if circuito “Allr per-
corsi”, curato per |a Regione do
Claudie Barnardi ed Elena Mosconi.
Qi sofiolineare alcuni dofi:
dal 1988 il numero dei Comuni
coinvalfi & pid che quintuplicato (da
ba3d)egh Hatori sonc rgcl
doppiati 1£1 mila a 3dmila). E la
prova che con l'incremento e lo
rozionalizzazione dell’offerta tea-
trale aumenta anche lo domanda. Il
casa di alcune renltb(-j'uer'lfeﬁchn,
come Romanengo (Cremona) o
Urgnane (Bergams), & esemplare.
Va rilevale, tuttovia, che il coratiere
“alternotive” della monifestazione si
& annocguoio Scorrendo i cartello-
ni, come anche il “supercartellons”
d'i'l;il‘eArlimm!uJ gi ha I'im “iuﬂd:
che “Aliri percorsi” stio divanton
un “normale” circuito decentrato &
residuale, in cul conflulsee cid che
non pud share nel circuito “moggio-

Mios

ré” o che avanza. Vi si trova di
tutto, dal tealro-rogazzi ol cabaret,
dal teatre sparimentale a quello tra-
dizionale, sol che obbio un fitolo un
po’ insolite, sia fotto da compagnie
poco noke o pil deboli, ovvero sio
realizzale da un gruppe che nor-
malmante fa ricerca o & inserito in
"Altri percorsi”. Inalire, si cssiste
5 a cartelloni- ia, i titeli
che girane tendeno ad essere gli
stossi, le scelte sono sempre meno
car iose, Guasta incipiente cris
di iﬁlirﬁ si riverbera su un aliro
problema: poradossalmente |'e-
spanshone dell'inizigtive ne mette in
pericols a lungo lermine la soprav-
vivenza, resi la quaka indi-
viduale di contributi dispenibile.
Occorre o rivedere i criteri di
ammissione o ripensare la forma
dell'intervento regionale. Scprathut-
to, bisogna incentivare gli operate-
ri a battere nuove sirade, per avile-
re di rendere asfittico il circuito.
Pier Giorgio Nosari

IL GELATO
DOLCEAMARO
DEI CUBANI

| Teatri di Vit di Bologna, da alcuni
anni impagnali o dare spazio nella

shogione a gruppi infernaziong-
li & oi temi della diversits, in occo-
sione della settimana dello cultura
cubana e dells Giernato internozic-
nale dell Orgoglio goy & lesbico (28
giugna), hanno cipitate la compa-
gnia cubana Tehabana con una
messinscena Lo Catledrale del gafcr
fo |Lo Catedral del Helodo), Guesto
lavoro di ?runda successo (va in
scena dol 1991) & un odattomento
del rocconte di Senel Paz Il lupa, il
bosco e 'veme nuove [1990] dal
guale nal 1993 Tomas Gulierrez
Alea & Juna Carle Talbo avevano
tralto Frogolo e cioccolato, uno dei
film culie della new rFﬁ“ cubana.
Joel Angefino, che nel film interpreta
lo xuhci‘r.;l Garman, nell' adaftamen-
fo teatrale diretto da Sarah Meria
Cruz, in scena ha sclionto uno sga-
bells & & terra melii ritagli di gioma-
le. Il brove altere-danzalore, in que-
st scena spoglia in cul unici colori
sono dati da qualche faghio di luce,
racconta una storia minima, la storia

di un incontra tra due vomin e dalla
amicizio che nascerd pur
ol conflite delle loro diversitd cultu-
rali, ehe i rivelo essere assai emble-
matica delle con zioni in cui si
dibatte ko societd cubana. Le parole
i desideri, le aspettative di Davi
[giovane shudente di seciclogia cre-
scivle nel mite del comunisms costri-
sta) e di Diego [omosessuole di
mezza e, amante delle belle arfi o
desideroso di promuovere nuove
ESpression arfistiche nal suo poase)
affraverse il corpo flessuoso di
line che occenna possi di danza,
opera decisi mutamenti di direzions
& posizione nello spazio come ;i:gos
i io all'altre.

i da un person
Cosi, semplicemente, & indicata la
ragicne e o felicita dell'incontro che

& falvolta scontro tra anime cosi
diverse: & dolceamara, come mesco-
lare la fragola con il cioceolate,
come ie prima di uno sepa-
razione, Cristing Gualandi

UMA STRADA PER ROBERTO -
La notizio & fousta, ed ha quasi del-
I'incredibile. Roberlo Mazzucco,

cmmdinﬁ;ﬁh rersut;ula. critico &
polemista, a animatons
@ : Fic duﬂ’.ﬂ\tgg'a Assaciazions

Sindacale Scritteri di Teatra) ha
avuto dirito od una strada infilolata
al suo nome. Linougurazione
targa toponomastica - nell'area alka
confuenza con via Marie Apallenis,
circoscrizione XIX, in Roma - & avee-
nuta presenti la vedova, la figlia
Melania [scrittrice di teatro, sulle
orme palerne) ¢ numerasi iscrithi
SIPASST,

L'ARCHIVIO DEL TEATRO - la
Scuola d'arte drommatica Paolo
Grassi in collabarazione con il
Comune di Milano e la sede milane-
se dello RAl ha pubblicate Video
uurf.:!::; del teatro addﬂfrlufmm,x
(- iormaio io 77 dai
muhariafim, oudio e rafici
conservali negli archivi RAl e della
scuola.

PROFESSIONI DA CONSULTA-
RE - Lo Utet ha recentemente pubbli-
cato Manuole delle professioni, outo-
ri Francesco De Biose, Maria Chiora
Genovese, Leredona Perissinotio e
Orlands Saggion. Il libro fornisce

infarmazioni utili a chi ricerchi

mmlﬁ \ ive in campo cul-
LA CONFESSIONE
A PONT-A-MOUSS0ON

Al Festival di Ponl-&-Mausson dedi-
cutn|| olla ,:lr:umhr: coniem neaq,
Walter Maniré ha portals il sus spat-
tacolo La confessione. Alle fradici
confessioni di aulori italioni dello
spettacolo originaria (fradetti da

Karin Wakers] se ne sone aggiunie
altre tredici: quella del catalanc
Jozep Maorio Benet i Jornet (rodolo
da Michel Azuma) e dodici di autori
francesi (Christine , Catherine
Anne, Hervé Bluisch, Rémi Da Vos,
Xavier Durringer, Palrick Kermann,
Armande Uamas, Maithieu Mal-

ange, Odile Mosseé, Gildas Milin,
g‘ﬁm Fambert o Moélle Renouda).
Sempre al Festival di Pont-a-Mous-
son, Arturo Armone Coruso ha ;m
potte una letvra spetocels di Pides
noire (Canaria) di Enze Moscato.

PAOLINI TV STAR - Vajant, storio
ik, monolo-

unah i mmPuﬂn;.‘vah,
civi Marco ini, dopo tre
E:ni di repliche & stolo trosmosso doi

RaiDue. L' Auvditel ha remado, con e

milioni e mezzo di teles tari @
uno shara del 15,78%, Paolini ha
riscritte |2 regole del teatro in fivw,

MILANOC-NEW YORK - La rivisia
Sipario, la Fendazione "CarloTer-
ron” e Rai Intemnational hanno orga-
nizzote un festival che si é lenuto o
Teatro Manzoni di Milano e poi ha
troslocata ol Sybio ond Donny Kaye
Playhouse di New York. Gli ég_ldkl-
coli Mifi, con coreografie di Gheor-
ghe lancu e Le Erinni con Franca
Muti e Giancorlo Dettori, regia di
Mario Maltio Giorgetti, mostre di
costumi featrali e totografiche e
inconiri con critici omericoni hanno
costituite il “pocchetie” di iniziative
del festival,

BIENVENU SAVERIO - Saverio
Mareoni, anima della compognia la
Rancia, & stato chiamato alle Folies
Bargéres di Parigi od allestire Nine,
musical ispirate o B 1/2 di Fellini.
Frotagonisto, nel ruols che fu di
Mastroianni, Jerome Prodon, & ra
Sophis Tellier, Lisbeth Bongarcom,
Annyck Cisarvk, una nopoletana,
Mimma Lovei, che ha inferpratato
indimenticobile Saraghina.

UN FIUME DI TEATRO - La com-
nia stabile di lingua italiana di
E‘Eﬂ [é;umn‘tu italiona diretia d?]
ro Damiani présanterc prosso i
teatro ivan Zajc re prime che foran-
ne in seguito tappa in cifta dell‘lsirio,
Dalmazia, Croazio e lialia. Si tralio
di Sette sadie di paglia di Vienno,
tasto dialettole di Faraguno e Cu;
interi, i e infe tozione di
Eiuﬁﬁ’ﬂﬂﬂﬂm, mem in mare di
Ghigo De Chiara, regia di Mina
Mangano e L'assents, riduzions tea-
trole dol romanzo di Brune Maier,
regio di Froncesco Macedonio,

PREMIATO IL SETTIMO - Lo spat-
tocole ium del Teakro Selfima &
stolo insignite del Premio per il lin-

io teatrale al 1X Caira inlerna-
Ronal fstival for experimentol hea-
tre dove lo compognia ;
va ulficialmente il nostro paese.



vamenio dafl’
codicila,

della sagione teatrale remana

io leatrale.

mcaturghi | cui

Una targa, consegnato od uno

PREMIO NAZIONALE DI TEATRO TOTALE
| VINCITORI DELLA SECONDA EDIZIONE

econda edizione o Corpineto Romano per il Premie Mazisnale di
Teatro Totale promosso dal Centro Nozienale di Crammaturgia
diretto do Alfio Petrini ed impegnato nells promazione di un rinno-
essione drammaty

lar mode gli miﬁ della multimedialita, della multicodicita e dell’inter-

Assegnato lo scorso 12 ottobre, in simbolica concomitanza con Finizic
il premio Teatrs Tolale & desfinato o fuli
quei nuovi aulon di feshi hm:l'l'm[i nei qur:.||] risulia impﬁ"mha |'a.{|genm di
troware aliri codici, oltre a quells linguistics, per veicola

Il riconoscimento, conferite da una givria composta da Alfic Petrini, Uga
Ronfani, Giovanni Antonucci, Maura Del Serra, Giovanni Fontana e
Cesare Miloness, & andolo quest’'anno, ex oequeo a due giovani drom-
i werranno pubblicali su Hyskrie: Mario Caramitfi, eon
Mercanti o mallo e Katiuscia Palrizi, con Sex-MNet.

dei suoi ottori, & stata aftribuite dalle giv-
fia a Enzo Maria Caserba, 'oulore doloresomente scom
eshale in un fragice incidente automobilisfico. Francesco Poci

ica volio a privilegiare in partico-

re il proprio mes-

rso la scorsa

DRAMMATURGIA INTERMA-
ZIONALE - |l prestigioso premio
internazionale di drommaturgia “The
Onassis Theatrical Plays Compati-
fion” & stato attribuite lo scorso ek
tembre alla Concert Hall di Atene.
Ha presenzinto alla cerimonia il pre-
sidente della repubblica greco éjs;:

stantine Stefancpoulos. Il primo pre-
mio & stato assegnato all autrice
indiana Manjula Padmanabhan per
il teste Harvest, seconda il filippine
Anten Juan con Tuke! Tuko! or pri-
cess of the lizard moon, il terzo pre-
mio & andolo allo stafunitense e
Jockson che ha concorso con The
elevation of thieves. Segnalali a pari
marito: The resurrection play di
Gobriel Lanci, Sove del greco
Panayclis Menlis, Shadow of the
vampires dell' ungherese Peter Muller
& Moni-da-Piete della brasiliona Isis
Maria Pereira de Azevedo.

COMNCORSO PER FIABE - || Tea-
tro San Cipriana invita outori con-
temporanei od inviare fiabe di lun-
ghezza non SUpETione O Cingue car-
felle per ['allestmento, in gio, di
ot ol il dhgidi c liesi,

indici minuti, E richiesha una quota
imnxipaziune di lire 3(}.0&3 la
MazrIdo Vﬂgliﬂ PﬂE‘iBlE‘ o aszegno
sharrate) e fre copie datfiloscritte dei
lavori. Inviare o Loboraterio della
fiaba, Teatro 5. Cipriono, v. C.
5 .31, 20143 Milano.

CORSI| PER | DETEMUTI - Corsi &
labeoratori (teatro, cinema, musica,
informatica), a cura della Societd
Umanitaria, sono stati organizzah
presso il corcere milonese di San Vi
tore, Tuttavia da quest’anno la dire-
zione della cosa circondariale & ot
caoslretta a ridurre del Irenta per
conto lo altivits culturali e psico-edu-
eative per mancanza di personale di
custodio e di spozi.

A CACCIA DI SPETTACOLI - MNei
mosi di mrmla aprile la Compa-

nia 0 |sominert propo:
Eh: dis mmmici e idee riguar-
danti imeuu radio provenienti da
compagnie o singoli artisti al fine di
organizzare lo monifestozions
“Calfé Teatra” che si svol a Ric-
cione. Inviare | materiali, possibil-

mente T";:l!'lc un ~.iil:.|a-u,. E Lo Com-

nio del Serroglio, viole Dante, 7,
5‘;%36 Riccione [RMN), tel. & fax:
0541 /804972

PREMIATA LAURA PASETTI -
L"attrice milanese, crasciuta alla
scuolo del Piccolo Teatro dove ha
Eﬂﬂoﬁipﬂbﬂ a numerose produzioni,

a ricevulo il Premio Virginia Reiter
di dieci milioni per una giovane
interprete italiona che si sio distinta
nell’'ullima stagione di prosa. Fer
questa prima edizicne, membri della

iuria sonc stati: Cesare Lievi,
%mharﬂ: Orsini, Ottavia Picesls,
Mn:triuquru-ziu Gregori, Sergio

il 5

PREMIO TOTOLA - Bandita la
vinio edizicne del Premio Tofola nel
annale della scomparsa del regi-
sto ed aftore veronese che tanto con-
tribui per dore dignik ol teatro oma-
torisle. Il concorso é rivelio o com-
pagnie non professioniste con sede
tarriterio nazionabe. Par parteci-
re, inviare da in carie lega-
a: Comune di Vierona/Sattore Cul-
turg - Segreteria della rassegna tea-
trale  di Egom T;:;:un;
contemporanes “Giongic P
Bra, 1, 37100 'h"l:tognu entra il 5
dicembre.

PREMIO A CALINDRI - Ad Eme-
sto Calindri & stoto affribuito il Pre-
mig Maratea Tealre, un prashgiose
riconoscimento assegnato alle prin-
cipali personalita teatrali. In possate
era andate o Strehler, Ronconi, Vil-
torio Gassmon, Mariangelo Meloto.

REGINA LEAR - Al foctra londine-
w ":’ouna Vic. Re Lear & stato inter-

retato dalla quorantenne Kathryn
Elunm. diretia dalla regista Helena
Kaut-Howson. Lo spettacalo ha
riscosso granda successo di pubbli-
€o

POLAMNSKI IN TEATRO - Ho
dobuttate a Vienna il musical Par

dm ! ‘-5’:: cﬂbﬂn 2
regia di Roman Polonski, che nel ‘67
ne aeva dirstio o celelrs versions

cinematografica.

LA SOCIETA
TEATRALE

TEATRO AMATORIALE

Un confronto mondiale
di filodrammatici a Monte Carlo

| Principato di Monaco calebra
700 anni di storia & il “Fastival
Mondial du Thedtre Amateur”, in
quesio 1997, taglia il nastro della
sua undicesima edizione equr
a qualtre decenni di attivitd. Nello
SpOZio di dieci giorni vengono ospi-
fate o Monte Carle venfiquatiro com-
pognie in roppresentanza di altral-
tanti Poesi per cinquonta ore com-
r[assiva di spettacoli, recitati nelle
ingue nazionali & messi in scena ol
Tmhn Princesse Groce, alla Solle
des Varietés o nella fostosa Salle
Garnier oll'interne del Cosine. Semi-
nori, colloqui, workshop di vario
re complabano ed arricchiscono
manifestazions. Lo mondialits del
Fastival, par molie tempo, & stata
espressa vnicomente da infilirazioni
nerdamericane deniro una granitica
isranzo suropea ad occidenta:
le che orgoglicsomante vantava una
intoccabile superioritd non solo
numarica, ma artistica & culturale.
Ogai hulto é cambiate, la distanze
non esishono pil e questa imponente
rassegna ha raggiunto dimensioni
davvero planetarie in una straordi-
naria mescolanzo di Einglua-. rozre @
costumi che spaziano dalle Filippine
alla Casta ¥ Avario, dal Venezuela
agl Skafi Unifi, dal Gieppone a Sin-
gapare. L'Europa dell'Ovest, sempre
presenta in dose massiccia, ha per-
duto mon mano terreno sul piano
della qualita: insiste sterilmente su
vecchi schemi di recitazione, regic
anfiquate o indecifrabili sperimenta-
lismi mentra avanzano, dei paesi
emargenti, nuove forme espressive
ceriche di modamibd & di suggestio-
i, In questa prospettiva non convin-
cono i?ﬁlm:'ﬁi e britannici, francesi &
belgi, tedeschi e ousirioci. Gli statu-
nitensi confinuanc ad essere ogguer-
riti & hravissimi. L'Est europeo - pur

nel suo terribile travaglio sterics -
riesca o formulare sccellenti elabe-
::izinni sceniche cha, Eli valta II;:
ba, oppaiono impeccabili [Repu
blica Cekal, provecatonie e dispera-
te (Croazia) o delicatamente poeti-
che (Georgia). In un conlesto cosi
variegato, polemico e rischioso, la
compagnia G.Totola ha felicamante
riscafiale il presfigio ifaliono ed eure-
con uno bella prestaziona che
aitenuto il successo pid completo.
L'avwentura del signor Bonavenlura
di Sergio Tolano, na“‘immginificu
regia di Reberto Tolola, & diventota
una deliziosa clewnerie onirica,
ricca di colori, di esilaranti funam-
bolismi veceli @ mimici, interpretafi
da atteri che sanno calibrare, con
icacia, intime fervore e a hec-
nica recitativa, Grozie a guesh filo-
drammatici I'llalia ha espartate, in
una ghoricsa sede infernazionale, lo
immagine della nostra opero-
sild pill creafiva e rigorosa. |l risulio-
fe & stato conforante, ma ha anche
avuto un alie prezzo in fofica, socri-
ficio, denare reperito attraverso ['au-
totassazione, || Festival - che ha costi
superlativi = non pud provwedere o
hutto: g|i “invilal” devens accetiare
I'anere delle spese di vioggio e con-
tribuire parziclmente olle spese di
soggioma. Lo legge vale per iuthi, ma
per fuite le oltre compagnie ¢'é sioko
uno “outoritd” [un minisiro, un sin-
, una municipalitd, un ossesso-
rate, Une 5o & un comitabe pro-
motore] che ha sentito il dovere di
offrire solidorield momole e concreln
sostegno finanziaria. In llalia na:
assenze holali e silenzio assoluto, La
i veronesa ha follo tutte do
sé: anche per questo merita un
opplause. Bravil Ma che tristezzal
Fraanchi

M
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PESARO

momento che non

lare, che & quella propria

evropei gli amaotori sono
ministre che dicloga con

do ascaliare qua o

i to morfiiconie, quei
Pt & Fadicd & Pt e

olire o una Rosa

ini, che ha

i “H -IJ

fimore

Do%u cinquant’anni
un Festival a rischio
Lﬁ;mﬁﬁuﬁ::m;&m amateriole italiano kg;ﬁu;s

Pesaro, infatti, compie cinquant'anni. Il compleanne cade in un
ra essere parti i

professionista, «Sinceramente mi aspettavo di pit dal ministro Velironi,
che un vomo di sinistra avesse pib atenzione alla

: il mezzo secolo di vita. Il

| degli omatori® dice Eva Franchi, diretiore arti-
stico deflo rassegna. «Trovo ingiusto - prosegue - che
Fesistenza degli ametori venga ignorata,
i Fi come
o & concede il suo sostegno. Un oiuto che si
concrefizzo soprothutio in spozi e occasioni di lavoro e, clunlr_l'ra volta,
onche in incentivi economici perché il mende nen
cresceres. In liclia, invece, verso questi “malati” eg palcoscenico, che
hanno dimostralo in molle occasion: di saper roggiv wn buon livel-
lo di produzione arfistica, ¢'é una sorta di distacen, d‘unmio. Sono sem-
plicemente ignorafi e quasi nessuno i considera inferlocutori importanti
si debbono prendere le deci
la soprovwivenza di ko il meccanismo teatrale nazionale, del quale
tiscono - i dati dei biglietti venduti parlono
de fermento. E cosi anche il loro festival storico, lo loro velring pid pre-
stigiosa, risente di questa sitvazione. Per il cinguentenario lo ha
stanziako tre milioni, un finanziemente che fa dire alla Franchi: = E un
i li cvrei quasi rimandati i
nel 1947, con la benadiziona di Sil-
vie ¥ Amice & Renalo Simoni, delle sue unuh:nnn‘ulbpﬂrh bra i bt
oliri) Anton Givlio Brogaglio, Federici, i
emesso i loro primi v&ili teatrali Valeria Moriconi e Maric Voldemarin,
nna Vaudetfi che poi prese olire ben note sirade.
Pussunf ol cartellone, la manifestazione ha inteso celebrare l:i Ficar-
renza dei cinquant'enni dando un tema ai gruppi partecipanti: il feairo
europeo dulﬂnum Dieci le compogrie invitate, con due feori pro-
gromma [ung Shakespeare ed wna assai fuh??i:ﬂn operetta). Tmcﬂlj
imenti ¢i sono siabe due novitd assolute per IMiclia, segno questo
aleuni setori degli amalori sanno produrre operazioni culturali -
miéhﬂﬁaiﬂd&gmppnﬁm' tro di Roma, diretto da Cloudio
i o esso mehi.fahﬂn 0d e " .
mantovani dell' Accodemia Tealral mpogalliani che, per ia di
Aldo Sig hanno presentato Lonasa e
Brian Frial, un aulore in quests momenic molle opploudite sui polcosce-
nici infernazionali. E mancalo & vero, un con
contemporaneo. «5i vede che anche presso gli amatori non gode di
salutes & stato F'emareggialo commento della Franchi.
E quale sgrd il futuro di Pesare, do % gzl :
secolo? #E un grosso punio inferrogativo - dice il direftore arfisfico - .
possa fermarsi & fondato, E sarebbe un peccato perché raci-
Em ol Teatro Rostini resta per fulfi una meka impartantes, Piarfrancesco
F

era nalo,

po aver girato alla boa del mezzo

colarmente felice per lo ribalio non

culluro popo-

nosiro poese
wasi negato. Megli altr stati
i #abioni, ma ovungue ¢'é un

rofessionista possa
isioni che contano per

coshi-
chiaro - un seffare in gran-

oliro®.

ci, sulla sua ribalte hanne

della morie di lonesco e dei
d'agosto dell'idandese

con "avtore italianc

ISCRIZIONI APERTE - Il 28 sof-
tembre i & lenuto od Arezzo il diret-
fivo Uilt. Lo folia portecipazions delle
rappresentanze Uilt regienali ha
attestate la continua crescita &
responsabilizzazions delle stesse
all'interno del sistema ergonizzative
dall"llinm. o

Fro le proposte volale ed approvale
dal diratfive, lo slitoments c?ol bermi-
ne per le iscrizioni al 31 gennaio o
lo queto invariato, costituiscono, in
fermini non solo formali, scelte carat-
Tari:mul:ﬁdu una :ignpm pit ampia
valontd di oprire alla portecipazicna,
tenendo conte delle inmumerevoli dif-
hieolié organizzative dei propri iscrit-
fi.

Alle potenziali compagnie Lilt Finvi-
o é e:.p“l;ila; il lempo orc c'é, non
lascintevi shuggire 'occasione.

Fos

si Al FINANZIAMENTI - Parers
tavorevole della Direzione ministe-
ricle dello alla richiesto di
finanziamento alla Uilt per I'anna
1997, che vede cosi premiato ['im-
pagne del presidente Manini e del
segreforio Covedon per lo sviluppo
anche economico t?:ll'Uninna. Il
nonziamento & p rzionalo al
numere ¢ all’entitd delle rassegne
arganizzate soito 'egidia della Uik,
quali, entra iloi% aprile 1978,
andrd presentoto il bilancio consun-
fiva.
WVADEMECUM - Mon si stupiscano
le eampagnie Uilt dell'incensuets
rilarde con il quale uscird Vodeme-
eum, il proziszs sirumento di :m
Eﬂu organizzalivo e gestionale
Uilt fornisce oi propri iscritfi ogni

Le rassegne del malumore:
un convegno per riformarle

A cwra di Chiara Angelini

Chelems ne, a premi [ sempre le prime, |
:i;‘lsﬁms:;'gnd::cﬂf h;:unz:mmrﬁ:ahrhdup#;:u siono do
& sempre il lvego deputato del confronto

e

, o vetring pid ombita, il banco

per I'ocquisizione dei pit quolificol meriti curricular & pura verila

e chi lo nega o & in mala fede o vuole consolare se stesso
neanche rivscite o compilare lo, o volte

nit. Do questo constatazicne

zione sul come, sul perché, sul dove, ogni autoeritica deg|
lﬂ, w‘ll etame i CoscienIa
onali circa il davere ﬁi ganantire un ferrena il pit possibile neu-

ogni recriminozione

:r'::mll'MI' ie di quests dirithe
BLEFCETED Qi

oW euibizions olld cuctBocckns

non cisers
; di ammissio-
il vio ogni alira considera-

‘Egli organizzater,
asse-

del teatre amatariale al canfron

hex,

: to ha fatte la Uilt che, iendo

g umeri delle :ﬁwin e alirui m'npg;?lrn e oprendo unldi:doﬁm‘jﬁ?aﬁ
ufficioso

organizzatori le prim:ipuE rosseqne, ha tentate un prims, -
okt ey L o

JUSSUITE BMErs 5 cosl sintelizzare. Do una parie i
m m;:mamﬂiumuﬁ:mﬁvﬂmdmcmﬂu}:hmﬂu& Ho

& ancl :
pognie che sono sicuramenie

sempre di pid; uthe le olire non le vede
iorans di qualitss, Che iradetio in un ling

mativazicns
ne alla luce di criteri pio
composizione del

difficile trovare chi lo fo; il contellone & fotio sempre dalle solite com-
bravissime, @ con questo sislema lo
mai nessuno, 3

diventana
lizzonc e peg-
io menc immedialo divenia:

compognie; richiesta di revisione del sistema di selezio-
rafici & meno penalizzanti; lurn ever nella
lone; moggiore incentivozione della

ziona di

siglati dal marchis o compognia de,

?hcal i quality anche se non wono
i arganizzatori, dal canto lore W che la stesura del cortellone

azzo pena il laglio dei fondi a

deve tener conto della risposta Juldx_:

ubblico e non pud parmetiersi scelie

di spddisﬁ;rﬂ sia il dovere dell'imparziolity attraverse uno strumenie di valu-

lazione par tulti, sia |'esi

di contenere le spese fino o ieri soshe-
nute per ['invio di commissari visionatori degli
senza di aleune compagnie & determinata non fante da fatter di

i. Lo ricorrente pre-
ités aarti-

stica quanto dalla garanzia che le stesse danno in termini di serietd e

potenzialitd lecniche & nizzative.
diato diventa: «onche not
ci a chi ci ciulo a gratiorceles

Che radofio in un [ io pill imme-
@nhﬁmkm%;adﬁmm:-

Le soluzioni oi disagi di entrambe le controparti sono malteplici, probabil-

menie tutte praticobili, forse
mente tufte meritevoli di

i nessuna esaustiva del probl

M, SICLrg=

i di sperimentazione. Cito o caso, pescando fra le pid

arecchiate ed erecchiabili:

1) eliminazione del sistema selettive a video, penalizzante & di discutibile

originario.

2) istiluzione di une commissione stabile di visionatori per tutle le rassegne

nazi
che desideranc essere visionate.
3) speciclizzazione delle

onali, a compasizione multiregionale e attiva a spase delle

compagnia

ne su temi specifici (beatro italiano contem-
lealre comico acc, )

nmmm-omih:ﬂ.pmbl?:“ﬁ,hidnpurﬁmlvﬁauh

il reciproce interesss degli interlocutor i
wale buttare
per un dialettico confronio che superi

mancato & un al g
smo fra due realid, la ra
se nan simbictiche. Un

78 » senzo efichette

. E ollera? Guells che finora &
roblemi e soluzioni, lo spazio fisico

|E barriere di ingiustificolo ontogoni-
& le compagnie, che sono di fatio infegrale
di discussicne ﬂ?ﬂm schistta, senzo roticen-
ma che abbia ol contempe I'ufficialith necessario o

rare i limifi del “corridoio” per giuﬁnﬂg{fuﬂoﬂ] concrele e condivise.

Chasta autorita non che essere

bi gli interlacutori.

presenza al tavolo di entrom-

guesie premesse & o Uil uovens
mnvegmhuminwidimswgmema kel ey ol

nfi delle com-

nie per proporre, disculere e deciders insieme. Il lovalo ora ¢'é: bosterd

reisi.

anne. Lo nuova edizione vucle infat-
1i affrire riferimenti precisi circa la
recente normativa sull’ossociozioni-
sma che & inevitabili varia-
zioni ol presente Stotuto. Il ritardo &
quindi dettate dalla volontd di rispet-
kare, nal migliore dei modi, quell’im-
no di aggiormamenta per il ciuola
‘ademecum & nolo 8 si @ fatto
epproTTore,

CREPUSCOL! DI CASALE - Do

O

oliohre a dicembre, V* edizione da “1
crepuscoli di Sonta Chiara”, rosse-
di teairo orgonizzolo do Muovo
alcoscenice di Casale Monkerrato
presso lo sede del gruppo.  Gli spet-
tacoll in prograomma spaziano do
Eschilo ol cobaret, ol teaire comico, in
conborrnit con | eniter di sempre dalle
rassegna: onginalitd ed essenzialild
&*M,Tidﬁ i gﬂ'llr’l, sired-
b rapporio con il pubblico, il utlo per
spatfocaly,

wn'ora circa di
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GARYBALDI TEATRO 1997/1998 IVREA TEATRO 1997/1998
Via Garibaldi, 4 - Seftimo Torinese | TEATRI DEL NUOVO MILLENNIO
QAW AE ivowian + Tooko S i A8 N Storie, emozioni e racconti per costruire citta ideali

nareea.lze wwm-’ealmﬁ&%nﬁrgwa i HSHLT ETTHEH'ESE i
tioni dalia vita @ cpere di Emify Diciinsen & Santa Teresa o Lissun, con Gabnela =
B;i?esﬂmm Lagato, 1esio @ dremone Antonia Spalidien 14 & 15 novembre

IRMA
0123/ pamao- Marco Marocks  Famosa Mimosa n HAPPY DAYS IN MARCIDO'S oy lttnte LW e

con Maria Luisa Abata, i3 ina Ludmilia, Lai Marzia, Nogva Simona Rosso, Matieo S0eme, locs, ivmagii Lucio Diaria, Acbarty Tarmsc, ol Gabrirle Vacs
Lansern, Aracangeia, Bruna Ghamen, Simone Salvemini, scene e costumi Danieia Dal Cin,

Girions Minico el g&ﬁﬁﬁfﬂrg resanta Eugenio Allagri in

dal 3 al ré{me-fwuo&nummmm_.sme i piceol & grandi insed con  NAVECENTO P Ve o

Robaria Biagiaralt, : . L

Lilli Valceping, progefio @ deezions Lucia Diana, Robero Tarasco, Adriana Zambeon! %ﬁ?ﬁ:ﬁ%ﬁu seens, luci, scelts musicall Lucio Diena, Roberto Tarasca,
19 6 20 dicernbve - 10 ANNI DI GARYBALDITEATRO

Esattamande diect anni ka s inaugurava i Teatro Ganbalde. Una fosta di 23 e 24 gennaio

compleanng per raccontasi butho guesta tempo con amic, passanti @ cunosi Moby Dick presenta Marco Paciini in
dal 13 af 18 gennaia - Teatro Settimd in ANTEMATI con Roberta Biagi EI]I Lilli Viakcaping, .&FH{LE T4ES

Andiea Violabs, progens Lisss Dians, Rebaerts Tarasss, Adnana Zar musiche orignali Gualtiero Bertelli, di & con Manco Paolini
gal 20 ai 22 geninaig - Moby Dick | Tealri dalla Riviera

Maren Paglini in APPUNTI FORESTI 97 Carta Vanazia g 7 fahbraio

dall'11 af 14 febbrai - Trickster Bvicconi Divini - Marco Bakiani in TRACCE EEB; agzﬁ,ﬁﬁgi“lﬂ Mani Ovedia & Thealerorchestia in
cial 18 &l 21 febibraio - | Magazzini - Sandeo Lombard in CLEQPATRAS Vademacum tealtrals & musicals

i Giovanni Teston, regia Fedenco Tezzi

clal 24 al 27 fehbralo - Coempsagnia | Fratedling - LE SEDIE & Eugéne lonesco Ge T marmo

Con Marcelio Bariohi, Dasic Cantareli, Otiavio Coure, regia Egislo Mercucc Athina Cenci in

MNoverabre / Maggio - ARTE Assocanons Ragazzi Teatrs Educazicne - progatto scucla LA DONMA GIGANTE o Lida Ravera
m mfsﬁom:m con Citth di Sellimo Torness - Attivith Formative-Educaiive

na i spetiacod per ig scuols, Iaboraion & aggiomnamants ingagrant, AD-OPERA J e 4 aprile
Festoral degli spettacoli realizze8 dai ragazsn Le parole @ lo cose presenta Lucia Poli in
Ggﬂm:ﬂ. Fabbraio - TEATRI '90 La spena anoita del nuov! pruppda cura o Antonio Calik ANTOLOWGIA di Stefano Benni
Marzo /[ Apriks - DIVINA - Osservatonia sul teatro famminile comemporanss

Informazioni & prenolasoni: Laboeatorio Teatro Setimo Centro Congressi Hobel La Serra - C so Bolta, 30 - hrer
Via Rocsevelt &, 10096 Sestima T.58 (T - Tel. 018/8971746 - Fax 011/8570851 Razspgna in collsborapions con ia CHLh of hrea

direzione CESARE LIEV]
il gruppo della Rocca c E Nu,r_ " Ya
Stagione Teatrale 97/98 .5 \ l!

{ Teatro Adua Torino B R E s c iy {

P st RUDENS - b e T Maccio P, gl Al Pccand L

5 Bouc, o Argeim, ok M. bt o sl 5095 Mases 25122 Brescia - Contrada delle Bassiche, 32 IR WY

: . Voo Face el Ml S Tel. (+39) 030/3771111 - Fax (+39) 030/293151 [RS8 85 :

B : J

] e Coare gk o, i AN i vi ancestivent | 1997/1

= . o - m ey ol G rl'\.u-ll asigs Fritd Tesile

; Ll_uH,gl.-lnh'r b il : ;i t El{lw \I“ |{ l I' “ I1:_

: dal Ie- 15 tebbran

& '-..-:Ilu.:&i"ﬂlﬂ‘ﬂ thi Mglsbre. -e..;ulu-*F'lnw-. iy, oo Rober ;D*

El 1 q'\.L.I]H IE W T UMI 2 e by Ul fomw L 1| e

E [+ Stariells Lo Serdln, [ L CFE -

2 . : W) MIATN L L SCHIFO

g al 18 2l 27 ietstralo - 1 {sFr] d " i ¥

E -l‘-‘ﬁ'-" IL EASU-rtj'.'rﬂ:l. o Micheic i Marting, regia di Maurisia Panici, con Pamels AT e hrich von A -~ di R"bl'I:I _‘_'H.'hrll.'Hl!.'r

s Vilkemsl, Bron Armaede regla di Cesare 1A S wcura di Cesare Lioyl

; .-T:: :-;;u.;_."i:-r:..a I PELEBCANGY & Aupis Stencborg, reeda i Mo Missingdi, oon

'E_ Batis Cichicd, Parizia Lappa Molis, Mchele [ Sasrn, Pt Sosdempo, Asea Prion L I - e . ’ R

Sl i \ Cabrlglll | CORSIA pEGLI

- Teatn Seshile i Solzano MEDEA ! ["l]

5 Il':Ll e, B 'P:JIJ':IIHH'-'_‘\C'l pon Parizia Alani ¢ Carks Semons I\ll H."I.HII II

= 1 A _”r n‘l I{ \Fﬂlffl i g

s et s o ; e m RA  DEMARIANNA | rovis SRS oo Vorcto

:,-*.":':.::*.*f T g SR CHREEEE

._ " Wiviest Cor il | o'y, Ltdgiang P L d-J "L"F!tddl.‘!

g Dista s et p L'r

=] Flprea o Pevfiatn | Tearo Alsbass SCUARDD OOCIDENTALE

; oo ¢ g o Led L ‘ ”

. FLIORI ABBONAMENTO : L FE

3 CANTIERE T4 FIsE SECOMO (199720080

= ufd e Gernrand Benrak il Novecprda. Teghn, peesla, crema, indingratL

£ Friesa fade - sagione 194748

ru ALMCLST

- Mt b sonruenbesks s occhd apers Teabr, powsiy, coema, b s, isoa
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TEATRO DI GENOVA
STAGIONE 97/98

La dame de chez Maxim
di G;".'IIEI_.‘I."- FI,'}-|II"_I'I:]
regia di Alfredo Arnas

Le false confidenze
di Marnvaux )
regia di Marco Sciaccaluga

La bella reging i Leenane
di Martin MeBonagh
regia di Valeno Binasco

Rapimenio a Natale
| di Willis Hall
regia di Anna Laura Messen

Ui mese in campagna
di Ivan Turgenev
regia di Marco Scigccaluga

Limbalcamatore
I.!E i{\.'l'l.l".l R'."\"’ll‘
regia di Guido De Monticelli

286 mppreseniazioni

o Genova, Milana, Roma, Ascoli Piceno,
Bagnacavallo. Bergamo, Bolzano
Brescia. Fuenra, Ferrarn, Firenze, les,
Macerata, Meldola, Modena, Padova,
Pavia, Perugia, Pesaro, Piacenzn, Pistoiw
Riumini. Savani, !";|1|,'||_4:t|,1_ Torino.
Trento, Trieste, Udine, Venezia

Teatro della Tosse in Sant’Agostino
direziome artisifca Tomine Conte Emennirele Lot
iireziome Aitewiello Pischedde
stagione 1997/98
gli spettacoli della Compagnia Teatro della Tosse:

Sty Al Triowdie o fn domormee Shargiowns reafi=imta con § iseinfee
I'BL INCATENATO E RE i Porunensa i Con [

BAMBINICATIIVI

el Adlis T

1 PERSLAN]

BE

A [T T T
RACCONTIAMODCT
N MATEA

gli anni *30 ¢ =50

OI248701
el O2SETOTES, tetefay ONV2FI2TE

IN SANT'AGOSTINO

TEATRO
GUSTAVO MODENA
TEATRO DELL'ARCHIVOLTO

ﬂ TERTRO

DELL ARCHMOLTO,
STAGIONE TEATRALE 1997-1598
31 otiobee | 15 novembne 1587
SMAPORAZ FELLIMI
SeriTo @ ok o Giongo Gafione, mugiche o Papko Silvestr

sceng of Guido Fioralo, cosiurm of Val En, camagrate of Claudia Monli
& Giovanm Di Cleoo, con gl atiod della Compagnia
SpeRacalo inaugirins
lﬂgerﬂa& 1958 - h 1T
LUES iN SEDICI
& Statana Benni, leffurs sceniea 8 cuwa df Glorge Gallono
oon Gissopps Codema, Maunsa Crozza, Ugo Degheto, Angeda Finocchiaso,
hwars Marssooll, Carla S:gﬂris
1T pennaio 1998
Festival Ponnae  BLU CIELD
adarameanis ¢ regin of Ghorgio Gallons, musche ol Paoio Shesin,
scana df Anborio Panzulo, con Elsa Boss: o Giovaini Frangzoni
15 - 24 gennaio 1958
Biblioteca Galllno di Samplerdarena  COME UN ROMANZO
conferonza / spellacoly 8 cura ol Glonglo Scaramuzzing
20 nannait 1958
L'OCCHIO DEL LUPOQ
adaifamento @ regia of Giorgio Galliona,
scend @ cosiirm af Guida Fearaha, ¢on Riccardo Masanzans
23 gannaio 1998
Inconiro con Dankel Pennac intarvistato da Ugo Volli
22 « 31 gannad 1998
MONSIEUR MALAUSSENE
di Danied Pennac, con Claudio Bisio, regia o Giorgio Gallione, sceng @ cosiumi o
Guido Foratn, musiche di Packs Silvestn, canzond o Roooo Tanica
26 - 28 marzy 1998
CARTA CANTA
v Raflasllo Baldine, con lvaing Masescolt, regia of Giorgio Galione

per informazioni: Teatro dell' Anchivalts - Tel, 010/281400 Fax 299689

-
rm
Teatro Franco Parenti

e / Re Lear artita




I CARTELLONI

Corso Venezia, 2fa - MILANG
%@ Tel. 02/76006860 - 795069
lﬂ E Stagione teatrale 1997/98
Regaliamoci emozioni

SORELLE, MA 50L0 DUE
of Franca Valen
con Franca Valeri & Gabriefta Franchini
SARTO PER SIGNORA
di Georges Foydeau
con Caro Simoni e Alvise Baltain
MON Tl CONOSCO PIU
ol Alda De Benedetti
con L. Maslero - M, Pambier - 0. Bobbio - R. Perom,
UN'INDIMENTICABILE SERATA
of Achille Campanils
corn Piara Degli Esposti
FIORI D*ACCIAIO
oi Robert Hatling
con Anna Mazzamauro
LA FORTUNA DI NASCERE A NAPOLI
di Luigi De Filippo
eort Luigi De Filippo
IL PIACERE DELL'ONESTA
o Luigt Pirandalio
con Gianrico Tedeschi & Marianella Laszlo
PREMIATA PASTICCERIA BELLAVISTA
oi Vincenzo Salamme
con Vincenzo Salemme

Abbonamenti otto spettacaoll
ORARID: Lunedi-Sabato 10030 - 13.00 e 15.30 - 19.00

Piazza San Babila

E Tel, OXT6O00086-T
Milano

N STAGIONE

TEATRALE
1997/98

alal 21 ovobie 1997 il 2 Germalo [0
Coeapagnia LORELLA CUCCARINT - GIAMPIERC INGRASSIA
e GREASE Musical df Jim Jacubs ¢ Warren Casey
Regive f Saveno Marronj - I'.l-.ruul-:lr..mnl,l eherments & musihe dal vivo
okl 7l I8 peenmio
Compagsia VALERIA VALER]
i MADAME LUPIN Commedss brllame o Mana Pacome
Reeghe ol Patrick Rossh Gastakli - Speviavodo con otbo atton
el 20 sennamo o | febivare
Compagssz SEBASTIANO LO MONACD - M, D ABERACCIO - 5 SANTOSPAGO
i SE1 FERSONAGGH IN CERCA I'AUTORE Commedia of Laigi Perandetlo
ey ofi G Pateoith Girifilh - Spettincado com dodbet attesi
dat 17 fetibernio @l [ mamrno
Compagnia ELENA SOFIA RICCL - PINO QUARTULLO
in ESTATE E FUMO Commedia o Tennesses Williams
Regla & Armando Puglsese - Spertecode com dieci atten
ol &l 22 mario
Compagnia ENRICO MONTESANO
i TRASH “%0N 51 BUTTA VIA NIENTE” Commexia brillaste of Yamme - Famon: - Mostesano
dal 24 mara gl '.i'||||m5.'r
Compapms ERNESTO CALINDRI - LILIANA FELDMARN
i IL BORGHESE GENTILUOMO Commedia & Malidne
Regi o F|L-|iv;q.|i.'|'in.¢||| - '§||||-r.u.k|a'.--.m| wesdich sl
aal 4 ||_|'|.-'|-J.|-|.-.| i er_;_ﬂl’.\f.l
SFETTACOLO DA DEFINIRE

Resporiatsle programmarion: lano Maramogi

Compagnks Swabile del Teairn Filodrammatici sorl
vin Filodrammatics, | - 20021 Milano - Tel. 359.36.50 . Bhh 1670 - Fay 86,36, .84

STAGIONE TEATRALE 199798 - LA STAGIONE DN PROSA

dall"8 itobre al I novewsboe T997 < 11 Trio Zaseshar
VARIE ETA" & Vido Malinan « regin di Viso Malmen = con Lorenee Anelii. Francescn
Comn, Roberto Recchia

all' 1} movermbre 1997 @l 4 genmase P9 - Compagnia Stabile del Teatro Filodrammat
ANFITRIONE i Modiere - regia & Claudio Beccari - con Merco Balbi, Albero Faregna
Riesa Leo Sepvidio, Mibvia Manglano, Matteo Fasan

diel 13 gemnaio af | marse 1998 - Co nia Stabile del Teatro Filodrammatici
LE SORELLE ovvers L'ERRORE DI CASANOVA di Anhar Schnitzler « con Emc

Alevander, Mareo Balbl, Adrissa De Guilmi. Floss Leo Servidio, Mitvia Mariglizno, Chanm
(Junllicn, Maiseo Zanor

dhal Fad 15 marze 99K - Eunopa Duermila
LA DOMANDA DI IMPIEGO & Vinaver - megia di Flavio Ambrosini - con Massimo
Lareto, Annima Pedinni, Emanscla Boloo

abit 17 al 12 murrzo [ - Teatro della Tosse
DELITTI ESEMPLARI - speitacolo ieatral-musicale libernmente tranio da Max, Aub da
i jdea & Sergio Mufredi - oon Federico Sirannd @ Fabrizeo Giudsce, chifernd - Granlucs
Wicolm. Mo - Luca Morello, conrmbbasio

el 24 mar=s af 5 apeile 1998 - Testno Ot OF )
SOUVELLE VAGUE omaggio a Jean-Loe Godard - progesio teatrale & Antonio Siaty ¢
Robeno Traverso - regia di Antonio Singy - com Nicoletta Mandelli, Paolo Scheriani

POLTROMA,: retess L Me000, mchoms L FEADDN, garvand ¢ Cana ' Angeme L. 15000, Baned o Mercolodi
{ pozita oo L. 15,000, apevoduriond per rappd imis. 12 persone) L. 15000 per porsona. per gruppi & por-
sone 1 umérn miecioee 3 17 faeilitarion & concoedand con LG Promoson:. ABBONAMEXTO
L irmera stagione & frong - & spestaceli b bmero L 100000, Crel. posani ¢ Cafta  Adpenio L 7000

STAGIONE TEATRALE 149497-95

il 30 sevteanbire ol 26 onachre - Yaleria Monconi
LA ROSA TATUATA i 7, Williams
con Massimo Ventuniclb - regia & Gabriele Vacks

Dhal 28 catesdvee al 23 suwenifne
Marco Colismbro e Barbam De Rossd
LANATRA ALL'ARANCIA i W, Douglas Home
& G, Souvagon - pegia di Patnck Ross] Gastakd:

Bt 23 nonvelre af 21 diceintny
Tati Russi ¢ L 0 Mastelloni

A CHE SERVONRO QUESTI QUATTRINI
i A, Carcio - repia i Tato Russo

FUORT ABRONAMENTO
E APERTA LA PREVENDITA

Via Manzoni, 42 - Milano

Dl 27 dicembre all” 1] gemamto - Gianfranco Jannuezo
C°E UXN UOMO IN MELZO AL MARE - A . Jannurm
collahorazione 2 iesto e regin i Pino Quarialko

Dol 13 perimio all '8 febbrato - Daniela Giovanett - Fabio Camilli - Paole Tnestino
e Gian nel noolo & Bob
IRMA LA DOLCE commedia musicale di A, Breffort - regia di Ansosrio Calenda

Dl "1 febsbraio afl”8 marze - a Milano in esclusiva per la Lombardia
Mawrizio Micheli ¢ Sabrina Ferill _ )
UM PAIO I ALI - commedia musicale i Garined e Giovanaind - regia i Pietro Carinel

Dal 10 marzo al 5 aprile - Massimo Dapporio e Maria Amelia Moni
PLAZA SUITE - &5 N. Simwee - regia di Guglielmo Fervo

Dal 14 aprile al 10 mugeio - Giukio Bosetti
UN AMORE - di [, Buzzah - nduzione d Talbio Kench - masche di Lucio Dalka
con Murits Renfigh ¢ Anna Ammeradi oel neobo di Laide - regia & Egisto Marcucci

Dl 12 mgpic ol 7 ghugra - Mino Bellel - Benodicts Bocoodi - Corrado Tedeseh
¢ con la parecipazione di Enrico Bemscha
CAMN CAM - commedia maosicale di Abe Burrow - musiche ¢ canzomi & Cole Porler
regiae uul-mnu:ul'ie i Gl Lol

1T perivres Frmcirn aolidici r |l|r _ﬁ'm'-. ) matalizie r.!ml :'! w :'I'i dirembre
¢ per quetle pasquali dol 6 of 13 apile

Hio
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TEATRO DE GLI INCAMMINATI
PRODUZIONI STAGIONE PROSA 97/98

MEDEA
di EURIPIDE con FRANCO BRANCIAROLI
regin LUCA RONCONI

In Coproduzions con il Teatro Stabile del Fnuli V. G.

RICCARDO III
cli WILLIAM SHAKESPEARE
con FRANCO BRANCIAROLI
regin ANTONIO CALENDA

SCENE DI DELITTO E CASTIGO
di FEODOR DOSTOEVSKIJ
nella riduzione di ANDRZE] WAIDA
a4 cura di FRANCO BRANCIAROLI

Teatro de gl Incamminakl - Via Statuto, 4 - 20121 Milana - Tal, 0229000816

Ovganismne stabile di proshedone
promogione & Tcerea o aste
culliza o spritatokn

| rEATRO

Dhrutbure Artitico

Marco Guorzard]

Comnune & Milarno

Seliore Cultung ¢ Spwitocols
Milane Culiura

TEATHD CONVENMZONATD

dal 89 sapobre al 17 ovenitse ARMAGEDDON
una vicenda appassionante sospesa nel tempo e nello spazin

dal 4 al 9 nevembre EL CANTO NOMADA
spettacolo (lamenco di travolgente passions

dal 20 novernbee al 31 dicernbre IL FANTASMA DI CANTERVILLE
dis Cscor Wilde & granda richlesta

dal 14 gennaio al 17 febbrabo GLI INSOSPETTABILI
com Andonie Catania ¢ Gigio Albarti

dal 5 al 14 febbraic THE UOMINI IN BARCA
ritormn [2 fantasia di Donati, Chesen & Kellser

dal 10 &l 15 marzo PESSIMI CUSTODI
commedia di intright & sentiment]
dal 17 al 8 mareo L'ANELLO D1 ERODE
maaschi m branco, cacciaton solitart, furtnd, inmasnorati rabbiost

dal 31 marzo 8l 5 aprile FRATELLINIT
uno degll spettacoll pll scomvolgenth che si possano vedene sulla scena
dal 20 af 25 apeile CARAVAGGIO... | FURDRI
la fretta di vivere e di dipingere | camblamentt dal maove monda

dal 5 al 31 maggie MACBETT di lonesco
bronka geniale ed assurda su pessione ed indifferenza

Teatro Lilta c.s0 Magenta 24, Milano - tel, 86454545
Informazioni ¢ prenotazioni: da martedi a sabato ore 14.30/19,00

TESSERA 5 SPETTACOLI A SCELTA L. 104,000 tandem |

1 500,040

LA COSTELLAZIONE DEI GENITALI SPLENDENTI

TEATRO LIBERO
Programma di prosa stagione 1997/98

Dl 12 newentbre
CHI RUBA UN PIEDE E FORTUNATO IN AMORE
di Dano Fo. Con Gianna Breil, Flavio Bonacci. Gigi Rosatelli
¢ aliri cingue attori. Regia di Massimo Navone,
Una farsa deghi anni “60.
Dal 22 pennato all '8 marze
M-COMMEDIA IN BIANCO E NERO
di Woody Allen. Compagnia di Teo Guadalupi.
Opera giovanile di Allen da cui ha tratto il film
“Oimbre @ nebhin”
Dial 18 feblraio al 29 marzo
GRAND GUIGNOL
di Riccardo Reim. Con Gianna Breil, Giovanna
ed aliri tre attor,
Rivisitazione ironica del “teatro hormror”™, novitd italiana,
Dal 31 marzo af 5 aprile
INDOVINA CHI SVIENE A CENA
di Alberto Zavatta. Regia del collettivo, quattro attrici.
Mowvitd ialiana, commedia brillante.

Dl 18 aprile al 3 magpio

di Davide Nebbia. Regia di Sebastano Filogamo.
Moviti italiana sulla problematica omosessuale.

Dal 5 al 30 maggio
LA CANTATRICE CALVA

TEATRO STABILE

del YENETO ' ' ' '

L0 )
W ;) DON]

direro do
Muouro Carbonoli

Produzioni 1997/ 1998

in coproduzione con il Festival d” Autonno kel Teatro Olimpico
i Vicenza
EDIPO TIRANNO
o Bolocle
cor Giulio Bosstri, Marina H1'II'I|.-|.|:'!'|. Mussimo ]"l.’.]!u.lh.ﬂ.ill. Edsmigdu Siravo
regio off Gianfranco de Bosio

LA GUERRA
i Carlo Goldoni
cust Compagnin Temro Subile del Vencto regia of Luigh Squarsing

in coproduzione comn 1l Teatro Metastasio v Prto
(MRGIA
i Pier Paolo Pazoling con - Rema Girone, Laura Muannom, Crstina ,‘a'|!li.|.‘|:|
rezir off Massimo Caseri

LA COLLINA DI EURIDICE
i Paolo Puppa
cast Compagmia Teatro Swabile del Venewo regia df Ginseppe Emiliani

SE NO 1 XE MATL NO LI VOLEMO
df Gino Rocea
eonr Giulio Bosstt, Antonio Salines regia i Chulio Bosert - riprl:rm

di Eugene loncsco, Regia di Flavie Ambrosini,

/:TTH:I

|E=

Tearm Craldoni « Sim Marco, SA800 « W24 Vieneria - Tel, 04 15206022 Fax 04152082410

Teatro Verdt - Via dei Livello 32 - 35139 Padova - Tel (4 E 732260 Fax 049681053




[ CARTELLONI

teatro stabile di bolzano

Via Tre Santi, | - 30100 Belzano - Tel. 0471/270658-271254 - Fax 0471/271335

Medea regia Marco Bernardi
di Euripide scene Gishert Jagkel
rraduzione Umberto Albini costuni Roberto Banci .
regia Marco Bernardi con Carlo Simoni, Alvise Battain
scene Gisbert Jackel
costumi Roberto Banci La_ ﬁﬂ_ﬂnﬂ dE“E (?HﬂdE]E
conn Patrizia Milani, Carlo Simoni novita di Vﬂmﬂi‘: Cavini

Premio Bolzano Teatro 97
La Locandiera regia Antonio Salines
di Carlo Goldoni H & b L
regia Marco Bernardi Di commedia in commedia
seene Gisbert Jaekel Viaggio nel tearve eomice italiano
cosini Roberto Banci da Plauto a Goldoni
von Patrizia Milani, Carlo Simoni regia Luigi Ottoni
Sarto per Signora L’'uomo e la maschera
di Georges Feydeau Viaggio nell’opera di Luigi Pirandello
fraduzione Angelo Dallagiacoma a cura df Orlando Mezzabotta

STAGIONE TEATRALE 1997/98

NUOVE
A TEATRO PRODUZIONI E
g STABILE RIPRESE
TEATRO STABILE %«E
DEL FRIULI-VENEZLA GIULIA
POLITEAMA ROSSETTI I}I Pmﬁ
dirptio dn
- e PR = - Walor Le Mol
Stagione 1997-19%98 _—_— oMl RIPRESE
DANTE
e Vittario Gassman, Roherto Herlrrka, Ugo Pagliai. Panls Gaseman
ANIMA E CORPO Talk Show d°addio MAX GERICKE L'HISTOIRE DU SOLDAT
teatrd regint f Yiloeio Giassman cor Vitlons Cissman ol Mﬂl’]fl"ﬁ'ﬂ K&rg'a- di Pier Paclo Fasolin, SEIHJU
IRMA 1A DOLCE Regia di Walter Le Moli Citt, Giulio Paradisi.
i Alexandre Breffort musiche of Margwerite Mennot Rega df Giorgio Barberio
iradizinne ¢ adariaonenro df Roberto Cavosi megio of Ansonio Calenda Corsetti, Gigi Dail' Agiio,
oo [Janiela Crinvanels, Fabio Camilli. Paoko Triestane « Gian nel nsolo di Bob § ROMED E GIULIETTA Mario Martone.
T R T 1 df William Shakespeare in coproduzione con
UNINDIMENTICABILE SERATA ! ; . . x
ovitro G asparagl ¢ I'immortalit dell anima Regia di Walter le Moli Teatro Stabile dell Umbria.
i Achille Campandle regia o Antonio Calenda oo Faera Degli Espori in collaboraziong con
BUGIE SINCERE Scuola di Teatro di Bologna :
teato & regin oF Yinono Gassenan con Ugo Peglial ¢ Paola Gessoman L .ISTHU'lT{_]FIIﬁ.
SENILITA" i Palar Weaiss.
i Tead Swvevo neglin ol .-\.rr!ra..'llll!-.l {:l‘lt-l'd:l rour Roberio Herliteks L‘Li. gs&i??c:ﬂg‘aﬂfggm Gigi Eﬂ:'ﬂguﬂ
RICCARDN 111 Regia di Cristina Pezzoli
oY Willigm Shakespeare rrafivzionse di Patrizia Valdugn In cuproduzr'a-ne con
regda iff Amtondo Calenda com Franco Brancisroli. Lucilla Marlaccha
i in .,n'rl'l':n::'m;lr;r:n:w T:.IJ::I.'I d:f.'lh- |!'h'-1l-'l1l1':'lrln1|l La Ennlampnranaa 83
per ifformucsioni; Teutro Stabile diel Frislt- beme s Gilealio viale 1OV Sotember. A5
L4170 TRIESTE - Tl 54 72.0] Fan (L5244 7 Infernet; www, coms, irissieibirosesti
|

= |



% Comm o Bolocra
Yoo Semone Cinfura

Frisnings DEL CONRGLO DE Minssm

Nuova Scena

STAGIONE 1997/98

ABBONAMENTO INTERACTION

12 SPETTACOLL

21 - 26 OTTOBRE

PACI PERLA FLAMENCD DANCE
COMPANY

ARTE ¥ PASION

1% - 23 NOVEMBRE
ey e die! Frud Venapa Gl
IRMA LA DOLCE

T4 LA COMMEDIA 00N
[ AuPuanOsE Boseg
TG O ANICHal ARG

WECHE

1.7 DICEMBRE IR 4 Wi
eoin Siotie osl Ful Vanadl Gida

VITRORO GASSMAN -
ANIMA E CORPO

TALK SHUW EVADDNO
TESRD £ REGuA D1 WMo Sazsuy

1 « 21 IRCEMBRE

&P Proct.zion] Tecio Indipencieeie
ADRIANA AST - JERTY STUHR
CENERI ALLE CENERI
TR ¢ EEG by Haaouh Peeea

19 DECEMBRE - 4 GENNAIQ
Feu B Goued prochnenl

WANCY BRRLL
BARGARET MATZANTIM
MANOLA

(o Mangans Manairn
e 0 fEne CagEwmn
15 THRENNALD

0 iR pmieria
GIORG0 GAZER -
GABER 97798
CARDOH E MONGL O

0 Gerncty GaABE: £ S Liei
e 1 Guoson G

29 GENNAIO - | FEBBRAID
BiLL T JONESRRINE JANE
DANCE COMPANY
SOON - LISBON

SHARED DISTANCE
SOME SONGS

coetocavE o T Jones

1) - 15 FEBERAID
Fonoazions Teato Mehosioaly
d Pralo

ORGLA

o Pag Pacu0 Prscus

e b Natasry G

i Peny Gront € L, Mismacri

13 FEEBRAID « 1 MARFO
Proctia Taakin d Midno
Feaing o' Europo

LAVARD

9 s5PET

IS OTTORRE [y Comnde
Sognoi - cuffure engineonng ey
LES AIGUILLES ET LOPIUM

(GLIAGHI E COPPIO
SO i 00 JEaw ot & ML Due
om0 oET LERaE
ot e Sass
4+ 5 NWEMBRE [Saly i A s
L;_:";"i: i A Nuova Scanc - Arsnad del Sola
i - G . Y 1
CARMELD) BENE - Fanaino Shabila o Bologna
(INIVULNERABILITA 1 CANI DI GERUSALEMME
[YACHILLE o L Madesss P G
PoE O CARELD BBE ik 0 e Qundman £ Russeag Cas
CoM hans Msiscom, RpGazad Cas,
E:TI::EHH Uvsenn Bonemuas, Taueas T
e 25T NONEMBRE (Sala Gearsde)
P‘“' T hiiano '
w;wm?jnd Taots della Toste
L] DA
I INCATEN b
BALLATA LUBL INCATENATO ERE
DI FINE MILLENNIO D AUPRED: Jur -
o Mkn Cotnrsna £ hhosg Dhairs sonn0 Cone
DENGSA COEINE Mo O SCAE £ CORM O EMAEE L
ﬁm- S APRILE S DECEMBRE (Sals Grands)
EioproRetem dodincone. Y D oo deia e
LELLA COSTA MRCa O
MDD 1L RACCONTO DEL VAJONT
REGHA D1 GaamEee Wacs CRAZORE CIVUE COMPCEIA 08
Maats oo oow Gt Ve
oo e IR
Mucwo Scena - Alena del S0l
SOTTORE . 3 N{ATAERE i Gnde) Iec'm&merj&#.w
I Pizcion of Piore Maggion . =
LESSANDEN EERGONION UN VICHINGO N AMERICA
A0S L P CANDE MUSICAL [iEL MOKDO
ZICOTES

B £ oon Aunsannes Besacneon
i o Cuan Cagapsd

18- 39 MARZO {Sala Grande)
TN SN - Anend chad Soia
Teain Bobla of Baagna

WOYZECK

o (B fB'.J-h"i

BEGUA D s Gami

Om ALTaens Hases

CORECCRAPE 01 NCHEEE ASBOREAREA [
AanceeiLa Besm

i o e Cas, Uves Bosmouia,
L Facer, Satems, T,

S O Autgney S Wl

I - 18 OTTORRE
Seuks d Tesho
egions Emic Bomagna!
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DR £ TEG 0 WNTRD et
W EeTE T e R T

{Sals lapczhction) |
o CEE P

ST | sITSPRRARD G
Prncs Wlazia Wimomca
S5l 0 FdnCeCa Caloensin

ABBON

ABBONAMENTO INTERACTION

TACOS

7 -8 FERERAID

Chi ¢ d scenasnc
« E FUORI NEVICA

UG SFETIAOOL SR F DIETG

0 VGRS Saciune

1 FERRRAN0 - | MAKH0 (Sala [merdoien!
heaio delo Voldooo

b uhiep gy

Teatr A Bongi i Cedana
MET LEONI E NEILUP]

1oty Masmanisies Guarsa
abea o Cesaar Rowcom

(Biks Gemtale)

AME

16- IOAPRILE  (Sala lnwrhction)
Nugva Soena - Areni del Soie
Teqh Stobila di Boiogna
CABARET

1ES A CuRa D Gareews D L
CoW Svaian Paatsc

£ 1 Orecresen M e B
pega o Manco Dasass

- OGN (Bals Grande)
Moo Soana - Asena il Bole
Teoko Sioble di Bologno

L ¢ sk sag Feigl

Fondozions del Monte

ol Boogna & Rovenng

e

[L TRIONED

DEL POROLO BOLOCKESE
NELLOTTO AGOSTO 1848
Eubl BN, PORTLAE

v AGAMOE TapPou
ADATLAMERAT) DRANMATGCD

e Fanscrsco Fevme

FeEia, O (ABRELE Mg HEs

Com Voo, hesic Mlasgsoom,
Ubveera Bomowan

NTO Menir

S SPETIACOU A SCELTA SULLMTERD: PRO-
GRAMLLL (SPETACOU IN ARBOMAMEN=
O E SO UABBONAMENSD") FER OGM
CEDRE D POSHO E PER QUALSS G-
BALA D SPEMACOLD. L COSI0 DEL-
U ABBOHANENTD RISULTERA PAGS ALLA
SORRGA D COSRD DO BGLETE MOEE
DB SEea0 SPETIACOL PRESCELNL

VaMAGE:

* PERSOMALZIADCNE DELL ABSCNA -

MENTCE

* POSHO GARRNITIC) SENIA CODE ALLA

BGUETRERA;

* CEERTA [4 SCELIA DEL GIORNO [0 SPEF-

TACTR 0 PREFLREATY
* HESSUN COSIO DI PREVEMDATA,

DEASIMENTO DELLC SPEMACOLD
ReGione Enviie Romacas

| ] l m ASSESSORID ALLA CITURA

26 OTTOBRE, ORE 16
Faco Peno
Farmance Daonce Company

ARTEY PASION

3 NOVEMBRF, ORE 16
Tedtn Shabe del gl Veneso Giuda

[RMA LA DOLCE

& GENNAID, ORE 16
Weancy Biili - Morganet Mazeontin

MANOLA

18 GENNAID, CRE 17
(oo Ganar
GABER 97/98

§ FERBRAID, DRE 16
Vinceruo Saemmme

« E FUORI NEVICA

21 FERBRAID, ORE 16
Pioeoio Tea o Miono
Teaho d' Euopa
LAVARD

com Enoes Coam, G Derce,
Ot Pocown, Paowo ViLkeso

S APRILE, ORE 16

LELLA COSTA
NUOVO SPETTACOND

TE 1 GIVGNOD, ORE 17
Mugn 50en0 - Areng ol Sole
Tacxiro Slobie o Bologna

IL TRIONFO
[EL POPOLO BOLOGNESE
NELEOTTO AGOSTO 1848

o Vo, heweo Mascom,
Livezemes Boooua

13 OTTOBRE, 13 GENNAIC,

30 FERBRABO, 13 MARFD,
SAPRILE, 29 APRILE, X1 MAGGH)
Chals Tmerbctios, sex 20,30)

LA MENTE SUL PALCOSCENICO

ST J55aE [ PROODRAMUY PLERGECD
CORDORE 08 Mg Cocod

| TR CLLE S | A L A,

| munane, Loy, |4 sene,

b ot Ty L4 5 f 1A v

PER INFORMAZIONI, PRENOTAZION! E VENDITA RIVOLGERS! ALLA EWGLETTERIA E AL PUNTO INFORMAZIONI

DELARENA DEL SOLE, VA INOPENDENZA, 44 - Mmmtﬁlmﬂﬁ'ﬂ.mﬂilfi&?&ﬂﬁ
NE! GICRNI FERIAU DwLLE Oke 11)00 At ore 19.00.

BITERRET, WJMMMMMMM E-MAIL ARENASOUBIPEREOLE BOLOGNAT
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RAVEMNNA
T EAT RO

Drammaturgia italiana

teatropeLLE aces « ALL'INFERNO!
affresco da Arislofane f drammaturgia e regia Marco Marinafi
caproduzions Taatro XKismat OparA-Tam Teatromusica

TEATAO DELLE ALBE
| VENTIDUE INFORTUNI DI MOR ARLECCHINO

fre athi imperi - da un canovaccio di Carlo Goldonl
di Marco Martinelli / regia Michese Sambin
copraduziona Teatro delis Albe -Tam Toalramusica
Teatro musicale e di figura
comPaGHA DRaMMATCO vEGETALE « LA VOLPE RENARDO
i Ezo Antonalli, Pistro Fenali, Elvira Mascanzoni
musiche onginali Luciano Titi / regia Petro Fenal
COMPAGHNIA DRAMMATICO VEGETALE
NON E PINOCCHIO... E UNA BUGIA
di Ezio Antonelli / musiche oniginali John Summan / regia Pietro Fenati
Scena d'autrice
TEATRD DELLE ALEE = LUS
dil Nawio Spadoni / regia Ermanna Montanari
Filabe & narrazioni popolar
TeaTRo oeLLe aLBe » GRIOT FULER
i Luigi Dading & Mandiaye N'Diaye / regia Luigl Dadina

Teatro peice acse « NARRAZIONE DELLA PIANURA
testo @ regea Luigi Dadina

RAVENNA TEATRO » via di Roma, 30 - 48100 Ravenna » Tel. 0544 3625

STAGIONE TEATRALE
1997/98

UN POSTO PER | RAGAZZ|
spettacoli al mattino per le scuole

WEEK-END AL PARCO
spaftacoli alla domenica pomeriggio

SERATA AL PARCO
speliacoll serali in abbonarnenio

NON E MAI TROPPO TARDI
a teatro alla sera con i genitori

MNATALE AL PARCO
a teatro per le festivita natalizie

TEATRO CHE VAL..
rassegna tealrale in provincia

PROGETTI SPECIALI
DI FORMAZIONE TEATRALE

VETRINA EUROPA

Per informazioni: Teatro delfe Briciole - Parco Ducale, 1 - 43100 Parma

Tal (0521) 892044 - Fax (0521) 292048

Centro Culturale Teatroaperto/Teatro Dehon
Teatro Stablle dell'Emilla-Romagna

TEATRO DEHON

STAGIOME DI PROSA 1997/98
Produzioni

GIULIETTA E ROMEOQ - Shakespeare
IL CARDINALE LAMBERTINI - Testoni
UNO, DUE, OP-LA' - Ferrarini
L'ULTIMO NASTRO DI KRAPP - Beckett
IL MERCANTE D! VENEZIA A DACHAU - Shakespeara/Farranni
LA BISBETICA DOMATA, - Shakespears

Le ospitalita

Paola Quatirini - Ugo Pagliai - Paola Gassman
Granfranco Jannuzzo - Marcallo Bartoli - Dano Cantaredli
Valaria Valeri - lleana Ghione - Mario Maranzana - Ennico Beruschi
Angela Pagano - Giuseppe Pambieri - Lia Tanzi - Gianrico Tedeschi
Milena Yukotic - Glanfranco D' Angelo - Geppy Gleijeses
Isa Barzizza - Ameldo Foa - Dabera Caprioglio - Carlo Afighierg
Maria Teresa Ruta - Simona Marchinl - Daniele Formica

Convagni - Seminari
Laboratorio teatrale permanente
Spettacoll per le scuole

BOLOGNA - Via Libia, 59 - Tel. 051/34.29.34 - 34.47.72

TEATRO STUDIO

'V Donizetti, 58 - Scandicd (Firanre)
Tid, & knx (D65) TRT4E
Direiane arlistica Compagma Kryplon

Insuguraziona Singions mariedi 18 novambeo 97
Comg. Krypton “U juocu s’ finiscienny” - Finale o
partita di Samuel Beckatt trad. John Trumper
Rega & Gancarko Cauberoccio
prima nazionale

ISTITUZIONE SERVIZ CULTURALI

COMUNE DI SCANDICC! - REGIONE TOSCANA
PROVINCIA DI FIRENZE - ENTE TEATRALE ITALIAND
TEATRI METROPOLITANI FIORENTINI

PROGETTO STAGIONE 1997798

TEATRO
KRYPTOM - TEATRI UNITI - CRST PONTEDERA - COMP, ENZD
MOSCATO - COMP. GIORGIO BARBERIO CORSETTI
IL TEATRO/GALLERIA TOLEDO - CENTRE DRAMMATIGUE MATIOMAL-
ORLEANS/STEPHANE BRAUNSCHWEIG
TEATRINARIASTANZELUMINGSE - TEATRO KISMET
OFPERATRAVENNATEATROTAM TEATROMUSICA - VALDOCA
IPERAVANGUARDIA 2
Maotus - Fanny & AlexandenTeatrino Clandesting - Teatro Reon
Teatri Corsari - Teatro Aperio - Bobby Kent & Margol

PROGETTO GIOVANI
Gogmanog - Kryplon

LINGUAGGI DELL'ARTE
Giardini Pansili - Maria Grazia Mattei - Lea Vergine - Luciano Giaccari
Stelarc - Ganni Totl - Fabrizio Plassi
Rassegne Video dal Festival di Graz, Linz, Locama, lca-Londra

FORMAZIONE
CORSIPER ATTORE, FONICO, OPERATORE MULTIMEDIALE

s




Dipartimento dello Spettacolo della Presidenza del Consiglio dei Ministri
Assessoralo alla Cultura della Regione Toscana - Associazione Teatrale Pistoiese

TOSCANATEATRO
Pupi e Fresedde - Associazione Teatrale Pistoiese

s enpwrodissions: Pupd & Fresedde = Tosonm Arte

CORE . MAMMA §

festo e regia di \%
Angelo Savelli .

[
Andrea Bruno, Marco Buod, Simone Ermind

Progesti speciali per i giovani e le scuole in collaborazione con: Assessorato ulla Pubblica Istnczione della Provincia di Firenze
Asgsessorato alla Cultara del Comune di Firenze - Teatn Metropolitani Fiorentini

COMPAGNIA DEI GIOVANI DEL TEATRO DI RIFREDI

L'AMOROSO CONTAGIO LA FURIOSA COMMEDIA
dal "Decamerone” di G. Boccaccio dall""Orlando Furioso" di L. Ariosto

Teatro Manzoni - viale Gramsecl n. 127 - 51100 Pistola - tel. 0573/99161 fax 34789
Teatro di Rifredi - via Vittorio Emanuele n. 303 - 50134 Firenze - tel. 055/4220361 fax 4221453



BANDO PER UN

ARCHIVIO DI
TEATRO DONNE

~ INVITO ALLE AUTRICI

Stiama procedendo afa reafirmzione dell' Archivio di vesti del pri-
mo Centro di Drammaturgia delle Donne italiano, con sede
a Carrara presso il Teatro Degli Animaosi

Per questo chiedsamo la collaborazione delle autrick imviateci | vo-
stri testi indicanda 'anno di stesurs @ eventualmente di pubblica-
tione, la casy editrice, [ dany ¢ il busgo della prima rappresentazio-
ree, il nome delia compagnia che I'ha messo in scema, gli interpret,
s & tecriteo alh SIAE, s & tradoato in un’ altra lingua. 5 avete ma-
veriale fomgrafice o qualche recensione significativa inviatele.
Stizfno cercanda & reslizzce un Archivo con infarmazioni Il pll pes-
sibile esaurienti e che poss essers faciimente consulato da chi vug-
le mettere in scena un testo o fare una ricerca sulla drammaturgia
comempornes defie donne.

Allegate un vostro curriculum aggiornato perché 'Archivip avrd an-
che un Catalogo delle autrici italiane contemporanee,
Richiediame anche autorizzanont alla difusione del testcPAnchivia
sard consultabile ai pubblico a partire dalla primavera del*%8.

Il Centro di Drammaturgia delle Donne, nato s inizatia
dell Assotiazione Culturale |l Teatro delle Donne di Firenze. ha
per questo stipeito ura Comenzione con il Comune di Carrara
Lina Commissione & stata incaricata dal Centro df Drommaturgia
dedle Donne di stabilire | criveri &i ingerimento in Archivio desd oesti e
|e linge generali dellattivits del Centro per la prossima stagione.
Dela Commissione fanno parte ke outric Dacia Maraini,
Barbara Mativi, Lucia Poli. Valeria Moretti. Donatella

CENTRO

DI

DRAMMATURGIA

Diamanti; le docent! unvergtarie: Lia Lapind e Laura Caretti;

llaria Fabbri jdirigente ETI & dieetiries ded Teatrn della Perpela di

Firenze); Marina Babboni (direttrice del Teotro Oegh Animasi

Corrorg); Maria Cristina Ghelll (presidente def Teatro delle Donnej;

Piera Codognotto (resporddbie delia Rete Lith ¢ comsulénte tecni-

ca per MArchiaa); Linda Fitzimmons (direttrice dello Women's Theatre

Collection di Briszol).

Con PArchivio Internazionale delle Donne di Bristol il nostro

Archivio sard collegate ¢ collabarerd fin dall'inizio, come collaborerd

eof | vari Centri i Drammatirgia nazionali,

| eriteri che Iy Commissione ha selezonans sono:

- 'opera deve essere scritta da una donna

- Panno d'inizio dell"archiviazione & il 1945;

- 'opera se non rappresentata o pubblicata deve essere
stata almeno oggetto di una pubblica lettura;

[delle autrici che hamno avuto almens un'opera roppresentata

si raccolgane anche testi inediti).

Abbiama per il momento catalogato i testi che shbiame rccolts @

presentato nelle passate edizionl i “Autrici a Confronte”, inizia-

tiva del Teatro delle Donne ally sua sesta edizione. Avrema un

prima catalogo ded test disponibile alla fine di arcobre.

Il Centro di Drammaturgia delle Donne affanchera ailatrivica

di archiviazione e catzlogazione dei testi un'attivita divulgativa attra-

verso conferenze, convegnd, incontri, presentazione di spettacoli;

un‘attivith ¢ formazione che $i articoler in hborator e seminan

delle

Testi & docomentazione
rifativa patete imiank o
i Teatro delle Donne
Piazza dei Ciompi, |1
50122 FIREMZE

Tel. e Fax

055 [ 2347572 - 244774

Teatro
Stabile

dell'Umbria
diretto da Franco Ruggerni

Stagione 1997/98

In collabomazione con il Teatro di Roma

MEMORIE DI UNA CAMERIERA di Dacia Marain - da “Le Jouwmal
Aune femme de chambee” di Octave Mirbeaw - con Annamana Guarmien
Ginlia De Berardimis, Anna Gooldo, Cire Masella, Michele Nani, Franca
Penone, Francesco Rossenti, Francesco Rossini, Anna Stante - Regin di Loca
Romeoni

Coproduzione con | Magazzin

L'ASSOLUTO NATURALE di Goffredo Parise - con Sabina Guezanti ¢
Sandro Lombardi - Regin di Federico Tieza

PRIMO FINALE di Samisel Becken - di ¢ con Francesco Torchia e Silvia
Bevilacqua

Ripresa - Coproduzions con il Teatro Metastasio di Prato

LA TRILOGIA DELLA YVILLEGGIATURA Ji Carlo Goldont - con
Sopia Bergamasco, Milutin Dapeevie, Pietro Faiclla. Stefanin Felicioli,
Fabrizio Gafuni, Anita Lavrenzi, Mauro Malinverno, Michela Maming, Lawrs
Panti, Antonig Pierfederici, Lociano Roman. Alarico Salaroli. Tullio
Sorrenting, Crisina Spina, Marko Valgod, Carlos Valles - Regia di Mossima
Castri

Rl]‘&'n!a

LA RAGIONE DEGLI ALTRI i Luigi Pirundello i
con Annimar Guarnien, Paola Mannoni, Franoo Mezrera, Luciano Virgilio
- Regia di Massimo Castn

Ripresa - Coprodusions con Testro Sabile i Parma - In collaborazione con
Cranipailia Ghorgio Barbiero Comsetti e Teatri Liniti ¢ con la partecipazione
di E AR, “Teatro di Messina™

L'HISTOMRE DU SOLDAT & Pier Paolo Pasolini, Sergio Citn, Giuho
Paradisi - con Ninetto Davoli, Renoto Carpentiert - Regia ¢ ideazione
scenica, Giorgio Barberio Corseni, Gigi Dall” Aglio, Mario Martone

Vin Sisting, 129 - 00187 Roma -

stagione 1997/1998

dall'] & 12 omalee
Fuorl sbbonamens STOMP

sl 1 sy al 9 movembur s abbosamento

TEATRO SISTINA

Tel, (KIBSH2G

I Tiatror Stadbrle ded Frisahl Vewesla Giulia ANIMA E CORPO - Talk sharw d “adidlie Y ¢ con Vininto
Gaswman, scear ¢ contui ff Brano Becaincontn ¢ con Locass Lodigaani, Ambs Cocan, Mirco
Alboito, Esmrocle Saloe, Anlomcta l'.'.vn_L’xru:

dal [ ol 3 novemsber . Fuon ahbdasssin

ERCOLE il nuonn, affmginante fibm d animazions: della Wil Dvsnery con, m ewclsiva sl nosim pal
oacemon, 1o meova edimone delio spettacolo dal v1vo “Unsney Mapcal Momenis™

ol I ol T advember  Foon ablxmameosto

SPMIRITS Harlem Gospel Singers & (Jueen Exther barrow

dal’ ¥ dicemshre &l K fefsbrmic |[n abbonamesio

Garinei ¢ Gaoroannini presenizo Mosrise Micheli. Saboma Fervlli in

UN PAKDY IFALD ooermedin mmicale di Cianined ¢ Giovmnim, mascke of Kamern, roropfie 8
Gino Landi, weene iff Umbesto Bertsora, costumt di Sibvia Fratiolilo, elobonziome orcheatrale di
{inateei Fertia, Regrir ol Pietro Gatingi, cou Maertzes Mattiodi ¢ com Amrons Banfi. U prochiziose
MULISEC 2

ikl 10 [riufisier I v B bRt

Medts Aetas Teakro prescsia LA GATTA CEXERENTOLA &f Roberts de Simoac. con e parteci-
parione iraondimansy i Rina Maroos

il 7ol 13 marm Faor shbonamenio

PAOLO CONTE

dal |7 marzo @l 12 apwile b bbusamenio

11 Teatre Stabibe del Framll Veneria Glulla prewnas TRMA LA INHLCE sl commdin com musd
che ofi Alevende: Breflon, mackche of Morpoeriic Massl, rnnfacioe ¢ aokiiumnaio of Robero
Caveni, tran dlelle comcrni of Cloods FL‘SF'IHI wewe ¢ ool Bruno Buosmconatn, adimosens
mugicaly of Germasa Matioochetih, coregrafia of Aurelss Gatl, frgia of Astonio Calends. con
Dhanbeda Giowanciii. Fabio Camills, Pecle Trieding ¢ vow o partecipactone i GIAN onchestro dhal v

whd 21 vl al IT mngin 16 phianamenin

Mgzl bealis oom ke deerioss amsica di Saveno harooai ¢ Sikio Testi pritents Liovells Cnieatinn in
GREASE o Joss Facvbn € Wasren Casey, oo Guampsero Inpreviia, Renats Fusco ¢ Michele Carfor,
com f prrferipacione shrunndimanks df Astado ¢ con Mal, ervne Aldo Be Loremmn, sosreni Zairs De
Vinceatse, comagriafle Franco Mivria, diresone sunyole Grnaeppe Wessiochso, saper fxione maros
te Silvio Testt, Brgin Saverio Marcont

A
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[ CARTELLONI

1‘:% Stagione 1997 - 1998

G, FOMA - Via delly Consafia. 1

9SPETTACOL! IN ABBONAMENTO

ol Tealro Elisoo, 14 olisbre - 8 novembne

L'AMANTE ¢ Harold Pinier, reqia di Andrée Ruth Shammah,

costumi di Glanfranco Femé, con Anna Galiena, Luca De Filippo

al Tealrp Eliseg, 11 novernbre - 7 dicambra

MORTE DI UN COMMESSO VIAGGIATORE o Arhur Mller, regia di Glancarlo
Cobell, scene & costurni di Paolo Tommasi, con Umibess Orsind, Giulia Lazzarini
al Tealro Efiseo, 8 dicembre - 11 gennaio

NON TIPAGO di Eduardo De Fikppo, regia o Cano Giufird, scene & costum di
Aldo Budi, con Caslo Gluffn

al Teatro ENseo, 13 panna - 8 fabbr,
CANDIDA di Gecsge Bemard Shaw rag-a di Luigl Squarzina, scena a costumi
di Alberto Vierso, con Manna Maedatt, Mno Bellei

& Taatro Eliseo, 10 lebbraio - 8 marzo

GIACOMO CASANOVA, COMEDIEN oi Fobert Abirached, regia di Maurizio
Staparmo, scene & costumi di Roberio Francia, con Glongio Abertazzi

al Taatro Eliseo, 10 marzo - 5

ENRICO IV di Luigi Pirandalio, r\e-;ia i Maurizio Scapano, con Glauco Maur

al Teatro Eliseo, 16 apnle - 17

LA GUERRA di Carlo Goadoni, regia di Luigi Squarzing, scene & costumi di
Graziano Greged, musiche di Germano Mazrocchetti

Al Piccolo Efseo, 7 offobre - 31 dicembre

PREMIATA PASTICCERIA BELLAVISTA commadia schitta, direita & inarprata:
{2 da Vincenzo Salemme

Al Picoolo Eliseo. 24 lebbraio - T?ma%vo

SPETTRI di Henrk Ibsan, rega & Guida De Monticell, con Rossalta Falk,
Aobeno Swma

FUORI ABBONAMENTO uno spettacolo per ragazzi

Al Taatro Elisen, 17 fabbraio - 22 marzo

(da manedi a sabalo ore 10.30; domanica omn 11}

LA STORIA Dl TUTTE LE STORIE favola teatrale di Gianni Rodan, regia di
Orlando Fomoso, soane o costumi & Lebe Luzzati,. musiche di Antonio Sinagra.

TEATRO VITTORIA

F.zza Santa Marua Liberstrice § - Roma - Tel. 0637401 70

tearra stahile di imeresse pubblico

Stagione 1997-98

Dal 24 ollobre al 2 novernbre
Cinzia Leone in QUESTO SPAZIO NON E IN VENDITA

Dal 4 al 23 novembre CANTI DI SCENA 87
Piovani & Cerami netla riprasa di un grande successo teatrale.

Dal 28 novembre al 6 gennaio 1998 CASA AL MARE
Massimo Wertmuller nella diverientissima commedia di Cerami.
Regla ai & Corsini,

Da Gennaio BLACK COMMEDY

Irresistibili colpi di scena, esplosioni di gofosia, scambi di persona:
insomma una vera e propria calasirofe comica

Riprasa della Compagnia Attari & Tacnici,

Febbraio - Marzo L'ARTE DI CENAR BENE

Trasfarmate I3 vostra abitazione in un piccolissima ristorants,
riffinatissime ad asclusivo. La nevresi da cibo dela vosira selerionalissima
ciientela fara esplodere la vosira cuding @ wasira moghe

Marzo - Aprile STRUZZI
di e con Claudio Bigagli - Una nuava commedia del pid ecleltico &
versatie attore - auloce - raqista dal cinema & teatrg ialiang.

Aprila - -Ua%guu GLI ARANCINI MECCANICI in RUMORI DI NOTTE
Sn dica cha [a notte porti consighi. Qui invece porta lanti personaggi che
anirang ad escono in un vortica inesauribile ad insﬂ-?uirn tie & mania di
aggi @ di sempre, per far si che guesti rumad sl trasforming in risate.

(al 15 &l 31 Maggio CHAPERTONS in BOOM

Copertoni, camere d'aria di tutte la dimensioni sono prolagonisie di
Boom, Quanta poesia ¢'d in un copartona? Tanta, se ad usardo song s
Chapertons: la gomma rotola, rimbalza, i deforma e nelle mani di questi
comici spagnoli rivela potenzialita teatrali inimmaginabili.

TEATRO POPOLARE
DI ROMA

diretts da Plera Nutl

Adriana Innocenti e Piero Nutl
presentano

IFIGENIA IN AULIDE
di Euripide
regia di Memé& Perlini

L'ARCOBALENO DEI TITANI
di Rodolfo Chirico
regia di Riccardo Reim

LA VENERE SOLITARIA
di Valentina Ferlan
ragia di Ivano De Matteo

IL MISTERO DELL'ALBERO PIUCCIO
di Fabio Storelll

regia di Riccardo Reim

L&
COMTEMPORAMEA, "83

LA CONTEMPORANEA 83

diraziona arfistica: Saergio Fanloni - Cristina Pazzali

LA CELESTINA

df Fernanda Da FHojas
con Isa Danieli, regia of Cristina Pezzol
in coproduzione con la Cooperativa GLI IPOCRITI

IL CASO MORO

di Roberno Buitagni
regia of C. Pezzoli
in eoproduzione con | Teatro Stabila of Parma

CANZONETTE VAGABONDE
con Maddalena Crippa
& cura of . Pezzoli
IL BACIAMANO

o Manlio Santanell
con Rosa Di Brigida
regia ai Marco Lucchesi

La Contemporanaa B3, Piazza Tuscolo 5, 00183 Roma, tel. 0677005383 - 7208570




I CARTELLONI

Via delle Fornaci, 37
Roma
Tel 06/6372294

STAGIONE 199771998

dal 21 otisbva & 23 novamibre - Compagnia Giovani dal Teatm Ghione m
MA NON E UNA COSA SERIA di Luigi Pirandelio - 8 cura df lleana (hicne
olal 25 novernbve i 4 deembine - Baana Ghiona, Mana Maranzand, Milena Vukatc in
JOHN GABRIEL BORKMAMN o Henri Ibsen - & cura o Manio Maranzana
olal 5 &l 21 cicambre - Magpda Mercaiall, Nestor Garay, Pela Pavese in
L'TMPRESARIQ DELLE SMIRNE & Caro Geldors - rogia di Adriana Marting
dal 24 chcembre aI'T1 gennais - Al Giblin in

IL MEDICO DEI PAZZI di Eduardo Scarpetta - regia di Alda Giullr

dal 13 al 25 pannaio - Valena Crangofting in

LE INTELLETTUALI o Molsra - regia o Tani Bariorelli

dal 27 pennay &l T maizo - Compagrda Ghovand dal Teatro Ghians in

LA LOCANDIERA o Carlo Goldani - 3 cura di Lorgnzg Semoni

dal 3 af§ marzg - Compagnia dedla FanciaDel Gentde in

IL CAMPIELLO di Carla Goldani - regia i Tommaso Paciucci

dal 10 al 29 mavzo - Compagria Giovand del Teakro Ghione in

L'ALBERGO DEL LIBERDQ SCAMBID oppure Hotel Paradise di Georges Feydeau
regia di Lucia Chigvarell

dal 31 marzs al 12 zpnle - Adriana Innocans & Phans Nusiin

IFIGENLA IN AULIDE i Euripice:

agia ed ingeants scanito & Mamb Padni

dal 14 & @ aoride - Adriana innocenti @ Piero Muli in

L'ARCOBALENO DEI TITAM di Rodeifo Chirico - rega di Riccardoe Rem

ok WFE 11 00 TEMPO dearamme
u I'I.a‘.'.l'.l#]if_lz_"ll.L TEMIN l-ll]"-h““nll.l
% C
. ] A IO
ﬁ' [ 97/98
T —— 7 / JU
TEATRES 021151 Reena
o S
ey
EERENE
Deetlo do Gilanirance Calligarich
dal 1 &l 25 pitobip

PAESE DI MARE o Mataha Bdumrh.}:amemc rega o Guanlranco Calbsandh
Can Pistro Bonl. . Carmen Gilardina, Tomasa Thallung, Valenting Camelutt

dal 29 oftpdve & 16 novembre

MALADIE DE LA MORT di Marguesile Duras - Interpretato & diretio da Frencesco Cameli
dal 18 novembre & 7 dicemive

GIOCO D'OMBRE o David Osoro Lovera - Con Giceia Saplo

dal gl 21 dopmbre

HEARTBEAT {Bafticuari) i Claudio Cinelli - Con Claudio Cineli, Matios Rigola e Augusty Teronai
dal 7 gennaio al 12 febbvaio

GRANDI BALENE di Gianfranco Cafiganch [Pramio 1D 1958] - Con Angelica Inpobio,

Luca Dal Fabbno - Regia di Ganfance Caliganich

dal 14 &l 15 fpbbraio

L'AMOUR, L'AMORE, THE LOVE, DER LIEBE - Con aftord 8 cantanti
n.::mm&ﬂmf:ﬂgm

tal 17 fabbraio a8 marno

TIMA MODOTTE (L albam di wna vita) i Fromla Magen & Paola Bacche - Con Paola Bacchiti
da 10 marzo &l 5 apnde

FRAMBENTI di Cornne Jacker - Con Alessio Di Clemento, Gauka Wabes, Faderica Cilola
Fiepauuai'sar-:'cPeden

gl 7 aprita i 3
mmzuu%mmummu @ con Seegio Biniin ane Bustic

m‘ﬁﬂlT?mﬁ?

wmﬂtsqﬁt:rn Lary Tremickay - Con Cad Béchand - Regia d Maring Beaule
158

mmaMmmw Regia i Giusepps Marini

Teatro XX Secola  Dipmons Arisscs: Gankanis HMMR&W'MW
Responsabie Tecnico: Marco Spruco ndra Casadio
Promimione: Paota Aoochi - Lﬁﬁc\:.‘i‘tﬂm&&aﬁn'ﬂoﬂ:

RIRHUSH

WVia di Vigna Murata, 1 - Roma - Tel, OR/S919933 O - 5919867

La Plexus T presenta
Massimo Dapporto & Maria Amalia Maonti in

PLAZA SUITE
di Meil Simon, con Frangesco Meonl, Aisha Cerang,
varsione italiana di Tullio Kezich e Alessandra Levantesi
ragia Guglielmo Ferro, scene e costumi Alberto Verso.

La Plexus T presenta
Marco Columbro & Barbara De Rossiin

L'ANATRA ALL'ARANCIA di W.D. Home - M.G.
Sauvajon, con Marco Marelli, Silvana Da Santis, Lola
Pagnani, regia Patrick Rossi Gastaldi, scene Alessandro
Chiti, costumi Mariolina Bono, consulenza musicale
Maura De Cillis,
versiona italiana Mino Marino

La Plexus T in copraduzione con il Teatro Stabile
di Catania presentano
Turi Ferro & |da Carrara in

PICASSO
di Tullio Kezich, regia di Maurizio Scaparro

Produzioni organizzate da Lucio Ardanzi

Frosinci Rl & Sawowa + Regoae Sioliain o A BN IT - Do 5 Lmaoeg

NUD‘IA Attmtalt!g!ﬁggg Sociale NUUWl

SCENA _ siracusa__ SCENA

Tearwo Oserre ( Teawo Vasgues) ProniEion La Nuovs SCENA
3 DicEsBRE 1997 TCINE TEATRO AuRoRs - BELYEDERE]

Fiori D’acciaio
di Rohart Harlyng, eon Anng La Governante

Mazzamaure, Fiorenza di Vitaliano Brancati
Marcheggiani, Luciana Turin

I Niputi do Sinnicu
3 Gexman 1998 da Eduardo Scarpetin
L'impresario :
delle Smirne s Catootata
di Carlo Gobdoni, con J-'HIIII]]I'EW]E
M. Mercutali. di F. Gargia Lorca
M. Garay, P. Pavese
Regia Adriana Manino Tesm di hfeﬂusa
di Boris Vian
Cing TEATRO AURORA
(B poeRre) ."'Lmam cu Mﬁri
Berretto a S'.'Hlﬂgll di Angelo Ciurcina

di Luigi Pirandello

Gruppo Teatro Citti i Befpasso via Cﬂ'ﬁs
Hegin i Miko Magisire

Teld 8014 FMHE - S197R

Informariont: 1k NUOAA SCENA SIRACL s'.v Scuola di Digione ¢ Recitozione

i
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Napoli Capitale della Cultura

30 OTTOBRE ‘97~ INAUGURADIONE STAGIONE TEATRALE

VIVA DIEG

Municol o TATO BUSSO, TULLIO DF PICOPD, MARIC CERVO
uno oot di TATO RUSSO:

DAL 25 DICEMERE ‘97

A CHE SERVONO
QUESTI QUATTRINI?

i ARMANDO CURCED - Regea oi ZENO CRAIG
DALY 3 FERBRAIO "98

SCARRAFUNIE,
TRASH-OPERA

uné apetiocolo di TADD RUSSO:
DAL 26 MARTO ‘9B

EWTE TEATRO CROMACA presento

IL NEGROMANTE

BATTISTA DFULA PORTA - Ersin 4 MICO GALDIERI
DAL 23 OTTOBRE 98

CIRCO EQUESTRE
SGUEGLIA

o RAFFAELE WNTVIANI - Regio oi TATD RUSSO

Rassegna “Fuori Catalogo”
DAL 14 APRILE ‘98

LE COGNATE

th MACHEL TREMBLAY - Regio di BARBARA MATIVI
DAL 21 APRILE "98

AMERIKA

ch WARID MORETTI » Ry cli CLALNHO BOCCACCING
DAL 28 APRILE 98

PORTRAITS
APOLITAINES

Tesia & Regio o FRAMOESCO SIVESTRI

DAL 5 MAGGIOC 98

IL SESSANTOTTO
i TATO RUSSQ « Regia oh ZEND CRAIG

DAL 12 MAGGIO "98

QUESTE PAZZE DONNE
Il Teatro Internazionale

1 DICEMBRE 97

CARLA BLEY e
CHAMBER ORCHESTRA

Per la prima volte in Malia

DAL 16 DICEMBRE "97
Teatro Nero Ta Fantastika di Praga

ALICE NEL PAESE
DELLE MERAVIGLIE

DAL 24 MARZO ‘98
Black-Blanc-Beur

HIP HOP

DAL 7 APRILE "'?_3
Els Comediants

ANTOLOGIA
DEL MEGLIO

Operetta in Festival

LA PRINCIPESSA
DELLA CZARD

i EMMERICH! KALMAN - Regin di STEFAMNO PLACENTI

LA VEDOVA ALLEGRA

ot FRAMT LEHAR - Rogin o REMZO GIACCHIERI
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22/23 novembre - Miranda Marfino

in UM UOMO E UN UOMO emaceio o Bracht
Miranda Martine canto Brecht e la sua Napali
regia di Giuditta Lelio

& e 7 dicembre - Enrice Guarneri
in LA FORTUNA COM LA F. MAIUSCOLA
di Eduerds De Filippe, regia Tony Musumeci

13 e 14 dicembre - Compagnia Stabile del Teatro Lelio
in STORIA DI PINOCCHIO (La notte delle favole]
Testo & regia: Giuditia Lelia

17 & 18 gennaieo - Pino Ammendola, Vincenzo Crocitti,
Micola Pistoia dopa il successo di

*Uemini sull'orlo di una erisi di neri”

MEZZI UOMINI

Testo e regia: Ammendola, Crocitti, Pistoia

31 gennaic e 1 febbraio - Anita Laurenzi @ Maurizio Guelli
in LA MORTE DELLA PIZIA

Azione scenica di Uge Ronfani - dal racconto emenime di
Friedrich Durrenmatt, regia di Salvo Bitonti

TEATRO LELIO

Wia A, Furitang, 64 - 90145 Palermo - Tel. 091 /8819122 - Fox 4528950

SPETTACOL IN ABBONAMENTO - STAGIOME 1997 /1998
I” urre: saboto ore 21,15
II* terno: domenicaore 17.15

7 e 8 febbraio - | Cavernicoli di Marine Bellipanni Pollicine
in MOM CI VOLEVD VEMIRE

21 e 22 febbraio - Amalde Minchi
Le Commedie Celebri: DUE DOZZINE DI ROSE SCARLATTE
di Aldo De Benedetti, regia di Arnaldo Minchi

14 & 15 marzo - ves Lebreton
in EH?

28 e 29 morzo - Compognia Stobile del Teatro Lelio
in SOGNO DI UNA NOTTE DI MEZZA ESTATE

di Shak re, regia di G. Lelio

in L'ULTI STAZIOME

di B. Joppala, regia di Accursio Di leo

18 e 19 aprile - Enrice Guarneri
in CHI HA MESSO LE MUTAMDE MEL FORMO?
di Pertwee Michael, regia di Antonelle Copedici

23 e 24 moggio - Paclo Ferrari
in SERATA D'OMORE
Brani tratti dalle pit belle commedie recitate dall’ Atiore

Stagiona di Prosa 1947-1858
PER STARE AMCORA INSIEME
Froduzioni Teatro Stabile

LA TEMPESTA di Wiliam Shakaspears fraduzions o Luigi Lunar
{teatro Verga - novembre 1397)

IL SEGNO VERDE Pier Maria Rosso di San Secando
{teatro Vierga - fabbraio 1998)

IL DRAGO spettacoio per ragazyi of Evgeni) Schwarz nduziong & adaltameanto
di Ezio Donato (fealro Musco offobrerdicembre 1997)

PICASSO df Tullio Kezich in coproduzione con [ Plexus T.

[teatro Verga apriedmaggio 1998

L'AMICO DI TUTTI of Carlo Bertolazzi libera versione in Sngua sicllizna o
Romano Bamardl (lealro Musco gennalomarzo 1956)

Tournda Nazionale CONVERSAZIONE DI UN UOMO COMUMNE

di Ping Canuso

ELENCO ARTISTICO PER GLI SPETTACOLI PRODOTTI DAL TEATRO STABILE
TURI FERAQ (i ordene adabetics) G. Alderuccio, RM. Amata, G. Anzalone, 5.
Asmunda, T. Bonaccorso, R. Bonaleds, G, Brogl, O. Brnabio, C. Bula Calleo, A
c i, L Carrara, P. Caruso, B. . G.M. Centamone, U, Cerlani, C. Coltrarg,
V. Grivefio, M. Gundari, F. 0'A . D Dansgll, P De Glorgio, E 1 Marting, F DI
Vincenzo, E. Dona, G. Enna, . Farro, D. Gongiaruk, K. rrali, F. Grassi, F.
Guzzo, G. Jedo, M. Limali, M. Lo Giudice, T. Lo Presti, M. sr, 0. Manning, L.
Maring, L. Maring, 5. Mazzone, R. Minardi, 5. F'ar?a[ o, P. Pattavina, M
Pemacchio, G. Piccitio, E. Pugla, E. Ragaglia, 5. Saitta, 5. Seminara, A. Tomasini,
A Tosto, 5. Valenting. Compagnia di Danza EFESTO diretta da Donatelia Capraro
& Marcallo Parisi

Registi: A. Bemardi, E. Donato, G. Fema, A. Pugliese, M. Scaparro

Scanografi @ Coslumisti: G. Andolfo, AL Lagana, 5. Pace, F Raybaud

Musicistiz C. Insolia, M, Pace, P, Russo

IL TEATRO AL SEFVIZID DELLACITTA
Teatro Verga - via (5. Fava, 33 - Tel, DOS763545
Teatro Musod - via Umberto, 312 - Ted (95535514

. n dl il 3 = di fslagl

Via F. Ciccaglions. 29 tel fax (095) 447603

COOPERATIVA

PICCOLD TEATRO
DI CATANIA

Stagione 1997/1998

MM SECILIANI
oi Rita Verdirame (da 5.A. Guastella e F. Lanza)
Piccolo Teatro o Catania - 2223 novembre §7
RITRATTO DI DOMNNE IN BIANCO of Valeria Maratti
Teatro Proposta, Homa - 29 dicambre 97
MIRANDA MARTINO CANTA BRECHT E LA SUA NAPOLI
Associazione Puntoacapo, Roma - 34 gennaio 86
LA MORTE DELLA PIZIA of Ugo Ronfand
{da F. Dimenmatl) E.A.Q. Giglio, Roma - con Anila Laurenzi
24/75 gennaio 58
BARBONI df Pippo Dalbono
Compagnia Delbono, Napoli - 1415 lebbraio 98
LN LUOMD E UN LUOMO di Bertolt Bracht
Piccolo Teatro di Catania - marzo 98
ADDIO VECCHIO VARIETA' of AAVY,
Piccolo Teatro di Catania - aprile 98

TINGEL - TANGEL o Kar Valentin
{adattaments di Franco Glorgio) Centro Studl, Ragusa - aprile 98

La Direzione s risena di rodifiche al programma @ al calendrio.
Botteghing: Via F Gmm T, rms;ﬁ%a fore 17,30 - 20,30}

H?l 9



ubulibri

le edizioni dello spettacolo

La statuetta creata da Emanuele Luzzati per i premi Ubu

Il Patalogo venti

Annuario del teatro 1997
Il volume dell'anniversario - Vent'anni di teatro in Italia

Ubulibri, via Bamazzini 8, 20129 Milano Tel. (02) 20404372




I TEATRO

RICORKR]I TEATROD

UN CATALOGO DI OLTRE 145 AUTORI PER
CASA RICORDI IMPEGNATA A PROMUOVERE
NUOVI TESTI PRESS0 1 TEATRI ITALIANL

Vsl pussblivati

Manlio Santancili
L'ABERBRAXIONE DELLE STELLE FISSE

Edvard Radzinskij
UNA VECCHIA ATTRICE NEL RUOLO
DFLLA MOGLIE DI DOSTOEVSKI)

Pavel Koliout
POSIAIONE M STALLO ovvero 1L GIOCO DEI RE

Ginseppe Manfridi
SIE'RNGITI A ME STRINGIMI A TE

Alberto Basselti

LA TANA

Josi Saramags

LA SECONDA VITA DI FRANCESCO DPASSISI
Ljuslmiln Petrusevskaio

THE RAGAZIE VESTITE IPAZZURRD

Julien Green
NON C'E DOMANI

Rilciohipl TEAT RO
Roeeo 17

LEZIONI DN CUCINA DI UN FREQUENTATORE
D1 CESSI PUBBLICI

Giuseppe Manlridi
CORPO IPALTRI

Paclo Pupgu
LE PAROI. F: AL BULY

Eduvarde Erla
CURVA CIECA

Jorge Goldenberg
KNEPP

Tlcomng

H"'Tll;l

Angelo
BRUCIATI

Edoardo Erba
MARATONA DI NEW YORK

Hoeeo 1V 0hghi
TANGO AMERICANO

Manfridi
ELETTRA, L. CENCI, LA SPOSA D PARIGE

FRATELLL, IVESTATE
Ralfaclla 1
L'OSPITE DFONORE
Raveco 1¥ Orngliia
LA CAMERA BIANCA SOPREA IL MERCATO DEL FIORI
Antonio Syxiy
UNA I DEL CUORE
Ugo Ronfuni
Exloardo Erla L‘lﬁﬂ'l.i. DELLA DOTTORESSA MOREALL UNA VALIGIA
YIZIO DI FAMIGLIA PIENA DI SABBLA, L'AUTOMA IH SALISBURGO
Cesare Lievi Ginseppe Manfridi
TRA GLLINFINITI FUNTI DI UN SEGMENTO TEPPISTT!
VARI - UN MONOLOWGO ULTRA
Railaclla B Yincenzo Gianni
CONVERS NE PER PASSARE LA NOTTE ULISSE E TORNATO
Julicn Green Cesare Lievi
T NEMICOH FESTA IVANIME

VALERIA E GLI UCCELLL BEETHOVEN NEI CAMFPI DI BARBABIETOLE
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Eikcione critics 1A MOUINARA
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Thermale

CLAIRE (:IBALULY

GAETANO DONMIZETT] =
LA FAVORITE
Frione crition / Versione Francess

FABIO VACCHI
LA STATION THERMALE
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